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Abstrakt: Agnieszka Matusiak: KOLONIALNA TANCERKA W ORGII LESI UKRAINKI. ,PO-
ROWNANIA” 6, 2009, Vol. VI, ss. 197-209, ISSN 1733-165X. Prezentowany tekst stanowi prébe
odczytania dyskursu kolonialnego w jednym z ostatnich dziet Lesi Ukrainki Orgii, gdzie niczym
w soczewce skupiaja sie najistotniejsze problemy dla catej twoérczosci ukrainskiej pisarki. Autor-
ka artykutu proponuje uzna¢é figure tancerki Terpsychory/Nerisy za prymarna metafora zna-
czenia i wartosci, ktéra konfrontuje kulture z natura, sztuke wysoka ze sztukg niska oraz przede
wszystkim kolonie/Ukraine z kolonizatorem/Imperium Rosyjskim. Autorka swa analize pro-
wadzi w kontekscie pogladéw Michela Foucaulta, w mysl ktérych pte¢ i podlegte jej ciato jako
zrédto znaczen stanowig wysoce polityczne instrumenty, kluczowe obszary sprawowania wia-
dzy i uyjmowania ich w normy.

Abstract: Agnieszka Matusiak, THE COLONIAL DANCER IN ORGIA OF LESYA UKRAINKA.
L, POROWNANIA” 6, 2009, Vol. VI, pp- 197-209, ISSN 1733-165X. The presented text is an attempt at
analyzing the colonial discourse in one of the most recent works of Lesya Ukrainka Orgia, in which all
of the most important issues of the entire output of the Ukrainian author are present. The author of
the article suggests that the dancer Terpsychora/Nerisa cold be viewed as a primary metaphor
of meaning and value which confronts culture with nature, low art with high art and most of all
the colony/Ukraine with the colonizer/The Russian Empire. The author situates her analysis in
the context of Michel Foucault’s thought in which the sex and its subservient body as a source of
meaning constitute very political instruments, key areas of leadership and the norms for these areas.

Sztuka i literatura europejska poczatku XX stulecia wyraznie zaostrza dziewietna-
stowieczne napiecia zwigzane z gender. Problem 6w nabiera ostrosci takze w éwczesnej
kulturze ukrainiskiej, zyskujac status jednej z zasadniczych idei wynikania i jednocze-

1 Prezentowany tekst stanowi rozbudowang wersje referatu wygloszonego na miedzynarodowej
konferencji naukowej Lesia Ukrainka i kultura europejska (Euck, 2006). Zapis jezyka ukraifiskiego i rosyj-
skiego podaje w transliteracji. Cytaty ukrainskie, o ile nie maja podanego w przypisach autora, pre-
zentuje w przekladzie wlasnym.

2 Correspondence Address: Uniwersytet Wroctawski, Instytut Filologii Stowiariskiej, e-mail: ama-
tusiak@lanet.net.pl
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$nie wartoSciowania modernistycznej Swiadomosci narodowej. Przypomnijmy tylko,
iz na Ukrainie, podobnie, jak w catej Europie doby modernizmu, pte¢ funkcjonuje jako
stereotyp. Pod przemoznym wplywem Platona i Kartezjusza wytworzyt sie duali-
styczny model patriarchalnie uladzonej kultury europejskiej, w ktérej mezczyznie -
wyraznie bardziej uprzywilejowanemu niz kobieta - przypisywano wszelkie wartosci
pozytywne, za$ kobiecie - negatywne. Szczegélnie do utrwalenia takiego wzorca
przyczynily sie pisma Kartezjusza, ktéry w korespondencji do platoniskiego ukladu
przeciwienstw miedzy idealnym a rzeczywistym, umyslem a cialem, forma a materig,
uczynit umyst jedyng i wtasciwg podstawa osgdzania, a ciato uznat za Zrédto ciemno-
§ci i dewiacji mysli. Filozof, pamietajac o platorisko-arystotelesowskiej mysli, iz §wiat
natury nosi znamiona kobiecosci, wiedzy i umystowi przydat atrybutéw meskich.
A dla potwierdzenia prymatu ,meskiego” nad ,kobiecym” w argumentacji przyto-
czonej w jego Medytacjach przewija sie ,metafora kontrastu”, czyli seria binarnych
opozycji. ,Meskie” Iaczy sie z wyzszymi zdolnos$ciami kreacyjnymi, a , kobiece” ulega
degradacji do roli pasywnej natury, kojarzonej z biologicznym mechanizmem rozmna-
zania®. Skutki, wynikajace z takiego systemu myslowego, spowodowaly, ze w metafi-

4

zyce europejskiej tradycyjnie forme/”meskos¢” przedkladano nad materie/”kobie-
cos¢”, umyst i ducha - ponad ciato i substancje.

Dualizm kartezjariski spowodowal takze diugotrwale bagatelizowanie wizualno-
ruchowego komponentu ludzkich dzialan przez sam jezyk opisu dziatan, opisu, ktéry
powielatl i utrwalat prymat umystu i wigzanych wylacznie z nim proceséw poznaw-
czych nad cialem, gestem, taficem, pozbawiajac je statusu wiedzy*.

Przedstawione stanowiska pociggaly za soba odpowiednie rozumienie sztuki, kt6-
ra byla definiowana jako konwersja materii w forme; dzieki formom artystycznym
czysta natura ulegala transmutacji w czysta kulture. Mozna sobie tylko wyobrazié, jak
wielki byl triumf owej sztuki, gdy cialo kobiety poddawalo sie dowolnej transformacji.
W rezultacie kreacji artystycznej przypisano wartosci stricte ,meskie”.

Do tak ustalonego wzorca oraz wlasciwej mu hierarchii wartosci Lesia Ukrainka
(wlasc. Ltarysa Kosacz, 1871-1913) siega jednoznacznie w Orgii (Orgija, 1913), w ktorej
»meskos¢” i, kobiecos¢”, ,duchowosé” i ,cielesnoé¢” Sciera sie z wymogami aktualnej
sytuacji historycznej, a kodeks patriarchalny - z dogmatem patriotyzmu. W dramacie
tym Lesia dychotomie ,kobiecosci” i ,meskosci” wbudowuje w kluczowa dla nowo-
zytnej nacji ukrainiskiej opozycje kolonia - imperium, ktéra z natury swej wymuszata
na twoércy ukrainskim koniecznos¢ opowiedzenia si¢ po stronie jednego z czlonéw
tejze opozycji, a w konsekwencji podporzadkowania swej tworczosci okreslonemu
systemowi wartosci generowanych przez wybrany czton.

3 Por.: S.B Ortner, Is Female to Male as Nature to Culture?, w: Women, Culture and Society, (red.)
M. Zimbalist Rosaldo and L. Lamphere. Standford UP 1974, s. 67-87, a takze: S. Bordo, The Cartesian
Masculinization of Thought. “Sings” 1986, t. 11, nr 3, s. 439-456; ].N. Zita, Transsexualized Origins: Reflec-
tions on Descartes’s Meditations. “Genders” 1989, t. 5, s. 86-105.

4 Zob.: M. Brocki, Jezyk ciata w ujeciu antropologicznym. Wroctaw 2001, s. 127.
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Lesia podchodzi do omawianej kwestii w sobie wlasciwy sposéb, przyoblekajac
akcje utworu w historyczny kostium starozytnosci, dzigki czemu poruszana przez nia
problematyka zyskuje range uniwersalna. W zwigzku z tym twérczyni protagonistom
swego dramatu przydziela metaforyczne role-maski: Apollina dla Anteja oraz Dioni-
zosa dla Nerisy. W modernizmie podstawy filozoficzne dla tak skonstruowanej binar-
nej opozycji twoércy europejscy odnalezli w pierwszym dziele Friedricha Nietzschego
Narodziny tragedii z ducha muzyki. Lesia w omawianym tekscie konwencjonalnie taczy
pierwiastek apolinski z zasadg rozumu, sferg ducha, prostotg, tadem, czystoscia i jed-
noécig i przede wszystkim z kultura. Dionizyjsko$¢ z kolei, rownie stereotypowo,
oznacza dla niej sfere instynktéw, emocji, nieokielznanego chaosu, a poprzez zwigzek
z obrzedami menadowymi - kwintesencje cielesnosci i nature w swej najsurowszej
postaci. Dionizos to dla niej zasada réznorodnej zmiany i przeobrazenia, a owe nie-
ustanne dionizyjskie metamorfozy odzwierciedlaja jakby migotanie kipigcej energia
natury pozostajacej w ciagtym ruchu, ktéry w dramacie zostat ujety w metafore tarica.
W tekscie tesi Ukrainki figurg, dzigki ktérej dochodzi do styku tego, co przyziemne
i cielesne oraz tego, co duchowe i wznioste jest posta¢ tancerki Terpsychory/Nerisy.
Posta¢ te proponujemy uzna¢ za specyficzna figurg myslowa, prymarna metaforg war-
tosci i znaczenia, ktére konfrontuje kulture z natura, sztuke wysoka ze sztuka niska
oraz kolonie/Ukraine z kolonizatorem/Imperium Rosyjskim. Taka interpretacja meta-
fory tancerki narzuca sie poprzez tytulowe nawigzanie tesi Ukrainki do starozytnej
orgii, korespondujacej z archaiczng choreg jako zbiorowym przezyciem swietosci, kto-
rej uczestniczkami byly zaréwno muzy apolifiskie, jak i dionizyjskie menady. Jak wia-
domo, $wieta chorea nie byla znamieniem jedynie barbarzynskiej dzikosci; wszak
uduchowiata ona zycie ludzi w krajach starozytnych o wysokiej kulturze: Egipcie,
Indiach, Chinach, jak réwniez w samej Grecji, gdzie Platon, wywodzac choree ze
zgodnosci ruchu ciata i ruchu glosu jako odbicia ruchéw duszy, utozsamiat ja z kultura.
Dlatego tez podazajgca do $wiatyni uroczysta procesje dziewic - analogon apolifiskich
muz, ktérym przewodzita Terpsychora (z gr. ,radujaca sie taticem”) - stawigcych przy
akompaniamencie liry chwale swego boga, takze znamionuje rys orgiastyczny, choé¢
tak drastycznie kontrastujacy z szalonym tanecznym wirem bachantek odurzonych
winem i sunacych (niczym pantery) w takt fletni trzcinowych lub/i tympanonéw, by
przy wtoérze namietnych okrzykéw entuzjastycznie odpowiedzie¢ na zew Dionizosa.
Przeobrazone w menady dionizyjskie tanecznice gleboko na dnie duszy niejako cho-
waly swo6j rozum, by da¢ calkowity upust targajacym ich cialami namietnosciom
i popedom. W ten sposo6b ich gladkie, biate ciata, majagce wabi¢ taricem i rozbudzaé
meskie zgdze wsréd towarzyszacych im sylenow/satyréw, ciala gotowe w kazdej
chwili ulec przeznaczeniu, uosabiaty hybris, nadmiar i bujnoé¢ energii zyciowej - zwie-
rzeca hybris, ktéra tak wysSmiewat gtéwny bog wszelkiej innej hybris - Apollo.

W Orgii Lesia Ukrainka nieprzypadkowo opowiada sie po stronie ostatniego z na-
zwanych boéstw, w czym diametralnie r6zni si¢ od samego Nietzschego oraz calej rze-
szy zwolennikéw jego filozofii. Deprecjonujac dionizyjskosé, ktéra oznacza dla niej
wartosci niekonstruktywne, a gloryfikujac apolifiskosé, pisarka sklada dari konse-
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kwentnie kultywowanej przez siebie modernistycznej idei arystokratyzmu ducha
i tym samym neguje kanon uleglej , kobiecosci” narodnikéw, wylansowany przez Ta-
rasa Szewczenke. Nic wiec dziwnego, ze Iwan Franko, ktéry w artykule z roku 1882
Chutorianiska poezja P. A. Kulisza (Chutorna poezija P.A. Kulisa) zaatakowat nie tylko au-
tora Czarnej rady, ale i Szewczenke za kreowanie i propagowanie idei ulegtosci, tak
zdecydowanie chwalil meska postawe artystyczna Lesi, piszac:

Czytajac miekkie i rozedrgane [...] utwory mtodych twércéw ukrainiskich i poréwnujac je
z tymi energicznymi, silnymi i §miatymi, a przy tym jednoczesnie takimi prostymi i szcze-
rymi sfowami Lesi Ukrainki, mimo woli odnosi sie wrazenie, ze ta chora, stabowita dziew-
czyna jest, by¢ moze, jedynym mezczyzna na calej wspoétczesnej Ukrainie.

Ale France, jak celnie zauwaza Oksana Zabuzko, nie tyle chodzilo o komplemen-
towanie samej autorki Kasandry, ile o zganienie i przywolanie do porzadku meskich
kolegéw po pidrzet. Zwréémy uwage, iz Lesia deprecjonujac , kobieco$¢” i apoteozujac
,meskos¢” chwyta za te sama bron, ktéra zastosowal Iwan Franko. Jej réwniez nie
chodzi o , komplementowanie” ukrairiskich twércéw-mezczyzn jako takich, lecz wrecz
przeciwnie: o napietnowanie ich wad, zwlaszcza tych o gruntownej podbudowie na-
rodnickiej, spoérod ktérych za najwieksza uwaza pisarka cechujaca ich samych, jak
i kreowanych przez nich bohateréw literackich, nadmiernie , kobiecg” stabos¢, emo-
cjonalno$¢ i miekkos¢, nieintelektualnosé, swoista chaotyczno$é, tj. nieracjonalnosé
i niekonstruktywnos¢ dzialania, zbytnia ulegtos¢ i poddanstwo w walce o wyzwolenie
narodowe. Wlaénie w owym pietnie ,kobiecosci”, jak zdaje sie nas przekonywac pi-
sarka, nalezy upatrywac wszelkich probleméw kultury, a w konsekwencji i nacji ukra-
inskiej’, ktéra w rezultacie niemoznosci dokonania jednoznacznego ,meskiego” wybo-
ru miedzy kultura ,swego” a kultura ,,obcego”, przypomina ,rozedrgang” tancerke.

Jednak Lesi nie chodzi li tylko o wytkniecie bledéw; pisarka daje takze stymuluja-
cy do dzialania wzorzec idealnego twoércy , prawdziwie meskiej” = wysokiej kultury:
utrzymanego w duchu neoromantycznego prometeizmu patetycznie wzniostego, nie-
pokornego i nieustraszonego bojownika o stuszng sprawe, bojownika o jasno wyty-
czonych celach i sprecyzowanych pogladach - wolacego raczej zgina¢ niz porzucic¢
swe idealy i w imie taniego poklasku zaprzeda¢ dusze kolonizatorowi®.

51. Franko, Zibrannia tvoriv u 50 tomach. Kyjiv 1982, t. 31, s. 270-271.

6 O. Zabuzhko, Chronika vid Fortinbrasa. Kyjiv 2001, s. 178.

7 Lesia Ukrainka w lansowaniu owych tez nie byla osamotniona. Podobnego zdania byli takze li-
derzy , Ukrainskiej Chaty”, ktérzy twércow narodnickich charakteryzowali poprzez pryzmat kastracji
lub impotengji. ,[...] eunuchom dobrze bylo siedzie¢ przed drzwiami ludowej duszy i wierzy¢, ze
«tam» panuje idylla. Kto rozbijat te idylle i psul im «styl», nie byl pisarzem narodowym, nie wierzyt
w nar6éd”. M. Yevsan, Borot'ba generacij i ukrajins’ka literatura. , Ukrajins’ka chata” 1911, €. 1, s. 35; ,[...]
jakis zaczarowany krag otacza Ukraifica-narodnika, prymitywiste, ktéry pragnie zaspokoi¢ swoje
potrzeby i nie moze. Siluje sig, krzyczy, wodzi sie z kobziarzami [...] - i nie moze tworzy¢!”. M. Sri-
blans’kyj, Apoteoza prymityvnij kul’turi. ,Ukrajins’ka chata” 1912, €. 6, s. 358.

8 Nie zaskakuje zatem fakt, iz Dmytro Doncow w swej koncepcji nacjonalizmu na patronke no-
woczesnego ideatu literatury ukrainskiej wybrat wlasnie autorke Orgii.
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A zatem tariczaca Nerisa to ,zywa” metafora relacji, zachodzacych miedzy koloni-
zowanym = podleglym = Ukraing a kolonizatorem = dominujgcym = Imperium Rosyj-
skim, ucieleénianym w dramacie przez posta¢ Mecenasa. Poprzez taniec, eksponujacy
lubieznie wyuzdana cielesnos¢, nastepuje erotyzacja kultury i nacji: cialo Nerisy = cialo
skolonizowanej Ukrainy (kolonie rozumiemy jako ,ciato” politycznie, administracyj-
nie, instytucjonalnie, kulturowo zarzadzane przez kolonizatora). Pisarka, zupelnie
w duchu pogladéw Michela Foucaulta, uswiadamia, iz pte¢ i podlegte jej cialo jako
zrédlo znaczen stanowia wysoce polityczne instrumenty, kluczowe obszary sprawo-
wania wladzy i uyjmowania ich w normy. ,Wtadza - jak pisze przywolany autor - to sg
relacje. To nie jest rzecz, ale relacja pomiedzy dwoma jednostkami, relacja, ktéra na
tym polega, ze mozna sterowa¢ zachowaniem drugiego lub okresla¢ jego zachowa-
nie”?. W $wietle takiej teorii cialo okazuje si¢ uniwersalnym znakiem, niewerbalnym
jezykiem, swoistym zapisem, ,w ktérym” i ,na ktérym” odbijaja sie wszelkie idee
spoteczne, problemy wiadzy i podleglosci, a nawet ogélna wizja Swiatal0. Albowiem

[c]ielesne formy, zdolnosci, gesty, ruchy, sita to podstawowe przedmioty politycznej konste-
tacji. Cialo rozumiane jako obiekt polityczny ani nie jest bezwtadne, ani nie ma trwalego cha-
rakteru. To material plastyczny podatny na wptywy [...]. Jesli rzeczywiscie cialo jest spo-
tecznym przedmiotem, to mozna je od nowa definiowaé, mozna kontestowac jego formy,
funkcje i jego miejsce w kulturze, mozna je tez szacowac i zmieniac¢'l.

Nie trzeba chyba przypomina¢, ze cialu kobiecemu juz od czaséw archaicznych
przypisywano nietrwalos¢ formy, wynikajaca z faktu, iz bardzo czesto bylo ono koja-
rzone z substancja pozbawiona struktury, forma rozplywna, miekka, niezréznicowana,
na ktéra sklada sie krew i ludzka masa'2. Zdaniem Plutarcha, to wtasnie Dionizos rza-
dzi tym, co hygra physis - mokra lub ptynna natura, ,plynny pierwiastek w rzeczach”.
W takim ujeciu ciato kobiety symbolizuje wiec dionizyjski miazmat, ktéry zostaje od-
rzucony przez idealizujacy apolinski styl, bazujgcy na meskim ciele, percypowanym
jako twor zwarty, okreslony, trwaly. Apollo bowiem w swym symbolicznym znacze-
niu jest ,posagowa spéjnoscia”?3. Dlatego tez mezczyZni nie akceptujac , ptynnosci”
kobiet, uczynili je nie tylko ,innymi”, ale i gorszymi, tzn. pozbawionymi samokontroli,
tozsamosci i autonomii. W konsekwencji nadato to kobiecie pozycje zaleznej i drugo-
rzednej w stosunku do mezczyzny.

Ta kuszaca ,tatwos¢” plastycznego modelunku ciala kobiecego byta odczytywana
przez mezczyzn na przestrzeni wielu wiekéw réwniez jako przyzwolenie na zawlad-
niecie jej cialem, uwiedzenie = ,tworzenie” na jej ,zywym” ciele, ktére pod wplywem

9 M. Foucault, Nadzorowac i kara¢. Ttum. T. Komendant. Warszawa 1998, s. 42.
10 M. Foucault, Historia seksualnosci, t. 1: Wola wiedzy. Ttum. B. Banasiak i K. Matuszewski. War-
szawa 1995.
1 E. Grosz, Corporeal Feminism. ,,Australian Feminist Studiem” 1987, nr 5, s. 6.
12 Zob.: L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena, seksualnosc. Przel. E. Franus. Poznar 1998, s. 38.
13 C. Paglia, Seksualne persony. Sztuka i dekadencja od Nefretiti do Emilii Dickinson. Ttum. M. KuZniak,
M. Zapedowska. Poznan 2006, s. 83.
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wladczego meskiego wzroku ulegalo uprzedmiotowieniu, wtlaczajagcemu kobiete
w ramy stereotypu. Albowiem:

[k]iedy mezczyzna oglada ciato kobiety lub kiedy sie do niego zbliza, nie on sam sie zbliza,
ale poprzez niego (a czasem i wbhrew jemu samemu) zaczyna dziatac caly system relacjil4.

Z tej perspektywy wzrok mezczyzny jest wrogiem kobiety, poniewaz w jego spoj-
rzenie jest wezytana potrzeba ustanawiania hierarchii, wladzy, dominacji, gwattu. Stad
spojrzenie mezczyzny w istocie swej nie rézni sie od dziatania; to tylko rézne formy
tego samego: zniewolenia®®. Takim jest niewatpliwie spojrzenie Mecenasa oraz biesia-
dujacych wraz z nim Prefekta i Prokuratora, przypominajacych lubieznych, igrolub-
nych dionizyjskich satyréw, ktérzy swym wulgarnym zachowaniem (synonimem su-
rowej meskosci) wabili menady. Pod wplywem ich hedonistycznego i uwodzacego
spojrzenia piekne ciato Nerisy - postrzeganej przez Anteja na podobieristwo czarownej
Charyty'¢ - staje sie podatnym materiatem, pierwotna materia, ktéra mozna dowolnie
modelowaé. Z twoércy, implikujacego swoim pieknym cialem sztuke o wartosciach
czystych i uniwersalnych, Nerisa podlega brutalnej degradacji do rzedu tworzywa,
przeobrazonego w przedmiot, luksusowq i wyrafinowana ozdobe, wypelniajaca prze-
strzen mezczyzny i zaspokajajaca jego proznos¢ (podobnie zresztg, jak i zakupiony
przez Mecenasa marmurowy posag Terpsychory, wyrzezbionej na jej podobienistwo).
W takim sensie Nerisa antycypuje Mataniukowa , bankietujacg” Anty-Marie, ,poviju
chaniv i cariv”, , divku-branku” przeznaczong dla haremnych uciech wroga, Roksola-
ne z ciatem ,dzikim”, ,haniebnym”, ,nieczystym”, ,zatrutym przez martwa dusze”
i piethem ,$wiadomosci janczarskiej”1?, ktéra sprawia, Ze bohaterka tesi w $wiecie
wyzwolonym nie potrafi odnalezé swego miejsca, wiec teskni za ,stodkim” jasyrem

14 F. Collin, Le corps des femmes. Bruxelles 1992, s. 37-38.

15 Por.: I. Kon, MuZskoje telo kak eroticeskij ob’jekt. ,Gendernyje issledovanija” 1999, nr 3, s. 299.

16 Przypomnijmy, iz Charty (gr. charis - ,wdziek”, ,radosny czar”) byly boginiami piekna, wdzieku
i radosci. Wedtug Pindara (14 Oda olimpijska, w. 7) to wiasnie one czynily cztowieka ,madrym, piek-
nym, wspanialym”. W réznych wersjach tradycji greckiej nadawane im byty r6zne nazwy, a niektére
z nich byly wrecz zapozyczane z grona Muz. Jednym z czesciej spotykanych okreslen jest Eufrosyne:
,uciecha”, a zwlaszcza ta towarzyszaca biesiadom. Stad Charty jako patronki uczt, zabaw oraz prac
umystowych i dziet sztuki w wielu przekazach towarzyszyly Apollinowi i tariczacym ku jego czci
Muzom (np. w Teogonii). Najczesciej jednak razem przedstawiano ich na plaskorzezbach zdobiacych
wejscia do $wiatyn poswieconych Apollinowi (tego rodzaju wyobrazenia zdobily swiatynie w Delfach
[Apollo trzyma boginie na dloni], pytyjska $wiatynie boga w Pergamonie czy wejscie do Akropolu
w Atenach. Obok wyrzezbionych postaci umieszczano czesto wyryte w kamieniu inskrypcje lub wy-
rocznie, ktére posiadaly symboliczne znaczenie). Nagos¢ tych bogiri miata nie tylko czarowaé piek-
nem swych form, lecz uosabiac i cnoty: dobro i taske. Zob.: Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian.
Warszawa 1997, s. 247.

17 Ta zbieznos¢ jest widoczna w wielu Malaniukowych lirykach z Ziemnej Madonny, lecz najwy-
razniej zarysowuje si¢ ona w wierszu rozpoczynajacym sie od stéw LeZys, rozpusto, na rozputti...
z cyklu Diva-Obyda. Ponizszy fragment wart jest przypomnienia: ,Pid sonni pestoszczi sultana /
Vpyvala cargorods’kyj czar, / Ce Z ty - popivna Roksolana, / Bajstrucza maty janyczar”. Y. Malaniuk,
Zemna Madonna. L'viv 1934, s. 65.
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i z racji jego przynaleznosci do przeszlosci, idealizuje go, jakby zapominajac o jego
fundamentalnych aspektach negatywnych - przemocy i zniewoleniu:

Nerisa
Na orgie zawsze szlam wesota, bo moglam sie tam najes¢ takoci do syta, a czasem dostawa-
tam tez zabawki za to, Ze goscie mnie troche popiescili.

Antej

Btagam cig, nie wspominaj o tym! Wulgarne byly ich pieszczoty i brudne, tak jak ich stowa.
Nerisa

Nie wiem, nie rozumialam jeszcze ani stéw, ani pieszczot, ani spojrzeri. Ale na piekno by-
tam wrazliwa juz od dziecka, na jego widok moje serduszko drgalo wzruszeniem i radoscia,
jak struny liry pod plektronem. [...] Nasze przejrzyste, barwne szaty fruwaty nad oblokiem
wonnych dymoéw i kadzidel. I wydawalo mi sie wtedy, ze taricze na oblokach, a z ziemi
przylatuja do mnie kwiaty - to goscie wyrazali w ten sposéb swéj zachwyt naszym taficem,
zarzucajac nas obie kwiatami'8.

To kolonialna Ukraina-Matlorosja, ktéra ,pokochata” swego kolonizatoral?, a co
gorsza - dobrowolnie mu sie oddata/poddata: Nerisa - tak, jak ja nauczono - z rado-
Scig tanczy pod ,lubieznym okiem” Mecenasa, zwabiona naszyjnikiem, w symbolicz-
nym akcie zawierzenia i oddania, przykleka przed Mecenasem i pozwala mu zalozy¢
sobie naszyjnik, zas w ramach dziekczynienia pragnie zlozy¢ usluzny pocatunek na
jego rece, lecz ten proponuje bardziej intymna i mocniej wigzaca forme ,zaplaty /uza-
leznienia” - pocatlunek w usta. I wreszcie kulminacja: Nerisa skwapliwie przyjmuje
zaproszenie Mecenasa, by lec wespét z nim na jednym lozu. Niewatpliwie wszystkie
owe kinezyjne gesty, stuzace samoprezentacji oraz wskazaniu stopnia zaleznosci, na-
znaczenia, wladzy i panowania, symbolizuja kolonialng praktyke podporzadkowania,
polegajaca na swoistym urabianiu podatnego i ulegtego ciala, ktére - jak mu sie zdaje -
potrzebuje kolonizatora do wlasciwego funkcjonowania. Lesia ilustruje te kwestie na
przykladzie zadzy slawy, ktéra Nerisa jako twoérczyni uwaza za konieczny warunek
do zycia, a ktérej to, jej zdaniem, nie gwarantuja rodzime salony, lecz jedynie salony
tego , Innego”:

Nerisa
[...] Bez zadnej stawy zy¢ nie umiem. Jestem Greczynka!

Antej
I chcesz te stawe zdoby¢ u Rzymian?

Nerisa

U Rzymian albo gdziekolwiek. Wszystko jedno. Jest mi niezbedna do zycia jak chleb, jak
woda, jak powietrze. Jesli wiec nie mozesz zapewni¢ mi tego, bez czego nie potrafie zy¢, to
musze sama zdoby¢ stawe, nie mam ochoty umieraé, bom na to za mtoda (s. 101).

18 Yesia Ukrainka, Orgia, w: Eadem, , Kasandra” i inne dramaty. Ttum. S. E. Bury, wstep S. Kozak.
Krakéw 1982, s. 90-91. Pozostale cytaty pochodza z tego samego wydania. Dalej w tekscie wlasciwym
wskazuje jedynie tytul cytowanej strony.

19 O. Zabuzko, op. cit., s. 162.
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Cialo podatne potrzebuje wiec wladzy kolonizatora i jego prawa, a bedac ulegtym
i poddanym, jest ono jednoczesnie warunkiem istnienia tejze wtadzy, jak i wyrazem
przyzwolenia wladzy na zarzadzanie swym cialem?. Owo zarzadzanie w praktyce
polega na narzuceniu kolonizowanemu spoleczeristwu (jako okreslonemu zbiorowi
cial) pewnych negatywnych stereotypéw, majacych na celu uswiadomienie mu, iz jest
ono nosicielem ,barbarzynskiego chaosu”, za$ przybywajacy kolonizator - darczyrnca
,cywilizowanego porzadku”. Z czasem zaczynaja owe stereotypy funkcjonowac jako
destrukcyjne autostereotypy, niszczace dotychczasowy tad, co w konsekwencji powo-
duje, iz kolonizowany naréd sam zaczyna postrzega¢ siebie w kategoriach nosiciela
,chaosu”, na skutek ktérego nie jest on zdolny do samodzielnego narodowego, kultu-
rowego i panstwowego zycia. W rezultacie szczytem jego pragnien okazuje si¢ asymi-
lacja i integracja z ,kosmizujaca” cywilizacjg kolonizatora?!. W Orgii dobitnie o tym
$wiadczy nie tylko poddariczy taniec Nerisy, ale takze dobrowolne sprzedanie Mece-
nasowi marmurowej Terpsychory. Przyjmujac za nig pienigdze Fedon, jej tworca, staje
sie takim samym ,, dobrowolnym” niewolnikiem, tzn. wspélnikiem wtadzy, jak i Neri-
sa. Prawde te uswiadamiaja ostre stowa Anteja: , Ty$ nie zaprzedat sig, ale znacznie
gorzej: oddates sie¢ w rece wroga, jak martwa glina, z ktérej kazdy moze ulepié, co tyl-
ko zechce. [...] Ty$ nie Perseusz, bo$ skamienial przed obliczem ziemskiej Meduzy.
Obce ci jest wyzsze piekno, piekno walki [...]” (s. 98). Jakze doskonale Lesia Ukrainka
wyczula te sama intencje, co nieco p6zniej autor Ziemnej Madonny, ktéry z gorzka bez-
wzglednoscig konstatowal, iz nikt Jej, Ukrainy, nie gwalcil; ,sama sie kazdemu z lubo-
§cig oddawala”. Owa odwieczng aktualno$¢ problemu Lesia osiaga przez poréwnanie
Nerisy do starozytnej menady, nieprzyzwoicie lubieznie wystawiajacej na pokaz
i kazdemu oferujacej w wyuzdanym taricu swe cialo wraz z tkwigca w nim nieokiel-
znang seksualnoscia. Nerisa tak, jak menada, to wyznawczyni regresywnej erotomanii
orgiastycznej, bedacej synonimem oferowanego przez nig zycia, tworzonej przez nia
hierarchii wartosci oraz wizji kreowanej sztuki, kultury, nacji. Nie jest ona kulturo-
twoérczym typem ,nowej/wyzwolonej” kobiety (jak na przyktad bohaterki Olhy Koby-
lanskiej), ktéra potencjalnie drzemigce w kobiecie dionizyjskie kreacyjne mozliwosci
natury pragnie przekuwac na kulturotwoérczy czynnik tworzenia apoliniskiej ,wyz-
szej” = ,meskiej” kultury; owego dionizyjskiego dzialania na apoliriska formotwor-
czo$¢. Sfera dzialania Nerisy pozostaje niezmiennie natura o biologicznym, popedo-
wym znamieniu, ktérego symbolika ma walor zdecydowanie negatywny, pozbawiony

2 Por.: B.S. Tuner, Recent Developments in the Theory of the Body, w: The Body: Social Press and Cul-
tural Theory. Ed. M. Fetherstone, M. Hepworth, B.S. Turner. London 1991, s. 14. Istotna wydaje sie
jeszcze jedna kwestia. Jak zauwaza Foucault, wladzy nie interesuje ciato jako podzielna caloé¢, lecz
chodzi jej o cialo ujednolicone, na ktére oddziatuje si¢ na poziomie czysto mechanicznym - na ruchy,
gesty, postawy, tempo, ,0 rézniczkowa wladze nad aktywnym cialem”. Idem, Gry wiladzy. Rozmowa
z Michelem Foucault. ,Literatura na Swiecie” 1988, nr 6, s. 308-320. Lesia Ukrainka kapitalnie odszy-
frowala te intencje i stad by¢ moze w Orgii dazenia te zawarte zostaly w metaforze tarica i tancerki,
ktoérych status opiera sie przeciez na wymienionych czynnikach.

21 M. Riabéuk, Vid Malorosiji do Ukrajiny: paradoksy zapiznilogo nacijetvorennia. Kyjiv 2000, s. 200.
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konotacji boskiego piekna. Sens 6w dobitnie akcentuje okreslenie Nerisy mucha, ktorej
symbolika, nawigzujaca do asocjacji z demonicznym ztem??, ma za zadanie uwypukli¢
tkwigce w niej zto moralne (, Ta mucha pewnie z glodu nie zginie”).

W procesie zniewolenia Nerisy niezwykle istotna role odgrywa muzyka, ktéra
opanowuje bez reszty cialo tancerki, a tym samym podporzadkowuje ja dzialaniu,
ukrytych na dnie jej nieSwiadomosci, popedéw. W czasie tarica dochodzi do ich erup-
ji. Lesia nadaje zatem oddziatywaniu muzyki wymiar cielesny. Zwré¢émy uwage, iz
nieprzypadkowo Nerisa w swym tanicu akcentuje fizjologiczne aspekty podniecenia,
niedwuznacznie rysujac przez to zwiazek muzyki z cialem i wladajacymi nim pope-
dami. Pisarka, drzemigca w muzyce site popedéw, metaforycznie ,przedstawia” po-
przez wyrazne podporzadkowanie rytmu ciala tariczacej bohaterki zmianom rytmu
granej muzyki, zmiane, ktéra mozna zarejestrowac jako wilasciwos¢ tanicucha signi-
fiants®: poczatkowo obserwujemy harmonijny, spokojny taniec do melodii z pies$ni
Anteja; taniec ten stopniowo przys$piesza, zapisujac sie¢ podazajaca ku ,szczytowi”
spiralng linig ,zwierzecego” wiru tanecznego Nerisy, by poprzez ,spazmatyczne”
wygiecie jej ciala w przykleknieciu przed Mecenasem, z gtowa odrzucona do tytu,
rozplomienionym wzrokiem oraz rozkosznym i zachecajagcym u$émiechem zlgczy¢ dwa
ciala w jedno - podzieli¢ foze z Mecenasem (w didaskaliach, charakteryzujacych taniec
bohaterki czytamy:

»Nerisa, po chwilowym zmieszaniu, blysnagwszy oczami, zaczyna wirowa¢ w co-
raz szybszym, coraz bardziej rozpasanym taricu menady”; ,Nerisa nie przestajac tan-
czyé, zbliza sie do Mecenasa, oczy jej ptona, ruchy nabieraja groznej miekkosci dra-
pieznego zwierzecia”; ,Nerisa, zblizywszy sie do Mecenasa, kleka przed nim na jedno
kolano i odchyla sie do tytu, jakby miala upasé ze zmeczenia, ale na jej wargach gra
rozkoszny i zalotny usmieszek” [s. 115, 116]). Zastyglszy na moment w owej tanecznej
pozie, Nerisa przypomina rzezbe?, lecz jakze r6zna od czczonej przez Anteja mar-

2 Mucha jest jednym z czestszych wyobrazen szatana. To skojarzenie prawdopodobnie podsunat
Aryman, perski zly duch, ktéry byt przodkiem europejskiego diabta i ktéry pojawit sie na $wiecie jako
mucha. Stowo Belzebub w jezyku hebrajskim oznacza , pana much”. Zob.: M. Rudwin, Diabet w legen-
dzie i literaturze. Ttum. J. Illg. Krakéw 1999, s. 53-54.

8 Wydaje sie jasne, ze owa tkwigca w muzyce potencjalnos¢ oddaje najlepiej sformutowanie po-
stugujace sie metafora popedu. Chodzi istotnie o site rozpatrywana w oderwaniu, bez wzgledu na jej
obiekt, bez wzgledu na jej nosnik. Scislej: jezeli poped mozna traktowaé jako metaforyczna gre muzy-
ki, to ona sama staje si¢ metaforycznym przedstawieniem popedu podstawionego w miejsce podmio-
tu. Poddana refleksji, sifa ta moze okazac sie wlasciwoscia lanicucha signifiants”. G. Rosolato, Répéti-
tions. ,Nouvelle Revue de Psychoanalyse” 1972, nr 9, s. 41.

24 Konkretnie mamy tu na mysli utrwalona w kamieniu dionizyjska tanecznice ze starogreckiego
posagu Szalejgca menada Skopasa (IV w. p.n.e.). Rzezba ta nie zachowala si¢ w oryginale, ale znana jest
z czesciowo zachowanych rzymskich kopii. Przedstawia ona tariczaca kobiete z wyraZnie zaznaczo-
nymi plastycznie elementami wirujacego ciata. W tym celu tworca nadat konstrukcji swojej rzezby
forme spiralng. Glowa menady jest dalej niz szyja wygieta do tylu, wspaniale zarysowane piersi wy-
suwajg si¢ do przodu, lewe nagie udo nieco si¢ cofa. Sita wyrazu menady polega na wspélnym ryt-
mie, ktéry przenika cialo, wlosy i szaty w jednym niejako spazmie. Zob.: M. Alpatow, Historia sztuki.
Ttum. M. Kurucka i W. Wirpsza. T. 1, Warszawa 1991, s. 153.
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murowej Terpsychory, w ktoérej ludzkie ciato zostalo poddane geometrycznej perspek-
tywie” 2,

Pisarka w jej obrazie odwotuje sie do tradycyjnej definicji greckiego posagu jako
,empirycznie widocznego ciata”, majacego przywolywac klasyczng rzeczywistosc:
materialng, optycznie nakreslona, jednoznacznie zrozumiala, bezposrednio obecna.
Ow kobiecy posag to dostownie materia zdyscyplinowana przez forme; to ciato ujete
w ksztalty, a tym samym w ramy artystycznej konwencji ideatu ciata jako formy peinej
i zwartej. Dzieki temu jest ono zdolne przetrwac jako sztuka. Terpsychora jest bowiem
dla Anteja swoistym zwierciadtem, od ktérego odbija si¢ jego meskie ,ja”, aby zbudo-
wac samo siebie z wlasciwg mu iluzja (apoliniskim pozorem) autonomii, samokontroli
i wolnosci. Pamietajmy, iz Antej - nawigzujacy swym imieniem do ulubierica cesarza
Hadriana: pieknego mlodziefica, ktérego posagi modelowane byly na wzér helleni-
stycznych wizerunkéw Apolla - uosabia w tekscie tesi Ukrainki starogrecki symbol
idealnego piekna i niedmiertelnosci. W konsekwencji zaré6wno marmurowa Terpsy-
chora, jak i posta¢ Anteja stanowia ilustracje dla mysli Lesi, iz tylko w $wiecie sztuki
,wysokiej” mozna odnalez¢ wartosci trwajace ponad czasem, absolutne, ktére stano-
wig azyl przed destrukcja, ciaglta zmiennoscig, $miertelnoscia (,Bywa, ze kto zapo-
mnial o jutrze, osiagnal wieczno$¢”). Dramatopisarka, dotykajac tu prymarnej dla
przetomu wiekéw problematyki kreacji artystycznej, uzmystawia, iz tylko autentycz-
nie ,meski” artysta, ktérego mys$l nie podlega zadnym uwiklaniom précz swej wlasnej
woli, bedacej przejawem woli samych bogéw (nie na darmo Antej podkresla: ,Wszy -
scy bogowie Hellady wyslali mnie, by wykupi¢ z niewoli male dzieci¢ z hellen-
skiego rodu”), w symbolicznym akcie tworzenia kreuje sztuke nieSmiertelna, ktéra ma
moc przeksztalcania rzeczywistosci.

Natomiast nagle znieruchomiala figura Nerisy stwarza osobliwy wyraz niestatosci
i nietrwatosci. Nerisa i jej cialo - ze wzgledu na cechujace go dionizyjsko-menadyczne
znaczenie erotyczno-seksualne, podkreslane przez taneczng ruchliwos¢ jego krawedzi,
gestow, pdz, wyrazu oblicza - wymyka sie, w sensie dostownym i metaforycznym,
wszelkim ograniczeniom i ustaleniom wtasciwym dla domknietej formy rzezby. Po-
przez operowanie ruchem na swoim ciele przekracza ona sztywne , posagowe” grani-
ce sztuki opartej na ,meskim” geometrycznym, a przez jednoczacym porzadku sym-
bolicznym (vide Czlowiek witruwiariski [ok. 1485-1490] Leonarda da Vinci). W tym
sensie tariczace cialo Nerisy, niosac niepokojace widmo ,chaosu” i ,rozpadu”, stanowi
zagrozenie dla , meskiej” estetyki wyznaczajacej trwaly obieg sztuki wysokiej. Poprzez
6w fakt jej ciato staje sie symbolem rozedrganej/“niestabilnej” sztuki niskiej.

A zatem, konfrontacja w tekscie Lesi Ukrainki dwoéch tancerek: marmurowej Terp-
sychory i zywej Nerisy wraz z wyznaczanym przez nie kanonem wartosci, symbolizu-
je ambiwalentng, czy moze bardziej adekwatne bedzie tu okreslenie: ,,chimeryczng”?

% Por. C. Kenneth, Akt. Studium idealnej formy. Ttum. ]J. Bomba. Warszawa 1998, s. 65.
2 Pojecie chimerycznodci jest doskonatym odzwierciedleniem stanu kultury europejskiej na ru-
biezy XIX i XX stulecia, pelnej wewnetrznych sprzecznosci i wywolujacej rozbiezne opinie. Fakt 6w
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strukture sztuki i kultury ukrainskiej, uciele$niajacq tragiczng dwoisto$¢ nacji ukrain-
skiej oraz cechujaca ja niemoznosé jednoznacznego skonkretyzowania swej tozsamosci
i sSwiadomosci narodowe;j.

Niemoznos¢ ogladania przez Anteja swej zony Nerisy/tancerki jako sprofanowa-
nego/zniestawionego piekna jawnie przeczgcemu etosowi dobra, Nerisy/Ukrainy
jako taniego widowiska dla ludu i ,btyskotki” na haniebnym lozu Mecenasa-kolo-
nizatora-kata oraz w obliczu braku znalezienia jakiejkolwiek konstruktywnej alterna-
tywy godnego bytu wsréd zywych pozostawia Antejowi (przypominajacemu w swej
srogiej i surowej sprawiedliwosci archaicznego Apolla Likejosa: ,, boga wilkéw”) jedy-
ne wyjscie: morderstwo niegodnej i grzesznej zony oraz wlasne samobdjstwo jako
tragiczny akt protestu przeciwko jakiejkolwiek formie niewolenia - artysty, sztuki czy
nacji. W tym wzgledzie Antej, reprezentujacy naréd postawiony w sytuacji skrajnie
ekstremalnego albo-albo: zwyciezy¢ lub zginaé, to ,czlowiek sokratyczny”. Bohater
Lesi Ukrainki wzorem greckiego mysliciela z calg jasnoscia umystu i bez naturalnej
grozy podaza na $mier¢, by stac sie, jak tamten, ,nigdy jeszcze nigdzie niewidzianym
idealem szlachetnej mlodziezy greckiej”? (vide: ostatnie stowa gléwnego bohatera:
~Towarzysze, daje wam dobry przyklad”). Antej jako wyraziciel ,daznosci sokratycz-
nej” poprzez zabdjstwo Nerisy-dionizyjskiej tancerki, a wiec wyrazicielki ,sztuki po-
pedowej”, potepia nie tylko reprezentowang przez nia sztuke (symboliczne zgladzenie
Nerisy lirg otrzymang od Mecenasa), lecz i preferowana przez nig etyke oraz brak ro-
zumienia istoty prawdy i potege ztudy. Z owego braku zrozumienia, na podobieristwo
Sokratesa, bohater wycigga wniosek o wewnetrznej opacznosci i niewartosci tego, co
istnieje. Jemu, jako wyznawcy/zwiastunowi = prorokowi (Antej jako Apollo = bog
odpowiedzialny za przepowiadanie przyszlosci) zgola innego urzadzenia kultury,
sztuki i moralnosci, zasadzajacych sie na kalokagatii, logicznie rzecz ujmujac, pozostaje
jedynie $mier¢. Tym samym Lesia uwaza tragedie za urzeczywistnienie wyobrazen
twércéw modernistéw poczatku XX wieku o twdrczosci prawdziwie symbolicznej
i mitotworczej, spetniajacej wazna misje spoleczna i kulturotwoércza?®.

zauwazali sami tworcy i uczestnicy tej kultury, a zwlaszcza ci, ktérzy odnosili sie dori z pewnym
dystansem. Sztuka modernizmu, poréwnywana do chimery, ktérej istota jest antynomia, chetnie
postugiwata sie tym motywem w rozumieniu pansymbolicznym. Chimera stwarzala ztudzenie zjed-
noczenia, pogodzenia przeciwienistw. Stad wtasnie szukano w niej jednosci ideatu, o ktérym pisal w
La Musique et les Lettres Mallarmé, za$ inni twércy w réznoraki sposob chetnie te mys$l parafrazowali.
Zob.: U. Makowska, Chimery polskich modernistow. ,Ikonotheka. Prace Instytutu Historii Sztuki Uni-
wersytetu Warszawskiego” 1990, nr 2, s. 52-104.

27 F. Nietzsche, Narodziny tragedii czyli hellenizm i pesymizm. Ttum. L. Staff, post. T. Macios. Krakow
2003, s. 63.

28 Pamietac tez trzeba, iz moment dziejowy, w jakim zaistnialo pisarstwo Lesi Ukrainki nie po-
zwalal realnie na dluzsza mete abstrahowaé od stuzby ideatom tradycji (by nie wspomnie¢ tu o nie-
zwykle silnym zakorzenieniu literatury ukrairiskiej w historii w ogéle). Warto bowiem pamietac, iz
specyfika modernizmu narodéw stowianskich, pozostajacych pod panowaniem Rosji i Austro-Wegier,
a wiec narodéw o spoleczenistwie uposledzonym i zagrozonym, polega na tym, iz ,[...] literatura
musi petni¢ stuzbe publiczng, ktéra gdzie indziej jest po prostu funkcja zycia samego spoleczeristwa
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Zakoriczenie dramatu nieodparcie narzuca jednak pytanie, czy samobdjstwo Ante-
ja mimo wszystko nie jest symbolem tej genetycznej niemocy, owej ,niemeskosci”
i stabosci, ktora kazda ,typowa kobieta ukraifiska” (jak pisal w latach dwudziestych
Mykota Chwylowy w swych Stonkach) przekazuje z pokolenia na pokolenie swym
dzieciom na swa wtlasng zgube? I czy nie byloby wiekszym aktem heroizmu ze strony
Anteja opowiedzenie sie po stronie Zzycia i pozostanie wiernym (mimo przeciwnosci
losu!) wyznawanym przez siebie wartosciom? Naturalnie, mozna przysta¢ i na takie
odczytanie finalowej sceny. Z tej perspektywy bedzie ona swiadectwem przekleristwa
narodu ukrainiskiego, o ktérym z taka Zarliwoscig glosit Mataniuk, a ciato kobiece nie-
wolnicy-tancerki - siedliskiem tragicznego fatum, ktérego moc kieruje cztowieka ku
tragedii. Swiadczy o tym ponizszy cytat:

Antej

Ale teraz juz wiesz, czym dla Rzymian sg tancerki-niewolnice i zdajesz sobie sprawe, co by
cie spotkato, gdyby$ dalej uczestniczyta w tych orgiach, tak jak twoja nieszczesna matka,
ktora jak rozbita zabawka zostata rzucona na $mietnik.

Jednakowoz biorac pod uwage, preferowany przez Lesie Ukraing, tragiczny $wia-
topoglad starozytnych, ktéry w jej przekonaniu najlepiej ,oddaje glebie i tres¢ zycia”,
nasuwa sie zgola odmienne odczytanie utworu, warunkowane dwoma elementami: po
pierwsze, rzezba Terpsychory oraz po drugie i przede wszystkim, samym tytulem
omawianego tekstu. Zwréémy uwage, iz posag marmurowej Terpsychory uosabia
dwa przeciwstawne, wzajemnie sie wykluczajace pierwiastki: poprzez kamien - sym-

jako calosci. - W ten sposob solidarnos¢ literatury i spoleczeristwa wyraza sie niejako w stosunku
zastepstwa drugiego przez pierwsze. W spoteczenstwie bogatym i swobodnym literatura zwolniona
od tej troski i owszem wsparta zywotnoscig samego spoleczenstwa oddaje sie catkowicie wyrazeniu
wartoéci indywidualnych, stajac sie wyraznie funkcja potegujacej sie osobowosci. Tutaj solidarnosé
literatury a spoleczeristwa wyraza si¢ w stosunku daleko bardziej skomplikowanym wspoétpracownic-
twa wzajemnego [...]” (A. Potocki, R. Nycz, Kilka uwag o literackiej formacji modernistycznej, w: Stulecie
~Miodej Polski”. Studia pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej. Krakéw 1995, s. 294). W tym wzgledzie
stanowisko Lesi Ukrainki jest bliskie oczywiscie postannictwu tragikéw greckich, ktérzy jednym ze
swych gléwnych celéw uczynili troske o wychowanie spoleczeristwa (tzw. paideia), podnoszenie go na
wyzszy poziom etyczny i wskazywanie mu drogi do humanitarnego postepowania. W ich mniemaniu
stuzebny charakter sztuki niezwykle wzmacniat ja i uzasadnial. Zadnemu artyscie nawet nie przy-
chodzito do gltowy, by sie temu faktowi przeciwstawia¢, a hasto ,sztuka dla sztuki” bytoby dla nich
niezrozumiate. Grecy byli bowiem przekonani, ze zycie ludzi moze si¢ spokojnie i sprawiedliwie
ukladac tylko woéweczas, gdy ustala sie pewne zasady postepowania, chroniace stabych od krzywdy ze
strony mocniejszych, a hamujace mocniejszych od gwaltu i samowoli w stosunku do stabszych. Twor-
cy greccy - a szczegoblnie tworcy V w. p.n.e., okresu uwazanego za punkt kulminacyjny w artystycz-
nym rozwoju Grecji - $wiecie wierzyli w sile ludzkiego rozumu i za Sofoklesem uwazali go za ,naj-
wiekszy dar bogéw”. Sztuka byta dla nich wyrazem swiatopogladu catego narodu, sprawa spoteczna
o wielkiej doniostosci. Swoja wiedze usilowali wiec przetozy¢ na jezyk form plastycznych i byli gtebo-
ko przekonani, ze za pomoca srodkow artystycznych mozna to osiggnaé. Stad ich tak wielka atencja
do Apolla. Zob.: W. Steffen, Tendencje humanitarne w tragediach Ajschylosa i Sofoklesa. ,Scripta Minora
Selecta” 1973, vol. 1, s. 203-212.
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bolike bezruchu, martwoty, a poprzez Terpsychore - boginie tarica, w ktérego istocie
nie ma miejsce na spoczynek i nieruchomosé? - idee ruchu i witalnosci. Dzigki temu
rzezba zyskuje oksymoroniczny status ,taficzacego kamienia”, ktéry wnosi do drama-
tu opozycje absurdu zycia i émierci; opozycje, ktéra podniesiona do rangi centralnego
symbolu, absolutyzuje sie i zamyka cale dzielo w koncepcji odnowy poprzez Smierc.
Stowem: swiat wartosci tworzonych przez jednostki wyroste w warunkach zniewole-
nia musi umrze¢ wraz z nimi, by na ich gruzach mogly zaistnie¢ jednostki i wartosci
nowe, nieskazone pietnem zniewolenia. I wladnie takie przestanie sugeruje tytut
dramatu, uzmystawiajacy sens orgii jako umozliwienie i przygotowanie odrodzenia,
»regeneracji” zycia. Orgia bowiem reaktualizuje chaos mityczny z okresu przed stwo-
rzeniem, umozliwiajac odtworzenie aktu stworzenia. Z takiej perspektywy $mierc¢
obydwojga bohaterow moze byé réwnowazna ze stanem ziarna rozkladajacego sie
w ziemi i tracacemu swéj ksztalt, aby da¢ zycie nowej roslinie®. Smier¢ Eesinych prota-
gonistow jest wiec tylko potencjalnoscia i kryje w sobie zapowiedZ innego rodzaju ist-
nienia. Niewatpliwie wybér 6w pozostaje w Scistym zwigzku z poszukiwaniem przez
modernistéw nowego typu spotecznoéci i z tworzeniem nowych relacji miedzyludzkich
(,sobornosti”)?. A zatem: Smier¢ Nerisy, samoofiarowanie si¢ Anteja i jego paradoksalna
,wolnoé¢ w Smierci” otwiera perspektywe dla odrodzenia sie cztowieka w nowej istocie
oraz w nowym wymiarze egzystencji: niezaleznej Ukrainie, odrodzonej na podobien-
stwo cudownego Feniksa. Przestanie to doskonale wyczut Dmytro Doncow, ktéry za-
uwazyl, ze nacjonalizm w wykonaniu tesi Ukrainki byl ideg katastrofy i absurdu3
W tym dazeniu pisarka byta podobna starozytnym tragikom, ktérzy poprzez swe utwo-
ry doprowadzali do wywolania w umystach widzéw katharsis, przypominajacego reli-
gijne wtajemniczenie i tragiczne oczyszczenie. Dzieki niemu tragedia dawala gwarancje
odkupienia: mozliwos¢ uczestniczenia w ,tasce”, ktéra ocala od pogardy i zguby. Stad
w pies$ni Anteja pobrzmiewa ton, zapowiadajacy nieuchronne zastapienie chaotycznego
tarica menady Nerisy = zniewolonej ,kobiecej” Ukrainy uladzonym tarficem muzy Terp-
sychory = wyzwolonej ,meskiej” Ukrainy. W tekscie czytamy: ,Niech w taniec wkroczy
tad i spokdj; / po bujnej wiosnie - jasne lato” (s. 115). Taniec w takim rozumieniu pozo-
staje wiec forma kultu, ktéry przywotuje i uobecnia mit ofiary/zmartwychwstania. Ryt-
mika rytualnego tarica - ,rytm ciala” i ekspresja ruchu, odstaniajace porzadek ducho-
wych doznan czlowieka, oraz rytmika dzwiekéw muzyki i $piewanego stowa,
wzmacnianego w powtérzeniach - eksponuje swg site sprawcza: to zaklinanie i przyzy-
wanie mocy innego $wiata; §wiata opartego na elemencie jednoczacym, harmonizujacym
i kosmizujacym. A czyz nie tego wladnie potrzebowatla Ukraina na poczatku XX wieku?
I niestety, pytanie to wcigz pozostaje aktualne.

2 P. Valéry, O taricu, w: Idem, Rzeczy przemilczane. Wyboér, przekl. ]. Guze. Warszawa 1974, s. 75-76.

30 M. Eliade, Traktat o historii religii. Ttum. J. Wierusz-Kowalski, wstep L. Kotakowski, post. S. To-
karski. Warszawa 1993, s. 344.

31 N. Berdiajev, Smysl tvorcestva, w: Idem, Sobranije socinienij. T. II. Paris 1989, s. 357.

32 D. Doncov, Tuga za gerojicznym. Postati ta ideji literaturnoji Ukrajiny. London 1953, s. 17.
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