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Abstrakt: Hanna Ciszek, POLITIKI KOUZINA - ALTERNATYWNY TYTUL UKRYWAJACY
BARDZO KONTROWERSYJNE TEMATY. ,POROWNANIA” 8, 2011, Vol. VIII, s. 85-92, ISSN
1733-165X. Niniejszy tekst jest na temat greckiego filmu historycznego Politiki kouzina (polski
tytul Dotyk smaku) zrealizowanego w 2003 roku, ktérego rezyserem jest Tasos Boulmetis. Film
ten zostal entuzjastycznie przyjety przez krytykéw i publicznosé w Grecji oraz byl prezentowa-
ny na wielu festiwalach filmowych, cieszac sie wielkim zainteresowaniem publicznosci. Tasos
Boulmetis przedstawil pewien unikalny i bardzo kontrowersyjny temat, ktéry nie byt poruszany
przez dziesiatki lat: nierozwigzany grecko-turecki konflikt o Cypr. Oryginalny grecki tytut filmu
napisany duzymi literami ma podwdjne znaczenie: Polityczna kuchnia lub Kuchnia Konstanty-
nopola i sugeruje, ze polityka odgrywa wazna role w tym filmie. Gléwnym problemem jest de-
portacja greckich obywateli zyjacych w Istambule do Grecji po zorganizowanych przez wladze
tureckie zamieszkach i pogromach spolecznosci greckiej. Film pokazuje nie tylko trudne relacje
pomiedzy Grekami i Turkami, ale réwniez odnosi sie do trudnej adaptacji greckich uchodzcow
W ojczyznie rzadzonej przez wojskows junte.

Abstract: Hanna Ciszek, POLITIKI KOUZINA - THE ALTERNATIVE TITLE COVERED UP
VERY CONTROVERSIAL SUBJECTS. “POROWNANIA” 8, 2011, Vol. VIII, p. 85-92, ISSN
1733-165X. The text is about Greek historical movie Politiki kouzina (English title Touch of Spice)
released in 2003 and directed by Tasos Boulmetis. The film has been enthusiastic recived by the
critics and viewers in Greece and was submitted in several festivals with great audience partici-
pation. Tasos Boulmetis presented an unique and very controversial theme which was not
touched for decades: unesolved Geek-Turkish conflict in Cyprus. The original Greek title of
movie written in capital letters has alternative meaning as Political cuisine or Cuisine of Con-
stantinople and suggests that politics plays important role in this movie. The main problem is
deportation of Greek citizens lived in Istanbul to Geece after the orchestrated by Turkish gov-
ernment riots and pogroms of the ethnic Greek community. The film shows not only difficult
relationships between Greeks and Turks but also refers to trouble adapting Greek refugees in
homeland taken over by military junta.

1 Correspondence Address: hannaciszek@wp.pl
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Film ITOAITIKI KOYZINA w Polsce znany pod tytutem Dotyk smaku, ktory jest
tlumaczeniem angielskiego tytutu A Touch of Spice, od dnia premiery 24 pazdzier-
nika 2003 roku stal si¢ wielkim sukcesem, przyciagajac w ciggu niespetna roku
poltora miliona widzéw w Grecji. Znaczna liczba widzow w przeciggu tak krot-
kiego czasu stala sie rekordem w dotychczasowej historii kina greckiego, ktérego
nie mogly pokonaé nawet filmy amerykanskie, zwykle cieszace sie duza ogladal-
noscig. Film stal sie pewnego rodzaju fenomenem spotecznym w Gregji, nie tylko
ze wzgledu na rekordowa frekwencje, ale tez ze wzgledu na powszechne, zgola
narodowe zainteresowanie. Oprocz cieplego przyjecia przez publicznos¢ film tez
zostal doceniony przez krytykéw filmowych, zdobywajac w 2003 roku na 44 Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filmowym w Salonikach wiele nagréd, miedzy innymi
za rezyserie, scenariusz, zdjecia, scenografie, muzyke, dzwiek, montaz. Film byt
wyswietlany w ponad czterdziestu krajach na calym $wiecie i brat udzial w wielu
miedzynarodowych festiwalach. Pomimo zywego zainteresowania i zaliczenia
przez krytykéw czasopisma ,,Variety” w poczet dziesieciu najlepszych filméw eu-
ropejskich, nigdzie nie cieszy! sie taka popularnoscia jak w Grecji. Miedzynaro-
dowe czasopisma, takie jak , Guardian”, ,,Le Monde” czy ,Independent” prezen-
towaly artykuly i recenzje na temat filmu, podkreslajac nie tylko fenomenalne
przyjecie, ale przede wszystkim zwracajac uwage na historyczne tlo filmu, dotyka-
jace problemu stosunkéw grecko-tureckich, tematu bardzo delikatnego dla obu
nacji.

Intrygujacy byt juz sam tytul filmu ITOAITIKI KOYZINA, pisany duzymi lite-
rami bez akcentéw. Mozna go interpretowaé¢ w sposéb dwuznaczny w zaleznosci
od postawionego akcentu albo jako ,IToAitikn Kovliva” co oznacza ,Kuchnia
Konstantynopola”2 albo , IToAttikry KovGiva” co znaczy , kuchnia polityczna”. Jest
to zabieg celowy, jak stwierdzil rezyser Tasos Boulmetis 3 w jednym z wywiad6w.
Widz po obejrzeniu filmu moze postawic akcent gdzie chce i nada¢ sens temu, co
obejrzal, wedlug uznania*.

Film podzielony jest na trzy czesci: przystawki, danie gléwne, deser, ktore
obejmuja kolejne etapy zycia bohatera oraz jego rodziny. Przystawki to okres dzie-
cinstwa spedzony w Konstantynopolu, danie gtéwne to okres dorastania w Ate-
nach po deportacji z Turcji, deser to powr6t dojrzatego juz bohatera, po latach, do
Konstantynopola. Nie tylko kontrowersyjny tytut i kulinarne nazwy poszczegol-
nych czesci filmu, ale réwniez podtytul: , Dzieje naszego miejsca, aby$my ich nie

2W tradycji greckiej przyjelo sie, ze stowo moAig oznaczajace miasto, pisane duza litera odnosito
sie¢ do nazwy Konstantynopola.

3 [IOAITIKI KOYZINA jest drugim filmem dlugometrazowym tego rezysera. Jego pierwszy film
BIOTEXNIA ONEIPQN (ang. tytul Dream Factory) z 1990 roku zdobyt réwniez wiele nagréod w Grecji
i na Festiwalu Kina Fantastycznego w Houston. Jednak od 1988 zajmuje sie przede wszystkim filmem
krétkometrazowym, gléwnie filmami reklamowymi.

4 http:/ /www.cine.gr/ article.asp?id=1707

86



Hanna Ciszek, POLITIKI KOUZINA - alternatywny tytut ukrywajgcy bardzo kontrowersyjne tematy

4

zapomnieli, umieszczamy wewnatrz naszych potraw...” moze poczatkowo suge-
rowad, ze jest to film o dziejach sztuki kulinarnej w Konstantynopolu. To fakt, ze
obraz ten nasycony zostal scenami obrazujacymi gotowanie, a obraz rzeczywisto-
Sci widziany jest z perspektywy kulinarnej, gdzie nadejscie nowej epoki zwiastuje
pojawianie sie coraz to nowszych urzadzen kuchennych. Istota jednak tkwi nie
w pokazaniu samego procesu gotowania, przyprawiania i spozywania, lecz raczej
w odmalowaniu greckiej diaspory zyjacej w Konstantynopolu, dla ktérej kuchnia
zajmuje szczegblne miejsce, czego Slady znajdujemy réwniez w literaturze grec-
kiej>. Kuchnia ta jest pewnego rodzaju kultura, tradycja, tajemnica, ktéra rozwija
sie w danej rodzinie i przechodzi z pokolenia na pokolenie, z matki na coérke,
z teéciowej na synowa. To nie tylko réznorodnos$é potraw odzwierciedlajacych
grecka wielowiekowa tradycje i bogactwo réznych smakéw w efekcie mieszania
sie r6znych kultur, nacji. Kuchnia ta jest kuchnig kosmopolityczna, odzwierciedla-
jaca historie mieszkaficéw miasta, bedacego mieszaning r6znych nacji, religii, tra-
dycji, zyjacych razem od wiekéw w jednym urbanistycznym tyglu. Jej podstawe
stanowig przyprawy, tak jak mieszkancy tego miasta pochodzacy z réznych stron
$wiata i zdawaloby sie niejednokrotnie wykluczajacy swe wspélistnienie w jed-
nym miejscu. Jest swego rodzaju codzienng, wspdlng, rodzinng celebracja korcza-
ca sie spotkaniem przy stole, wsp6lnym jedzeniem i rozmowami, ktére stuza bu-
dowaniu wiezi i poczucia wspélnoty. ,W kuchni konstantynopolitariskiej masz
zawsze poczucie, ze czego$ brakuje, nie jesli chodzi o jedzenie, ale jesli chodzi
o ludzi - stwierdza jeden z bohateréw filmu”. Zastawiony suto stél, oczekujacy
biesiadnicy i jedno puste miejsce - to obraz, ktéry pojawia sie kilkakrotnie w filmie
i zapowiada znacznie glebszy problem niz kuchnia, mianowicie delikatne stosunki
miedzyludzkie, a nawet szerzej, miedzykulturowe.

Przez wszystkie czesci filmu przewija sie watek niezwyklej dzieciecej milosci
wobec dwoch os6b. Pierwsza osoba jest niezwykta posta¢ dziadka, ktéry poprzez
swoje barwne historie na temat przypraw i astronomii na zawsze zaszczepia wnu-
kowi zamitowanie do sztuki kulinarnej. Astronomia kryje sie¢ w gastronomii, za$
geografii mozna nauczy¢ sie tatwiej w sklepie z ziotami, gdzie kazde miejsce na
ziemi i w kosmosie kojarzy sie z okreSlonym smakiem czy zapachem. Postac
dziadka jest jednak czyms$ wiecej - jest mianowicie uosobieniem greckiej diaspory
w Konstantynopolu, zywym uciele$nieniem wielowiekowej greckiej kultury, tra-
dycji, samego miasta, ktére dawno temu zmienitlo nazwe na Stambul, ale ktore zy-
je w dalszym ciaggu pod swoja grecka nazwq w sercach jego mieszkancow, zyje
dopdki istniejg oni i nie moze istnie¢ w innym miejscu. Dlatego dziadek, ktory
wielokrotnie zapowiadal swéj przyjazd do Aten, nigdy tam nie przyjechal, ponie-

5Szczegodlnie bliska wydaje sie tutaj powies¢ Marii Jordanidu Loxandra, ktérej akcja dzieje sie
wprawdzie poét wieku wczesniej, ale oddaje ten sam klimat a niektére sceny filmowe sa jakby ekrani-
zacjg opisow rodzinnego biesiadowania greckiej diaspory.
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waz powodowal nim strach przed brakiem mozliwosci powrotu i zyciem w innym
miejscu.

Druga osoba jest turecka dziewczynka Saime, cérka przyjaciétki matki, towa-
rzyszka zabaw gléwnego bohatera, ktéra fascynuje go swoim wschodnim taricem,
starajac sie w ten spos6b odwdzieczy¢ za sekrety kuchni konstantynopolitariskiej,
ktore jej zdradza. Widaé w tych scenach symbioze dwdch kultur, greckiej i turec-
kiej, ktore sie wzajemnie uzupelniaja. Saime staje sie wielka niespetniong mitoscia
bohatera, ktéra przerywa wymuszony wyjazd Fanisa do Aten. Poczatkowo dzieci
wysylaja do siebie kartki z pozdrowieniami. Saime wraz z dziadkiem Fanisa ma
przyjecha¢ do Aten. Jednak z biegiem czasu kontakt pomiedzy nimi urywa sie,
a Saime, tak samo jak dziadek, nigdy nie przyjechata do Aten. Ich ponowne spo-
tkanie nastepuje dopiero po trzydziestu latach na pogrzebie dziadka Fanisa. Panu-
jaca atmosfere zadumy i skupienia, ktéra poteguja stowa modlitwy duchownego
prawostawnego nad grobem zmarlego, przerywa deszcz. Zebrani uczestnicy po-
chowku otwieraja czarne parasole, wéréd ktérych uwage zwraca czerwona para-
solka Saime. Czerwona parasolka, towarzyszac Saime od dzieciistwa, staje sie
w tej ponurej atmosferze zapowiedzig czego$ radosnego, przypomnieniem nie tylko
konkretnej osoby i dawnej milosci, ale by¢ moze nadzieja na ozywienie dawnego
uczucia. Czerwona parasolka pojawia sie w filmie kilka razy: na samym poczatku
leci gdzies wéréod gwiazd w ciemnych i zimnych przestworzach kosmicznych,
kiedy Saime jako dziecko wraz z matka, wychodzac ze sklepu dziadka, otwiera
swoja malg, czerwong parasolke, ktéra wsréd panujacej pluchy i szarosci zwraca
uwage swoim cieptym kolorem oraz kiedy dzieci razem spaceruja nad Bosforem,
gdy nagle wiatr porywa parasolke, szybujaca z symbolicznym przestaniem, jakby
w tym szarym $wiecie, zasnutym chmurami byfa znakiem milosci, a moze pokoju.

W tym momencie odnosi si¢ wrazenie, ze to ta sama parasolka, ktora pojawila
sie na poczatku filmu. W pierwszej chwili zdaje sig¢, Ze dawna mitos¢ po wielu la-
tach ma szanse na spelnienie. Saime wprawdzie jest mezatka, ale pozostaje w se-
paracji ze swoim mezem, ktéry postawit bardziej na kariere wojskowa niz na ro-
dzine. Momentem kulminacyjnym okazuje si¢ przyjecie urodzinowe cérki Saime,
ktére Fanis pomaga przygotowac i po ktérym Saime ma zdecydowa¢, czy chce by¢
z Fanisem. Mila urodzinowq atmosfere przerywa jednak dzwonek do drzwi. Oka-
zuje sie, ze wrocil maz Saime, bardzo cieplo przyjety przez dziecko. Saime w re-
zultacie wybiera dobro dziecka i wyjezdza razem z mezem. Nie jest to jednak tyl-
ko wzruszajace rozstanie zakochanych, ktérzy spotkali si¢ po latach. Scena ta ma
glebszy wymiar. Saime jest tutaj ucieleSnieniem wspoélczesnego Konstantynopola,
dojrzaly Fanis wspoélczesnym Grekiem, ktéry w dalszym ciggu jest zakochany
w Konstantynopolu, natomiast maz Saime reprezentuje typ wspotczesnego Turka.
Fanis kocha Saime, ale nie prébuje wplywac na jej decyzje, nie walczy bo wie, ze
tak bedzie lepiej dla wszystkich. Minelo trzydziesci lat, zaszlo wiele zmian, ktére
rozdzielily ich na zawsze. Sytuacja polityczna umozliwia powrét do Konstantyno-
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pola (Fanis dostaje zgode na pobyt jako ceniony wyktadowca astrofizyki), ale swoj
powr6t uzaleznit od decyzji Saime, ktora wyjechata. Jego pobyt staje sie zatem
bezsensowny, bo nie ma juz ludzi, ktérych kochat. Powrét do Konstantynopola to
deser, ktéry nie zostal zjedzony, bo ,,deser w kuchni konstantynopolitaniskiej jest
tym, czym epilog w bajce”.

Watek mitosny pomiedzy Saime i Fanisem widziany w szerszym kontekscie
obrazuje nam stosunki panujace pomiedzy kultura grecka i turecka. W pierwszej
czedci filmu widzimy wielonarodowosciowy miejski kociol, gdzie zyja obok siebie
rézne nacje. Widzimy zatloczone ulice, nawotujacych ulicznych sprzedawcoéw,
witajacych sie ludzi, szare kamienice, w ktorych przez Sciane zyja, wykonujac
swoje codzienne czynnosci, zaréwno Grecy, jak i Turcy. W tej monotonnej co-
dziennosci szczegdlnym miejscem okazuje sie sklep z przyprawami, ktérego wia-
Scicielem jest dziadek. Nie jest to jednak zwykly sklep, lecz miejsce magiczne,
w ktérym dziadek udziela swoich kulinarnych i zyciowych madrosci wszystkim
klientom, bez wzgledu na narodowos¢ i wyznanie. W trakcie rozwoju fabuty wi-
dzimy stopniowe rozchodzenie sie tych kultur. Izolacja spowodowana sytuacja
polityczng doprowadza do zerwania kontaktéw, a tym samym do rozluZnienia
delikatnych wiezéw przyjazni utkanych przez lata. Istotng role odgrywa tutaj je-
zyk. W pierwszej czeéci filmu dominuje jezyk turecki, w drugiej grecki, natomiast
w ostatniej czeéci, kiedy Fanis po latach wraca do Konstantynopola, bohaterowie
porozumiewaja si¢ po angielsku.

Jak sugeruje dwuznaczny tytul, film ten dotyka réwniez probleméw politycz-
nych. Poszczeg6lne czeéci zawieraja tez wazne wydarzenia polityczne. Przystawki
(druga potowa lat piecdziesiatych i poczatek lat szesé¢dziesiatych) obejmuja ma-
sowe deportacje obywateli greckich, mieszkajacych w Turcji, do Grecji, ktore sa
wynikiem serii zamieszek zainspirowanych przez nacjonalistow tureckich przy
poparciu wladz tureckich, podpaleri, dewastacji mienia oraz pogroméw greckiej
wspolnoty, w wyniku czego praktycznie przestala ona istnie¢. Represje sa nastep-
stwem konfliktu grecko-tureckiego o Cypr, zakoriczonego podzialem wyspy®. Da-
nie gléwne to Grecja w okowach dyktatury wojskowej, czyli wojskowy zamach
stanu z 21 kwietnia 1967 i okres rzadéw putkownikéw trwajacy az do 1974 roku.

Obraz nie pokazuje bezposrednio zadnych wydarzen politycznych, ktére sta-
nowia dalekie tto loséw greckiej rodziny, sa jednak niewidzialng sila, decydujaca
o ich przysztosci. Bohaterowie staja si¢ ofiarami rozgrywek politycznych, dzieja-
cych sie gdzie$ daleko poza nimi, o ktérych dowiaduja sie albo z prasy, albo
z radia, albo z szeptéw na ulicy czy tez z rozméw z tureckimi przyjacidtmi. Te

6 Szerzej na temat przebiegu konfliktu oraz jego nastepstw: R. Clogg, Historia Grecji nowozytnej.
Warszawa 2006, s. 171-200; A. Brzeziniski, Grecja. 2002 , s. 145-150; A.E. BakalomooAog, Néa elnvixi
1otopia 1204-1985. ®eooalovikn 2005, s. 446-460; A. Borowiec, Cyprus: a troubled island. Westport 2000;
N. Crawshaw, The Cyprus revolt: an account of the struggle for union with Greece. London 1978; T.A. Cou-
loumbis, The United States, Greece and Turkey: the troubled triangle. New York 1983.
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krotkie informacje kryja w sobie wazne dla obu koegzystujacych nacji wydarzenia,
ktére na zawsze zmienig ich losy. W filmie o ich powadze $wiadczy narastajace
napiecie przed nadejSciem czego$ zlego, co moze przynies¢ niewiadome konse-
kwencje. Kulminacyjnym momentem jest wypedzenie Grekéw z Konstantynopola.
Film jednak siega glebiej, pokazujac, ze wypedzenie Grekéw jest nastepstwem
trudnych stosunkéw miedzy tymi narodami, zwlaszcza z okresu tzw. Wielkiej Ka-
tastrofy z roku 19227.

Daniem gltéwnym filmu jest przedstawienie aklimatyzacji wygnancéw w no-
wej rzeczywistosci, w ojczyZnie ich marzen, w ktorej jednak nigdy wczesniej nie
mieszkali. Szczegdlnie wazne staje sie ich przyjecie przez rodakéw, ktérzy nie byli
w stanie doceni¢ ani traumy jaka przezyli, ani ofiary, jaka niejednokrotnie musieli
poniesé. Jedna z najwazniejszych scen jest jedna ze scen koricowych, kiedy ojciec
Fanisa wyznaje, ze jedyna rzecza, ktérej zaluje w swoim zyciu, jest owych piec se-
kund wahania, kiedy dowiedziatl si¢ o deportacji i urzednik turecki wyszeptat mu
do ucha, ze on sam i jego rodzina moga unikna¢ deportacji, jesli wypra sie swojej
wiary. Zanim powiedzial ,nie”, przezyl najgorsze pie¢ sekund w swoim zyciu,
gdyz wahat sie. Grecy z Konstantynopola przezywaja podwojny dramat: z jednej
strony zostali wygnani, z drugiej strony spotkali sie z wrogoécia po przybyciu do
Grecji, ktorej rzeczywistos¢ daleka byta od ich wyobrazeni o ojczyZnie. Zanim opu-
Scili Turcje, Grecja jawita im sie jako najpiekniejsze miejsce na ziemi. Konfrontacja
zastanej rzeczywistosci i rozczarowanie powoduje jeszcze wieksza tesknote i bol
za utraconym miastem. ,,Z Konstantynopola wypedzili nas poniewaz jesteSmy
Grekami, a w Grecji nas przyjeli jak Turkéw”, méwi w pewnym momencie ojciec
rodziny. Film pokazuje niejednokrotnie w sposéb groteskowy zastana przez
uchodZcow rzeczywistosé Grecji rzadzonej przez junte wojskowa, gdzie uchodzcy
zmuszani s3 do udowadniania swojej greckosci, postrzegani jako obcy, nie mowia-
cy po grecku, oskarzani s takze o brak patriotyzmu i poprawnosci politycznej.
Jedynym normalnym miejscem, gdzie dorastajacy bohater znajduje zrozumienie
i akceptacje dla swojej odmiennoéci, wydaje sie burdel, a jego pasja kulinarna, kto-
ra postrzegana jest jako objaw dziwactwa czy wrecz sktonnosci homoseksualnych,
staje sie ucieczkq od zastanej rzeczywistosci do dawnego $wiata, pelnego magii
i aromatow. To reakcja na wyobcowanie i objaw tesknoty za utraconym $wiatem,
obrona przed odrzuceniem przez rodakéw. W nowej rzeczywistosci kuchnia staje
sie jedyna namacalna czastka tego, co bezpowrotnie utracone.

Tasos Boulmetis, ktory jest nie tylko rezyserem, lecz takze tworca scenariusza,
wyznaje, ze ma do tego filmu bardzo osobisty stosunek, poniewaz zawiera on wiele

7R. Clogg, Historia Grecji nowozytnej, op. cit., s. 120-170; A. Brzezinski, Grecja. op. cit., s. 29-77;
A.E. Bakahomovlog, Néa eAdnquikyy 1otopia 1204-1985, op. cit., s. 365; D. Pentzopoulos, The Balkan
Exchange of Minorities and its Impact on Greece. London 2002; H. Ciszek, Wielka Idea a budowanie jednosci
i tozsamosci narodowej Grekéw, ,,Poréwnania” 2009, nr 6, s. 245-253.
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watkéw z jego wlasnego zycia. Tak samo jak gtéwny bohater filmu, Tasos Boulmetis
urodzit sie w Konstantynopolu, gdzie spedzit siedem lat dziecifistwa, po czym ra-
zem z rodzicami w roku 1964 zostat deportowany do Grecji. Miat réwniez dziadka,
ktory posiadat sklep z przyprawami i ktéry nigdy nie opuscit Konstantynopola, po-
zostajac tam az do $mierci. Doznat réwniez tych samych przykrych doswiadczen, co
jego filmowy bohater ze strony swoich rodakéw po przybyciu do ojczyzny. Podczas
pierwszej projekgji filmu w Turcji rezyser wspominal swoje przezycia z okresu dzie-
cinstwa, kiedy po deportowaniu jego ojca do Grecji zostal z matka, by zalatwic jesz-
cze pewne sprawy. Matka zabrata go do jednego z klasztoréw w Prinkipo, aby go
uwolni¢ od roztargnienia, gdzie zostal zaopatrzony w talizman w postaci dzwonka,
ktory mial mu poméc ,nabra¢ rozumu”. Kiedy przybyt do Grecji przylgnelo do nie-
go miano ,,dziecka, ktére przybylo z Turcji”, gdyz biegal z dzwonkiem zawieszo-
nym na piersiach i byl styszany z daleka. ,,Idzie Boulmetis” - krzyczaly matki i dzie-
ci. Traumatycznym przezyciem bylo dla niego przyjecie w szkole greckiej:

Pamietam pierwszy dzieri w szkole tutaj w Atenach, bylem w drugiej klasie szkoty
podstawowej. Nauczycielka weszla do klasy i wszystkie dzieci razem krzyczaly:
,,Prosze pani, prosze pani, to dziecko przyjechalo z Turcji”. Poczulem odrzucenie i z
uplywem czasu czuje to samo. Grecy widzieli w nas obcych, Turkéw”8.

Nauczycielka powiadomila jego matke, Ze syn swoim zachowaniem odpycha
inne dzieci i z tego powodu nie moze fatwo nawigza¢ przyjazni. Matka zabrala
dzwonek, ale jego dZwiek pozostal na zawsze w jego uszach:

Nigdy tez nie czulem dzieciecej radosci z zabawy z innymi dzieémi. [...] Film ten zrobi-
tem po to aby uwolnié sie od tego dzwonienia, aby pogodzi¢ sie z trauma, aby pojed-
nac sie z obrazem wroga.

Jak sie okazalo moment ten nastgpil dopiero po wielu latach, kiedy w roku
1994 postanowil odwiedzi¢ Konstantynopol, miasto w ktérym sie urodzil, ktére
kochat najbardziej ze wszystkich i ktérego przez wiele lat nie mial odwagi odwie-
dzi¢, tak samo jak jego filmowy bohater:

W 1994 postanowilem odby¢ podréz do Konstantynopola. Miatem pojechac¢ do miasta,
gdzie urodzitem sie cale 30 lat temu. I nie wiem, czy moge przekaza¢ stowami to, co
czulem, ale to byta podr6z mojego zycia. Pewne doswiadczenie, ktére mnie przeksztal-
cito, ktére mnie zmienito. Pewien proces, ktory jeszcze si¢ nie skonczyl i nie wiem, czy
kiedykolwiek uporam sie z nim. Dotad zytem zyciem, majac méj umyst w przysztosci,
w tym co bedzie jutro, co mi przyniesie i co zrobie.

W Konstantynopolu pierwszy raz w moim zyciu doznalem uczucia: ,, Zyje teraz, je-
stem tutaj, istnieje”. Zatem zrozumialem, ze przez wszystkie te lata dzwigatem we-

8 http:/ /archive.enet.gr/online_text/c=113,dt=23.10.2003,id=49051844
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wnatrz traume, ktéra odpychalem i ktérg moégtbym jeszcze prowadzié. Postanowilem
jednak nakreci¢ film o Konstantynopolu, ktérego tematem jest odejécie, a nie lokalne
klimaty i stosunki greko-tureckie. [...] MozZe méj wyjazd z miasta byt bolesny, jednak
moj powrét okazal sie radosny. Mialem okazje spotkaé i pozna¢ nowych przyjaciot,
Turkéw, z ktérymi moge podzieli¢ sie historig. Odejécie jest z jednej strony wielka silg,
ktoéra nas taczy®.

Pomimo, ze intencja rezysera bylo zrobienie filmu przede wszystkim o odej-
Sciu, jednak przez wiekszosé¢ krytyki i publicznosci na calym $wiecie zostat ode-
brany jako film historyczny, podejmujacy trudne relacje grecko-tureckie. Swoja
popularnos$é¢ zawdziecza tez barwnie odmalowanej spotecznosci Konstantynopola
oraz przedstawionej z pewna nutka sarkazmu rzeczywistosci greckiej pod rzada-
mi junty wojskowe;j.

Film jest nowatorski, nie tylko jesli chodzi o ujecie konfliktu grecko- tureckiego
w sprawie Cypru, ale tez z powodu podjecia refleksji nad problemem wypedzenia
i adaptacji uchodzcéw w ojczyZnie. Stanowi tez prébe pewnego rodzaju autore-
fleksji samych Grekéw nad ich stosunkiem do uchodzcéw. Pokazuje tez w zupel-
nie innym $wietle obraz wroga i obcego, uciekajac od wczesniejszych stereotypow
»ztego Turka” i ,,prze§ladowanego Greka”. Jest zacheta do dalszego dialogu, do
dokoriczenia spraw, ktére nie zostaly do korica zalatwione bo , kuchnia konstan-
tynopolitariska jest kuchnig tworzona przez ludzi, ktérzy pozostawili potrawy
niedokoniczone...”.

9 http:/ /archive.enet.gr/online_text/c=113,dt=23.10.2003,id=49051844



