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Abstrakt: Joanna Roszak, ODMAZYWANIE/NADPISYWANIE: GESTARIUM RAFALA JAKU-
BOWICZA. ,POROWNANIA” 9, 2011, Vol. IX, ss. 44-59. ISSN 1733-165X. Tekst jest przegladem
prac Rafata Jakubowicza dotyczacych Zagtady. Autorka pokazuje, jakie gesty wykonuja w swo-
ich pracach artysci, by odklamac¢ pamie¢ miejsc i ukazac ich zlozona tozsamos¢ (jak w przypad-
ku poznanskiego zamku czy synagogi-ptywalni). Sugeruje takze, jak mechanizmy atrybucji
i projekcji uruchamiaja sie w odbiorcy post-pamietajgcym Szoa. Sztuka rozumiana jest w artyku-
le jako miejsce przepracowania zbiorowej traumy - miejsce, ktére odstania, uobecnia, ewokuje
minione, dba wiec o rekompensate pamieci.

Abstract: Joanna Roszak, UNBLOTTING/OVERWRITING: GESTARIUM OF RAFAL JAKU-
BOWICZ. ,POROWNANIA” 9, 2011, Vol. IX, pp. 44-59. ISSN 1733-165X. The text provides and
overview of Rafat Jakubowicz’s work on the Holocaust. The author presents the types of ges-
tures in the works of the artists carried out in order to unblot the memory of the places and to
show their complex identity (as in the case of e.g. the castle in Poznan or the synagogue-
swimming pool). It also proposes a description of how the mechanisms of attribution and projec-
tion get activated in the receiver who post-remembers Shoa. In the article art is understood as
a place to work through collective trauma - a place which reveals, makes it present, evokes the
past, thus is aimed at compensating the memory.

1 Correspondence Address: joannamroszak@gmail.com
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Nie mam poczucia, Zeby na temat Auschwitz napisano réwnie wiele,
co na temat, powiedzmy, muzyki elektronicznej lub boriskiego Bundestagu?2.

Jean Améry

I. Marsze tylem

Nie mam poczucia, by na temat sztuki plastycznej po Auschwitz napisano
rownie wiele, co na temat, powiedzmy, muzyki elektronicznej czy boriskiego Bun-
destagu. O niemozliwosci ogarniecia stowami tego wydarzenia - wobec ktérego,
by rzec za Bertoltem Brechtem, serce jest mocne, ale nerwy stabe? - pisal Karl
Kraus: ,Stowa umarty, gdy obudzil sie 6w swiat”4. W artykule skupie sie na pra-
cach, w ktoérych nie slowo stalo sie gtéwnym kodem. Interesuja mnie narracje
prowadzone w przestrzeni miast>, gtéwnie w przestrzeni Warszawy i Poznania.
W tym ostatnim urodzil sie Rafal Jakubowicze.

Podczas Malta Festival Poznann w 2010 roku grupa uczestnikow przeszla , kro-
kiem raka” z katedry na Ostrowie Tumskim pod synagoge, mineta widmowy mi-
naret Joanny Rajkowskiej. Idac tytem, nie traci si¢ z horyzontu punktu wyjscia, ale
jednoczesnie kieruje sie do celu mniej precyzyjnie, po omacku. Tylem ida znaczacy
artySci dzialajacy w przestrzeni publicznej, w ktoérej stwarza sie okazje do ponow-
nego przedyskutowania kwestii pamieci, w tym pamieci Zaglady. Spytajmy za-
tem, czy sztuka moze ksztalttowac postawe spoleczeristwa, czy kreuje zachowania
opinii publicznej, czy dziala skutecznie wobec uporczywego echa?’

Christian Boltanski formutowat swoje credo: wszystkie moje prace sa o holo-
kauscie8. Takze w projektach Rafala Jakubowicza Auschwitz (jako symbol) poja-
wia sie czeéciej niz jakiekolwiek inne miejsce/nie-miejsce (uzywam pojecia z an-
tropologicznej koncepcji Marca Augé). Sledzac projekty Jakubowicza, w ktérych
Szoa jawi sie tematem-dominantg, postawie pytanie o to, jakim przeksztalceniom
ulega zbiorowa pamie¢, jak niepamie¢ zaciska si¢ wokot miejsc, jak kamienie de-
ponuja pamied, jak przebiega percepcja i apercepcja w domenach symbolicznych?,
jak znosi¢ (wyzyskuje wieloznacznoé¢ semantyczng: znosi¢ = przetrwac, zno-

2]. Améry, Poza wing i karq. Proby przelamania podjete przez ztamanego. Przel. R. Turczyn, post. opa-
trzyl P. Weiser. Krakéw 2007, s. 23.

3 Cyt. za: J. Améry, op. cit., s. 24.

4 Za: ibidem, s. 61.

5Na ten temat zob.: E. Rewers, Zdarzenie w przestrzeni miejskiej, [w:] Formy estetyzacji przestrzeni
publicznej. Red. J. S. Wojciechowski i A. Zeidler-Janiszewska. Warszawa 1998.

6 Kadry prac Rafata Jakubowicza zamieszczam w artykule dzieki uprzejmosci Autora.

7 T. Richmond, Uporczywe echo. Sztetl. Konin - poszukiwanie. Poznari 2001.

8 E. van Alphen, Zabawa w Holokaust. Przet. K. Bojarska, , Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2.

9 Zob. L. M. Nijakowski, Domeny symboliczne. Konflikty narodowe i etniczne w wymiarze symbolicz-
nym. Warszawa 2007, s. 108.
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si¢ = uniewaznia¢ i znosi¢ =usuwac) dominujace widzenie. Wspodlczedni artysci,
rzecznicy pamieci, interesujq sie wypartymi, zdeformowanymi, ominietymi histo-
riami. Przetwarzajq je, moduluja, tworza implanty i instalacje pamieci.

II. Zastony

Marian Golka konstatowal, iz pamie¢ spoleczna to takze pamie¢ jednostkowa,
ktéra odwoluje sie¢ do spraw spolecznych!?. Zapominajac, przestajemy sie komu-
nikowac z przesztoscig. ,Historyczne narracje narodu, jego ramy i krajobrazy pa-
mieci zbudowane sg zatem na przemilczeniach, ktére wymazuja lub przynajmniej
neutralizuja wspomnienia [...] traumatycznych wydarzen”1! - pisze Golka, a na-
stepnie dodaje, ze

[...] przemilczenia i niepamieé¢ czesciej dobrze stuza tworzeniu lokalnego tadu spotecz-
nego niz uporczywe pamietanie. Lad spoleczny ufundowany jest nieraz na amnezji
i udawaniu, a taka sytuacja satysfakcjonuje wiekszo$¢'2.

Integralna czeé¢ historii Europy Srodkowej to historia Zaglady. Tutejsze miasta
kryja w sobie liczne cmentarze bez nagrobkéw. Konfrontacja z miejscem, dzialanie
mnemoniczne w takiej ikonosferze przebiega od nieuswiadomionego do pamieci,
nomen omen, fotograficznej - jak pozwalam tu sobie nazwac post-pamie¢, a zatem
pamie¢ wtérng, wykreowana nie przez to, co przezyte, lecz przez to, co zostato do-
$wiadczone w obcowaniu ze zdjeciem, filmem, zastyszang lub przeczytang opowie-
Scig... Nakladajac minione na dzisiejsze, artysci wywotuja spektrum-widmo.

Dziatanie przeciw entropii znaczen, recykling pamieci, wywolywanie widm...
- paradygmat takich prac ma swoja dluga tradycje w sztuce po Auschwitz. Jako
kamienie milowe mozna wskaza¢ m.in. (celowo wybieram tu prace rzadziej
w Polsce komentowane niz chocéby komiks Maus Arta Spiegelmana) - Alana
Schechnera It's the Real Thing — Self-Portrait at Buchenwald (1991-1993), na ktérym
to digitalnie zmanipulowanym zdjeciu artysta portretuje sie jako wiezieri obozu -
W pasiastej pizamie, trzymajac puszke dietetycznej coli. Sugeruje przemyslenie
kwestii prawdziwosci obrazéw, a takze daje do zrozumienia, ze Holocaust méglby
sie zdarzy¢ takze dzisiaj'>. Wspomnijmy tez Giftgas Giftset (1998) Toma Sachsal4

10 M. Golka, Pamigc spoteczna i jej implanty. Warszawa 2009.

11 Tbidem, s. 31.

12 Tbidem, s. 160.

13 Por. wypowiedz Alessandra Imperato: http://dottycommies.com/holocaust01.html, dostep:
27 lipca 2011.

14 Inny jego projekt, Prada Deathcamp, pokazano na wystawie Mirroring Evil: Nazi Imagery / Recent
Art w Muzeum Zydowskim w Nowym Jorku. Model obozu koncentracyjnego zostal wykonany
z pudet kapeluszy Prada.
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(kolorowe kanistry-flakony cyklonu B z logo Chanel i Tiffany) oraz prace Belga,
Luca Tuymansa (ur. 1958), ktéry m.in. na obrazie Gas Chamber powracal do lejtmo-
tywu - zbiorowej traumy. Widz nie ma pewnosci, co ukazal artysta: czy prze-
stronny hall nieurzadzonego jeszcze, mieszczarnskiego domu, czy klaustrofobiczna
przestrzen celi®>.

Sposréd znaczacych osiggnie¢ wspoétczesnych polskich artystow wspomne tyl-
ko poswiecong Szoa wystawe pod tytulem Gdzie jest brat twoj Abel. Sztuka po
Oswigcimiu (Zacheta, 1995)16; innym projektom poswiecam przypisy. Na pytanie
zadane Kainowi po bratobéjczym ciosie (,Gdzie jest brat twoj Abel”) - splamiony
krwia odpowiada: ,Nie wiem. Czyz jestem str6zem brata mego” (Rdz 4, 9). Odtad
krew braci miala wota¢ z ziemi. Pytanie ,,Gdzie jest brat tw6j Abel” pietnascie lat
temu skierowane zostalo przez artystow do mieszkancéw przestrzeni pozagtado-
wej. Bylo pytaniem o to, jak pamietac?’.

III. Niewiedza jako niepamieé

Czy wspolczesna sztuka ma widoczny spoleczny skutek?!® Artysci zmieniajg
rytm ikonosfery, dzialaja przeciw jej zawlaszczaniu, reaguja na wyrazny opor
przed konfrontacja z przeszloscia. Jakby powtarzali za Alanem Milchmanem
i Alanem Rosenbergiem, autorami Eksperymentéw w mysleniu o holocauscie: , Czuje-
my sie w obowiazku powrdci¢ do grozy Shoah w stuzbie zyciu”1%. W przestrzeni
artystycznej nadal wydarza sie¢ praca zaloby. Milchman i Rosenberg moéwia
o ,wspoélnocie pamieci” wobec wydarzenia, ktére zakladalo niepozostawianie
Swiadkoéw zbrodni i miato by¢ totalnym, milczacym aktem, uniemozliwiajagcym
wlasng rekonstrukcje?.

15 Te enumeracje mozna by dlugo kontynuowac: Prace ocalalego z holokaustu Gustava Metzgera
- urodzonego w polsko-zydowskiej rodzinie w Norymberdze w 1926 roku - cztery lata temu poka-
zywala Zacheta (2007). W cyklu Fotografii historycznych pracowat on m.in. ze zdjeciami ukazujacymi
pogromy podczas nocy krysztalowej. David Levinthal zestaw Zolnierzykow zatytutowal Mein Kampf,
za$ Ram Katzir przygotowat Twojg ksigzeczke do kolorowania z kadrami wojennymi.

16 Tu m.in. pokazywano prace Mirostawa Balki, Mydlany korytarz. Kuratorka: Anda Rottenberg.

17 Szerokim echem odbily sie¢ wystawa Zbigniewa Libery Lego Concentration Camp Set i projekty
Artura Zmijewskiego. W filmie Zmijewskiego Berek grupa nagich kobiet i mezczyzn bawi sie w obozie
zagltady. W 80064 Jozef Tarnawa, niegdy$ wiezien obozu o$wiecimskiego, odnawia wytatuowanie
obozowego numeru. Wspoélczesna sztuka nierzadko wychodzi/wdziera si¢ z tematem zaglady
w przestrzen publiczng, przestrzeri opresji. Wspomnijmy chocby prace Joanny Rajkowskiej Dotleniacz
- zrealizowang na Placu Grzybowskim w Warszawie, w okolicach wczeéniejszego getta.

18 Pytanie powtarzam za manifestem Artura Zmijewskiego: Stosowane sztuki spoleczne.

19 A. Milchman, A. Rosenberg, Eksperymenty w mysleniu o holocauscie. Auschwitz, nowoczesnosc i filo-
zofia. Przel. L. Krowicki, J. Szacki. Warszawa 2003, s. 118.

2 Cyt. za ibidem, s. 120.
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Do opisywanych w licznych pracach wariantéw zdewiowanej pamieci, jak ja
nazywa Jadwiga Mizinska?!, chce doda¢ niewiedze, ktéra jest osobliwa nie-
pamiecia, niezapisaniem, nierzadko zamknieciem sie na pamie¢. Na przelomie XX
i XXI wieku popularnoé¢ zyskato kilka ciekawych teorii dotyczacych pamieci.
Koncept post-memory Marianne Hirsch dotyczy wychowywanych w cieniu opo-
wiesci, ktérych pamiecé nie jest efektem odtwarzania przesztosci, ale pracy imagi-
nacji2. Po co pamieta¢? - mozna zada¢ pytanie, kiedy niejedna/niejeden z nas
bezskuteczne stara sie zapominaé o jednostkowych traumach. Pokusa milczenia
w przypadku traum spolecznych sprowadza sie do tracenia niezwyktego kapitatu
pamieci wspolnej.

IV. Przestony i halucynacje. Ruch ku anamnesis

Zobaczmy, jakie gesty w celu odpominania, przeciwstawiania si¢ usychaniu
pamieci wykonuje Rafat Jakubowicz.

W projekcie Seuchensperrgebiet (2002) na billboardzie przy ulicy Krasiniskiego 7
w Krakowie ukazywal wywotujacy nieufnosé¢ - bo obcy, niemiecki napis: ,obszar
objety epidemia”. Zostal on rozmazany, gdyz odsytat do problemu zamazywania
pamieci. Czcionka niemieckiej maszyny Erica przestrzegala przed wkroczeniem
na teren epidemii. Nieswojo brzmigcy wyraz wdzieral sie¢ w przestrzefi miasta
i kreowat sie na reklame spoteczng, poezje konkretna... Byt informacja nieprzezro-
czysta, bo odwolujaca sie do realiéw sprzed siedemdziesieciu lat - napis Seuchen-
sperrgebiet widnial niegdy$ na terenie getta. Referencjalnos¢ tego komunikatu
w spoleczenistwie, w ktérym informacja stala sie najdrozszym produktem, pojawi
sie wowczas, gdy odbiorca wlasciwie zdefiniuje sytuacje, a jego pamie¢/imagi-
nacja wykona swoja prace.

W miejscach pamieci - uzyjmy kategorii Pierre’a Nory - przecinaja si¢ indywi-
dualne historie. Tozsamo$¢ tych miejsc bywa niebezpiecznie dynamiczna, trans-
gresyjna (,likwidacja” - Endldsung miata by¢ likwidacja wspomnien,, sprowadze-
niem absolutnej amnezji). Jakubowicz zmierza ku odklamaniu pamieci miejsca
(pamieci). Podobne prace mozna czyta¢ jako wyraz niezgody na akty likwidator-
skie, na wymazanie, zatarcie tozsamosci i $ladow. Okaleczenie miejsca znajduje kom-

2 ,[...] mozna odrézni¢ dwa podstawowe typy pamieci: normalna, czyli wierna, oraz zdewiowa-
na, czyli niewierna, w swoistym sensie falszywa. Falsze pamieciowe takze daja sie sklasyfikowaé na
nastepujace odmiany: pamieé sentymentalna (wybielajaca), pamieé urazowa (zaczerniajaca) oraz
celowa niepamieé, wymuszona amnezja, orwellowski grob pamieci”, J. Miziniska, Sztuka zapominania,
[w:] Pamig¢, miejsce, obecnos¢. Wspdtczesne refleksje nad kulturq i ich implikacje pedagogiczne. Red. J. P. Hu-
dzik iJ. Miziriska. Lublin 1997, s. 62.

2 James E. Young pisze o pamieci zastepczej: J.E. Young, At Memory’s Edge. After - Images of the
Holocaust in Contemporary Art and Architecture. New Haven and London 2000, s. 2. Zob. tez: ].E. Young,
The Texture of Memory. London 1993.
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Seuchensperrgebiet

Meerschaum

kompensacje w artystycznym leczeniu oka. Przezy¢ miejsce oznacza przenikngc
jego wewnetrzng pamieé w ,stuleciu traumy”23, pokonac¢ tajemnice prze-milczenia
i ujrze¢ tozsamos¢. Marika Pirveli 6w ,, wyraz tozsamosci miejsca”, owo nacecho-
wanie faktami i wydarzeniami nazywa topofilig?.

2 M. Orwid, op. cit.
24 M. Pirveli, Duch miejsca a topofilia, [w:] Pamigé, przestrzen, tozsamosé. Red. S. Kapralski. Warszawa
2010, s. 221.
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Pojedynczym slowem postuzyl sie artysta takze w pokazywanym w 2007 roku
na ulicy Préznej w Warszawie projekcie Meerschaum. Ta inskrypcja jest - pozornie
- tautologiczna, jak w przypadku omawianej pdzniej pracy Plywalnia. Jakubowicz
nad niemieckim brzegiem Baltyku umocowat tablice z tytutowym napisem. Zeby
go zrozumieé, trzeba znaé jezyk niemiecki (Meerschaum to morska piana)?. Zeby
zrozumie¢ go naprawde, trzeba wiedzie¢, ze tak zakodowano jeden z planéw
zbrodni nazistowskich (podobnie jak w przypadku dyrektywy Nacht und Nebel -
Noc i mgta z 1941 roku, gdy zagineto wielu dziataczy politycznych nieprzychyl-
nych nazistom, czy majacej réwnie , poetycki” kryptogram akcji Friihlingswind -
Wiosenny wiatr). Wprowadzone w formie adnotacji w akta wieZzniow pierwsze
litery stlowa Meerschaum (Me) oznaczaly, ze osoba powinna zosta¢ zgladzona,
zniszczona bez §ladu, wymazana, jak morze wyciera znaki z piasku.

Z ostrym sprzeciwem spotkala sie praca Arbeitsdisziplin. Otwarcie wystawy
planowano na 4 wrzeénia 2002 roku w poznarnskiej galerii Arsenal. Przy chichocie
historii hasto postuszeristwa powrdécilo raz jeszcze, stematyzowalo sie to, co leglo
u podstaw projektu. Dyrektor galerii nie dopuscit do otwarcia wystawy, ulegajac
naciskom ze strony koncernu Volkswagen oraz prezydenta Poznania?6. Wystawa
zostala ocenzurowana, zamknieta przed wernisazem. Droga do cichego wyklu-
czenia wiodla przez politykéw i osoby publiczne.

Arbeitsdisziplin

Arbeitsdisziplin

% Por. D. Wesotowska, Stowa z piekiet rodem. Lagerszpracha. Krakow 1996, s. 60.
26 Opieram si¢ na informacjach podanych mi przez Rafala Jakubowicza.
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Na Arbeitsdisziplin skladaly sie light-box (obrazujacy zabudowania fabryki
w Antoninku kolo Poznania), pocztéwka (na awersie widnieje wieza-komin z fir-
mowym znakiem Volkswagena, a na pierwszym planie drut kolczasty oraz stowo
Arbeitsdisziplin; na rewersie poprzez siatke ogrodzenia wida¢ straznika zakladow),
trzeci element to film prezentujacy straznika. Rysuja si¢ wyrazne i nieprzypadko-
we pola asocjacji. Trudno nie zwréci¢ uwagi na dwuznacznosé stéw: , dyscyplina
pracy”, odsylaja one do stownika Trzeciej Rzeszy, LTI. Ksztalt budynkéw, druty,
komin, posta¢ straznika wprawiaja w ruch anamnesis, przypomnienie historii zna-
nej - mi - z opowiesci. Przesuniecie dokonuje sie¢ w $wiadomosci widza, obraz
rozpoznajemy w odbiciu i cieniu, jawi sie w halucynacjach.

Miejsce bezpieczne, ktérego legitymizacja jest straznik, zamienia si¢ w projek-
cie Jakubowicza w locus horridus, bo odsyta do konkretnego czasu w historii Euro-
py, tworzac chronotopiczne horridium, tworzac, by uzy¢ metafory ze znanego
wiersza Marcina Swietlickiego Przed wyborami: (betonowy) ogréd koncentracyijny.
,Wszystko sie uklada w jeden wyrazny doskonaty ksztalt: / OGROD KONCEN-
TRACYJNY”?. Eleonora Jedlifiska zauwaza wszelako: ,tory kolejowe nigdy juz
nie beda znaczyly tylko tory kolejowe”?8. Podobna mysl wyrazal w wierszu Adam
Zagajewski. Stowo ,jedwabne” - , bedzie juz teraz / brzmialo inaczej, / bedziemy
sie zatrzymywali / przy tym slowie / to stowo bedzie / nas zatrzymywato”?.

W czasie, kiedy miat odby¢ sie wernisaz wystawy Arbeitsdisziplin, w Niem-
czech popularnosé¢ zyskala ksigzka Haralda Welzera, Sabine Moller i Karoline
Tschuggnall Opa war kein Nazi (2002)%. Autorzy zauwazyli, Ze reprezentacja prze-
sztosci przekazana w rozmowach i wywiadach z niemieckimi rodzinami ujawnia
zaniedbanie opowiadania o minionym, o narodowym socjalizmie. Co znamienne,
publikacja ta zostata finansowana przez Volkswagena.

Podobne badania - nad strategiami wypierania ze Swiadomosci - prowadzila
Aleida Assmann. W publikacji Der Lange Schatten der Vergangenheit omawia ona
kompensacje, eksternalizacje, wylaczenie, milczenie, przeniesienie. Wraca do bi-
blijnej frazy, komentowanej juz w moim artykule: ,w biblijnej historii [...] na py-
tanie Gdzie jest brat twdj, Abel? obarczony wing Kain odpowiada: Czyz jestem stro-
zem brata mego? Gdy chce sie unikna¢ obcigzenia sumienia, zarzut jest najlepsza
obrong”3L,

Taka wlasnie strategie przyjat dzialajacy w Polsce koncern, zarzucajac artyscie
naruszenie dobrego smaku. Mégt jednak - co chocby, jak sie zdaje, korzystniejsze

27 M. Swietlicki, Przed wyborami, [w:] Wiersze. Krakéw 2011, s. 89.

B E. Jedliniska, Sztuka po Holocauscie. £6dz 2001, s. 197.

2 A. Zagajewski, Jedwabne, [w:] Wiersze wybrane. Krakow 2010, s. 240.

30 H. Welzer, S. Moller, K. Tschuggnall, Opa war kein Nazi: Nationalsozialismus und Holocaust im
Familiengedichtnis. Frankfurt am Main 2003.

31 A. Assmann, Pigc strategii wypierania ze Swiadomosci, [w:] Pamiec¢ zbiorowa i kulturowa. Wspélczesna
perspektywa niemiecka. Red. M. Saryusz-Wolska. Krakéw 2009, s. 333.
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z perspektywy public relations - zareagowac inaczej: pozwoli¢ Jakubowiczowi na
sprowokowanie rozmowy o wielkim biznesie w stuzbie ideologii, nazistowskich
interesach gospodarczych, nie przepraszajac za ,dziadka”. Wszelako propagan-
dowa nazwe samochodowi dat nie Ferdynand Porsche, ale Hitler: Kraft durch
Freude. O ,wzroscie wydajnosci pracy” w Volkswagenie dzieki wydtuzonym go-
dzinom pracy, szybszemu tempu, o produkcji pojazdéw pancernych pisza wy-
czerpujaco Momsen i Grieger32. Po wojnie, na wolnym rynku o niechlubnej prze-
sztosci tatwo zapomniano. Claudio Magris zauwazat ten problem: ,Totalitaryzmy
unicestwiaja pamieé, ale szybka przemiana dynamicznych i bogatych spole-
czenstw [...] sprawia, ze pamie¢ o przesziosci si¢ zaciera”33. Piotr Piotrowski
w artykule Artysta w Auschwitz. O (nie)banalnosci sztuki pisze o pracach Zbigniewa
Libery: ,ujawnia za pomoca radykalnych i niebanalnych srodkéw, ze to wiasnie
kultura konsumpcyjna, w ktoérej wszyscy zyjemy, manipuluje zbrodnig, zmieniajac
ja w towar”34. Podobna prawde objawia Jakubowicz, obnazajacy mechanizmy kie-
rujace spoleczeristwem konsumpcyjnym.

Warto zestawi¢ ten projekt i atmosfere, w ktoérej sie go rozwazalo, z praca re-
alizowana w 2007 roku w warszawskiej Zachecie na konkurs Deutsche Bank
»Spojrzenia”. Jakubowicz postanowil dostownie ,wykué¢” wizerunek firmy.
W Scianie gipsowo-kartonowej zostal wyciety, péZniej zagipsowany i zamalowany
napis , Deutsche Bank”. W sali ekspozycyjnej pozostal tylko gruz - efekt procesu
wykuwania3s. Rola w eksterminacji Zydéw, jaka przypadta najwigkszej instytucji
finansowej w Niemczech, zostala zbadana réwnie rzetelnie, jak w przypadku
Volkswagena: po przejeciu wladzy przez Hitlera usunieto z zarzadu cztonkéw
zydowskiego pochodzenia, podczas wojny wecielano banki z krajow okupowa-
nych, wspierano dziatalno$¢ gestapo, uzyczano srodkéw na budowe obozu Au-
schwitz. Ale to Deutsche Bank byl niejednokrotnie inicjatorem ksigzek o swojej
historii. Harold James w The Deutsche Bank and the Nazi Economic War against the
Jews zauwaza proliferacje prac na podobne tematy: obok Momsena wymiefimy
tekst Wilfrieda Feldenkirchena o Siemensie, Manfreda Pohla o Holzmannie3,
artykuty o IG Farben®. Nic dziwnego, ze Zygmunt Bauman podkreéla - za Helen

32 H. Mommsen, M. Grieger, Das Volkswagenwerk und seine Arbeiter im Dritten Reich. Diisseldorf 1996.

3 C. Magris, Podroz bez korica. Przel. J. Ugniewska. Warszawa 2009.

34 P. Piotrowski, Artysta w Auschwitz. O (nie)banalnosci sztuki, [w:] Zagtada. Wspétczesne problemy ro-
zumienia i przedstawiania. Red. P. Czapliniski, E. Domariska. Poznari 2009, s. 302.

% Artysta udostepnil tez katalogi, dokumentujace proces, stylizowane na oryginalne foldery re-
klamowe banku.

3 Por. H. James, The Deutsche Bank and the Nazi Economic War against the Jews. Cambridge 2001, s. 3.

37 Swoistym rozliczeniem z niechlubnym rozdziatem dziatalnosci koncernu chemicznego IF Far-
ben jest projekt Elzbiety Janickiej. Na wystawie Miejsca nieparzyste pokazala ona kwadratowe zdjecia -
biale pola zamkniete czarnymi obwédkami z napisem AGFA. Fotografie obozowego powietrza wy-
konata w Majdanku, Betzcu, Sobiborze, Treblince, Chelmnie nad Nerem oraz O$wiecimiu-Brzezince.
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Deutsche Bank

Fein - iz Auschwitz kontynuowal nowoczesny system przemystowy, ,,surowcem
byly tam istnienia ludzkie, a docelowym produktem - $émierc¢”38.

Warto wiec pamietac i o tym, ze w pltywalni przy Wronieckiej w Poznaniu kie-
dy$ modlily sie tysiace Zydoéw, i o tym, jaka jest przeszlosé fabryki, ktéra dzis ofe-
ruje tysigce miejsc pracy poznaniakom. Rafal Jakubowicz nie sugeruje: nie powi-
niene$ kapac sie przy Wronieckiej, z16z wypowiedzenie - nie pracuj w Antoninku.
Chce tylko uswiadomi¢ widzowi brak niewinnosci skojarzeniowej niektérych ob-
razéw. Jakubowicz niezmanipulowany kadr pokazatl z cala ,glebia ostrosci”, wy-
stepujac przeciw spolecznej amnezji, wywolujac dyskusje o instytucjonalnosci
sztuki, dyscyplinie pracy w korporacjach, probie kontroli i wladzy nad artysta3.

Podobny mechanizm atrybucji i projekcji opisuje Jean Améry. Jako wiezier
obozu przypominal sobie wers z Pofowy Zycia Friedricha Holderlina: ,Mury stoja

38 Z. Bauman, Nowoczesnosc i zagtada. Przel. T. Kunz. Krakéw 2009, s. 37.

39 Piotr Bernatowicz w szkicu III Rzesza w sztuce III RP zestawial Arbeitsdisziplin z Nazistami Piotra
Uklariskiego: ,u Jakubowicza [zrédlem sg - przyp. J.R.] - reguly ekonomiczne wielkich korporagcji,
ktére - usuwajac kontrowersyjng przeszloéé - nie gwarantuja jednoczesnie niemoznosci jej powrotu.
Obie realizacje laczy takze to, ze podobnie jak ich temat jest wypierany z powszechnej §wiadomosci,
réwniez one zostaly wyparte, wykluczone z przestrzeni ekspozycyjnych. [...] Nasuwa si¢ w tym
momencie pytanie: czy w III RP mechanizm dystrybucji pojec¢ estetycznych nie maskuje rzeczywistego
mechanizmu reglamentowania wolnosci do komentowania waznych probleméw, ktére sa dosé¢ cy-
nicznie”: P. Bernatowicz, III Rzesza w sztuce Il RP, Przypadek ,Nazistow” Piotra Uklariskiego i ,Arbe-
itsdisziplin” Rafata Jakubowicza, ,, Arteon” 2006, nr 1, s. 25.
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oniemiale z zimna, na wietrze szczekaja choragwie”#0. Améry pisze: ,Wiersz nie
transcendowat juz rzeczywistosci. Po prostu byl i stanowil jedynie rzeczowa wy-
powiedz: jest tak a tak, kapo ryczy: lewa, zupa byla cienka, a na wietrze szczekaja
choraggwie”4l. Améry komentatorem swojej sytuacji czyni romantycznego poete,
zyjacego pottora wieku przed Szoa; Jakubowicz ustawia przestone inaczej, wywo-
tuje bowiem retrospekcje. Jeszcze blizej mechanizmu ujawnionego przez prace
Jakubowicza sytuuje sie inne zwierzenie Améry’ego, ktéry pisze o tym, jak mija
posterunek na granicy: ,zawsze do$¢ mocno bije mi wéwczas serce, postuszne
odruchowi Pawlowa”42. Wszczepione skojarzenie, w odruchu Pawlowa w przy-
padku mijajacego granice autora Poza wing i karg, za§ w post-odruchu w przypad-
ku Rafala Jakubowicza i - dajmy na to - mnie, mijajacych fabryke w Antoninku,
naklada na siebie dwa porzadki rzeczywistosci.

O wspomnieniu Améry’ego, pracach Jakubowicza czy Wilhelma Sasnala, ktéry
na jednej ze écian galerii BWA w Bielsko-Biatej odtworzyt kadr z komiksu Arta
Spiegelmana Maus (by zrozumie¢ te prace, trzeba wiedzie¢ lub trzeba post-
pamietaé, ze w tamtym miejscu stala niegdy$ synagoga), chcialabym powiedzie¢
jako tekstach przestonowych i powidokowych. Powidok to przeciez obraz nastep-
czy i zastepczy - zjawisko optyczne polegajace na tym, ze po wpatrywaniu sie
w jaki§ ksztalt w jednym z koloréw podstawowych, a nastepnie odwréceniu
wzroku, w oczach pojawia sie na chwile ten sam zamazany ksztalt w barwie do-
pelniajacej. Jakubowicz szuka wilaénie dopelnienia.

Ptywalnia

40 F. Holderlin, Wiersze. Przet. B. Antochewicz. Wroctaw 1982, s. 67.
4]. Améry, op. cit., s. 34-35.
42 Ibidem, s. 104
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Ptywalnia

Powidokowy projekt Plywalnia realizowat 4 kwietnia 2003 roku, w 63. rocznice
poczatkéw przeksztalcania budynku poznanskiej synagogi przy Wronieckiej w
plywalnie. Na awersie pocztowki znajduje sie ujete wieczorng pora wejscie do daw-
nej synagogi. Nad nim wyswietlony zostat napis w jezyku hebrajskim: plywalnia
(berechat sechija). Tylko ksztalt liter - niemozliwych do odczytania dla wiekszosci
mieszkaricOw miasta - (re)prezentowal Zydowska pamieé miejsca. Na rewersie
pocztéwki wida¢ trzech kapiacych sie miodziericéw, by¢é moze nieznajacych historii
budynku.

Synagoga przy ulicy Wronieckiej przemieniona przez nazistow w plywalnie,
a po wojnie nieprzywrécona do poprzedniej funkgji, nie jest jedynym wstydliwym
miejscem Poznania. Macewy z cmentarza przy ulicy Glogowskiej, zdewastowane-
go przez Niemcéw podczas II wojny, postuzyly do utwardzania poznarskich
chodnikéw. Po wojnie teren ten przejely Miedzynarodowe Targi Poznariskie. Do-
piero 3 czerwca 2008 roku odbyly sie tam uroczystosci w zwigzku z odtworzeniem
czesci nekropolii z grobem najstynniejszego poznanskiego rabina, Akiwy Egera,
zmartego w 1837 roku cenionego talmudysty, rektora poznarnskiej jesziwy. Temat
plywalni i podwoérza poruszaly komentowane juz niejednokrotnie wiersze
Agnieszki Kuciak czy Ryszarda Krynickiego. Ale wiersz o spektralnosci (w zna-
czeniu, jakie tej kategorii nadatl Jean Baudrillard) napisat tez Lothar Quinkenstein,
co znaczace - tworzacy w Poznaniu Niemiec. W utworze versammlung (zgromadze-
nie) naklada on widoczne na transparentne.
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gwiazda na
stryczku w bramie
debaty o mleku matki

twoja papierowa
tesknota tw6j bezradny krok
na podworze rabina Akivy Egera

wieczor przed
ludzie i prawie
tuzin

ognikow podanych

z knota do knota
fopoczace kwiaty
pobiezne spojrzenia
torby na ramie

ze strojami do kapieli
Poznan, kwieciert

[przet. J.R]

Piaskownica

W 1940 roku przeksztalcono poznariska synagoge w ptywalnie. W 1940 roku
wzniesiono przy Préznej w Warszawie mur getta. Dla pokazanego przy ulicy
Préznej projektu Jakubowicza pt. Piaskownica, punktem wyijscia staly sie dwie
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wspolczesne fotografie z obszaru dawnego getta. Artysta w 2003 roku sfotografo-
wal pustg piaskownice niedaleko ulicy Mitej, miejsce zabaw dzieci, otoczone rama
i wypelnione piaskiem. W 2006 roku, zaproszony do udzialu w festiwalu ,ulica
Prézna”, wrocit tam i zastat klomb: piaskownica zarosta trawa i chwastami, czego
trudno nie odczytywaé¢ w kategoriach symbolicznych. Jakubowicz przygotowat
pocztowki i uzyl cytatu z pism Janusza Korczaka. Stary Doktor, pionier réwno-
uprawnienia dzieci, ktéry poniést konsekwencje réwnouprawnienia ich w $mierci,
pisal: ,Jesli nie wierzysz w dusze, musisz przeciez uznad, ze ciato twoje zy¢ bedzie
jako trawa zielona, jako oblok, jeste$ przeciez woda i prochem”.

W innej pracy z Préznej, Transparent (2006), Jakubowicz uzyt fotografii z demon-
stracji. Jeden ze sloganéw tablic niesionych podczas miedzywojennej manifestacji
glosil: , Precz z zydowska sztuka”. Jakubowicz powiekszy! tablice do rzeczywistych
rozmiaréw, przygotowal gotowy do uzycia reprint. Zostal on zestawiony z orygi-
nalnym zdjeciem*3.

Podobna praca pamieci musi zosta¢ wykonana w konfrontacji z projektem EB
(Centrum Kultury Zamek, Poznan 2006). Ztozone przez Jakubowicza litery wygla-

Transparent

43 Wegierski noblista, Imre Kertész, pisal o ,«Zydzie» jako sytuacji w totalitaryzmie”: ,Potrafie
traktowac zydostwo jako symbol, sytuacje zyciows, zadanie etyczne; widzie¢ w nim mozliwos¢ po-
znania, wielka szkole przezywania sytuacji kompletnej zaleznosci, nowoczesnej nedzy, wykluczenia.
Ale zydostwo jako nacja, jako religia, jako historia - c6z mam z tym poczacé?”: 1. Kertész, Dziennik
galernika. Przel. E. Cygielska. Warszawa 2006, s. 19; 107.
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Transparent

daja niczym motyl lub czterolistna koniczyna. Ale wyrazne buduje sie odestanie
do Alberta Speera i Evy Braun - inicjaly jej imienia i nazwiska postuzyly za tytut.
Ten charakterystyczny monogram, EB - prezent Speera dla towarzyszki Hitlera -
wyszywano m.in. na jej rzeczach osobistych (np. obrusie). Neon ten ukazany zostat
w przestrzeni Poznania, ktora nie jest neutralna - bowiem zamek przewidziat Speer,
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architekt i inspektor budowlany stolicy Rzeszy, na poznanska rezydencje Fiihrera.
Speer wizytowal zamek juz w 1939 roku i nakazal jego przebudowe. Monumen-
talny budynek mial by¢ nosnikiem tresci propagandowych, mial utwierdzaé¢ pa-
trzacych nan w przekonaniu o trwatosci Rzeszy.

V. Prawde powiada, kto cien wypowiada (P. Celan) -
paleta gestow

»Pamiec¢ tekstu - powtérze celng uwage Renate Lachmann - jest jego intertek-
stualnoscig”#. Mozna by jednak powiedzie¢ takze inaczej: ze intertekstualnosé
tekstu jest jego pamiecia. By wskazaé glebsze poklady pamieci tekstu, by uczynié
go rozmownym, ale jednoczesnie nie aplikowaé widzowi permanentnej katabazy,
wspoélczesni artysci stosujg wielorakie gesty. W projektach interesujacych mnie
w tym artykule kluczowe staly sie: zastepowanie, powielanie, powidokowe nakla-
danie, ruch wstecz, zrywanie nowej warstwy miejsca-palimpsestu, hiperbolizacja
lub dominacja kadru, szukanie powidoku, operowanie przestong, dla wywotania
anamnesis. Sztuka - miejsce przepracowania zbiorowej traumy - odstania, uobec-
nia, ewokuje minione, dba wiec o rekompensate pamieci, proces swoistego wy-
chowania, by nawigza¢ do artykutu Theodora Adorna Erziehung nach Auschwitz.
Sztuka nadaje ksztalt wspominaniu, otwiera §luzy pamieci, gniezdzac sie w szcze-
linie Derridianskiej r6zni (différance), ktéra odracza uobecnienie.

Na koniec powinnam wyttumaczy¢, jak rozumiem stowo anamneza. W filo-
zofii Platona to przypomnienie tego, co widzialo sie w $wiecie idei. Interesowaly
mnie w tym artykule przypomnienia, nawigzania, ruchy naprzéd i wstecz, remini-
scencje. Te kategorie epistemologiczng i psychologiczng (anamnesis to takze wy-
wiad lekarski) przeszczepiam - via Paul Celan - na plaszczyzne poetologiczna
(wracajac do zrédlostowu: poiesis=tworzy¢). Powtérzenie w sztuce - inne niz
Swiadome nawigzanie - zdarza si¢ wszelako nierzadko, podobne motywy nieza-
leznie pojawiaja sie w réznych projektach.

O mtynach émierci (Miihlen des Todes) z opublikowanego w 1948 roku wier-
sza Spit und Tief pisal Celan, ze stajg mu zywo przed oczami. W 1961 roku notowat
w liscie do Waltera Jensa: “Auch hier wird etwas (ach wie) etwas Konkretes evo-
ziert: die das Wort war nach Kriegsende in allen Zeitungen zu lesen: Todesmiihlen
Auschwitz, Treblinka usw. [...] mit dem Gedicht und durch das Gedicht -
Anamnesis! [...]”#> [Takze tu ewokuje sie co$ - i to jakze - konkretnego [...]: mlyny
$mierci Auschwitz, Treblinki itd. [...] z wierszem i przez wiersz - anamnesis!”,
przel. J.R.]. Z artefaktu do artefaktu - anamnesis.

44 R. Lachmann, Mnemotechnika i symulakrum, [w:] Pamiec zbiorowa i kulturowa, op. cit., s. 309.
45 Komentarz do wiersza w: P. Celan, Die Gedichte. Kommentierte Gesamtausgabe in einem Band.
Hrsg. von B. Wiedemann. Frankfurt am Main 2005, s. 606.
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