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Abstrakt: Hanna Grzeszczuk-Brendel, SZKLANE DOMY A SZKLANA ARCHITEKTURA.
,POROWNANIA” 9, 2011, Vol. IX, ss. 60-76. ISSN 1733-165X. Artykul analizuje watek ,szkla-
nych doméw” z Przedwiosnia Stefana Zeromskiego w kontekscie trendéw architektonicznych
poczatku XX wieku. Ta, niemal pominieta przez literaturoznawcéw refleksja, prowadzi przez
ewolucje od koncepcji szklanej architektury Josepha Paxtona, Paula Scheebarta, szkoly chica-
gowskiej do futurystycznych miast przysziosci (Stadtkrone Bruno Tauta). Taka architektoniczna
perspektywa interpretacyjna pozwala w projekcie szklanych doméw dostrzec koncepcje zgodna
Z nowoczesng wizjg postepu opartego na rozwoju nauki i techniki. Artysta - przedstawiciel
inteligencji - mial by¢ autorem ,lepszego jutra” dla mieszkaricow pauperyzujacych sie miast.
Zeromski - autor utopii budowania przeciwstawionej niszczeniu - jawi si¢ jako zwolennik re-
form i zadeklarowany przeciwnik rewolugji.

Abstract: Hanna Grzeszczuk-Brendel, GLASS HOUSES AND GLASS ARCHITECTURE. “PO-
ROWNANIA” 9, 2011, Vol. IX, pp. 60-76. ISSN 1733-165X. The article is an analysis of the motif
of glass houses in Stefan Zeromski’s The Spring to Come in the context of architectural trends of
the 20th century. This reflection, which has been nearly totally ignored by literary scholars,
evolves from the concept of glass architecture by Joseph Paxton, Paul Scheebart, Chicago school
to the futuristic cities of the future (Die Stadtkrone by Bruno Taut). Such an architectural pers-
pective of interpretation allows to see the glass houses as similar to the concept which is in ac-
cordance with the modern view on development based on advancement in science and technol-
ogy. The artist - a representative of the intelligentsia - was supposed to be the author of a better
tomorrow for the inhabitants of the poverty-stricken cities. Zeromski, who is the author of the
utopia of building as opposed to destroying, is seen as a follower of reforms and a professed
adversary of revolution.

1 Correspondence Address: hanna-andrea@wp.pl
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Niniejszy artykul musze poprzedzi¢ wstepem wyjasniajagcym - sprzeczne z ry-
gorami poprawnosci naukowej - postepowanie badawcze. Zbierajac materiaty
krytyczno-literackie, ktére poruszaja watek szklanych doméw w tworczosci Stefa-
na Zeromskiego, bytam zaskoczona, w jak znikomym stopniu dotychczasowe
rozwazania réznych autoréw uwzglednialy kontekst architektury z poczatkow XX
wieku. Mocno zdawkowo zarejestrowal go w latach 60. XX wieku Wactaw Borowy?,
a najnowszym rozwinieciem tego tropu wydaje sie by¢ artykul Marii Podrazy-
-Kwiatkowskiej, wydany w biezacym roku w zbiorze rozpraw?, w ktérym , Autor-
ka bada kulturowe konteksty ,szklanych doméw” Zeromskiego poprzez szukanie
odniesieri w utworach Jerzego Zutawskiego, Bolestawa Leémiana czy w witrazach
i szklanej architekturze”4.

Dla historyka sztuki niemal automatyczne jest skojarzenie motywu szklanych
doméw Zeromskiego z Glasarchitektur (szklang architektura) Paula Scheerbarta.
Brak zainteresowania tymi odniesieniami przez ponad 40 lat?, jesli za punkt wyj-
Scia uznac szkic Borowego, sktonil mnie do samodzielnego spojrzenia na architek-
toniczny kontekst idei pisarza i dopiero po zakonczeniu wlasnego toku myslowe-
go skonfrontowania wnioskéw z tekstem Marii Podrazy-Kwiatkowskiej. W tym
~eksperymencie” interesuje mnie to, czy i w jakim stopniu patrzenie z dwdch per-
spektyw: historyka literatury i historyka sztuki moze doprowadzi¢ do interpretacji
pokrewnych lub zdecydowanie réznych, wynikajacych z odmiennych pozycji
i doswiadczerr badawczych.

*

Motyw szklanych doméw jest w twérczodci Stefana Zeromskiego rozpatrywa-
ny gléwnie w odniesieniu do Przedwiosnia, gdzie stanowi jeden z kluczowych mo-
tywow powiesci pisanej w latach 1921-1924¢. Rzadko - jesli sie nie myle - jest kon-
frontowany z podobnym watkiem w Urodzie Zycia, wydanej w 1912 roku, a sposob

2W. Borowy, O Zeromskim. Rozprawy i szkice. Warszawa 1964. W jednym z ostatnich toméw po-
éwieconych twérczosci Zeromskiego, odniesienia do architektury nie pojawiajg si¢ nawet w artykule:
E. Sekowska, Konceptualizacja pojecia ‘domu’ w Przedwiosniu Stefana Zeromskiego, [w:] Swiaty Stefana
Zeromskiego. Studia pod red. M.J. Olszewskiej i G.P. Babiaka. Warszawa 2005, s. 511-521.

3 M. Podraza-Kwiatkowska, Labirynty-ktadki-drogowskazy. Szkice o literaturze od Wyspiariskiego do
Gombrowicza. Krakéw 2011.

4 slowemmalowane.blogspot.com/2011/ .../ maria-podraza-kwiatkowska, dostep: 13.7.2011.

5 W odniesieniu do tego tematu tylko na Borowego powoluje sie np.: T. Sobieraj, Heroizm i anty-
nomie nowoczesnoéci. Wokdt swiatopogladu Stefana Zeromskiego, [w:] Swiaty Stefana Zeromskiego. Red.
M. J. Olszewska i G. P. Babiak. Warszawa 2005, s. 415. W artykule czesto odwotuje sie do analiz To-
masza Sobieraja, poniewaz jest to jeden z najbardziej aktualnych i skoncentrowanych na problematyce
nowoczesnoéci tekst dotyczacy Stefana Zeromskiego.

6 Stanistaw Pigon twierdzi, ze powies¢ zostala rozpoczeta wiosng 1924 roku: nota redaktora [w:]
S. Zeromski, Przedwioénie. Warszawa 1972, s. 379.
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Hala Maszyn na Wystawie Powszechnej, Paryz 1889
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interpretacji wydaje sie w wiekszosci wypadkéw wskazywaé, ze uznaje sie go za
nierealng wizje, fantazje pisarza.

Tymczasem juz w momencie wydania Urody Zycia szklana architektura miata
catkiem diugg, niewatpliwie znana Zeromskiemu, historie. Jako jej pierwsza wiel-
ka demonstracje w przestrzeni publicznej mozna traktowa¢ Patac Krysztalowy
(Crystal Palace), wzniesiony wedlug projektu Josepha Paxtona podczas pierwszej
Powszechnej Wystawy Swiatowej w Londynie (1851). W roku 1889 podobny po-
dziw budzila hala maszyn na wystawie paryskiej, wzniesiona wedlug projektu
Duterta i Cottancina, istniejaca na Polach Marsowych do 1910 roku. W okresie
miedzywojennym, na rosnacej fali fascynacji Ameryka jako wzoru nowoczesnosci,
rozpowszechniala sie znajomos¢ dokonan tzw. szkoty chicagowskiej. Jej przed-
stawiciele (np. William Le Baron Jenney, Louis Sullivan, Daniel Burnham, John
Root) w latach 1883-1893 zastosowali - po raz pierwszy na taka skale w srédmiej-
skiej architekturze publicznej - stalowa konstrukcje szkieletowa wypelniona
szklem. Budynki dominujace w centrum miasta staly sie znane szerszej publiczno-
ci dzieki Wystawie Swiatowej, majacej miejsce w tym miescie w 1893 roku. To
zainteresowanie odzyto w 1923 roku w zwiazku z miedzynarodowym konkursem
na wiezowiec Tribune Tower w Chicago, na ktéry z catego $wiata nadestano pro-
jekty reprezentujace najbardziej nowoczesne myslenie (Walter Gropius), jak i pro-
by zaadaptowania w wiezowcu stylow historycznych.

Te nowoczesne dokonania, ktére mozna bylo traktowac jako zwiastuny nowej
architektury, wspélistnialy z projektami miast przysziosci: futurystycznymi wi-
zjami Sant’Elii z lat 1912-1914, takze ekspresjonistycznymi projektami, z najwaz-
niejsza ,Stadtkrone” (korona miasta) Bruno Tauta. Opis ,Stadtkrone” jako miasta
przyszlosci zostal opublikowany w 1919 roku, a w jego centrum mial si¢ znalez¢é
wielki gmach - ,czysta architektura tronujaca nad caloscia. Budynek jest kryszta-
towy, wykonany ze szkla, materiatu, ktéry znaczy wiecej niz materia w swojej
blyszczacej, transparentnej, migotliwej istocie””. Architekt wychodzil od fanta-
stycznych noweli Paula Scheerbarta, ktéry opisywal Andy przeksztalcone projek-
tami architektonicznymi i ogrodowymi. Taut w 1917 roku zastosowal te idee
w koncepcji , architektury alpejskiej”, czyli dopelnienia wierzchotkéw i dolin gor-
skich przez konstrukcje z zelaza, betonu i btyszczacego szkla, tworzacych przyja-
zny, artystycznie ksztaltowany swiat w zgodnosci z natura.

Z kolei Scheerbat, publikujac w 1914 roku Glasarchitektur (Szklang architektu-
re), zadedykowal ja Bruno Tautowi, ktéry zaprojektowal pawilon przemystu
szklanego na Wystawie Werkbundu w Kolonii w 1911 roku®. Ten niewielki, ro-
zebrany po wystawie pawilon stat si¢ jednym z czolowych dziet architektury eks-
presjonistycznej, demonstrujagcym mozliwosci szkla jako materialu budowlanego

7 B. Taut, Stadtkrone. Jena 1919, [w:] Tendezen der zwanziger Jahre. Berlin 1977, s. 2/94.
8 Scheerbat pos$wieca tej budowli akapit XLIX, [w:] P. Scheerbat, Glasarchitektur. Berlin 1914, s. 61.
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w przyszlosci. Obydwa dzieta: tymczasowy pawilon Tauta i koncepcja Scheerbarta
sg wyrazem fascynacji szktem, ktéra ujawnia sie takze w wielu dzietach architek-
tonicznych w okresie miedzywojennym, cho¢ ten watek jest mniej istotny dla
prowadzonych rozwazan. Istotniejsza jest wrecz mistyka szkta, widoczna szcze-
golnie u Scheerbarta, siegajaca gotyckich witrazy z ich symbolika Niebieskiego
Jeruzalem i wiatlosci Boga.

Jako historyk sztuki nie bede zajmowac sie przeptywem idei szklanych domoéow
i szklanej architektury, tym bardziej, ze data wydania Urody zZycia wskazuje na
wykrystalizowanie sie wizji Zeromskiego wczeéniej niz miatby mozliwosé poznaé
koncepcje Scheerbarta. Dla Wactawa Borowego jest to rozstrzygajacym dowodem,
ze ktos, kto zechce ,szukaé Zrédla pomystu szklanych doméw, powinien badania
swoje skierowac w czasy sprzed roku 19117°.

Jednoczeénie sam wskazuje 6w wczeéniejszy trop, cytujac ,artykulik” opisuja-
cy amerykarnskie ,domy ze szkla”, ktory w 1905 roku pojawit sie w , Tygodniku
[lustrowanym”10. Zadowalajac sie konstatacja, ze dowodzi to znajomosci przez
pisarza nowinek naukowo-technicznych!l, nie prowadzi - podobnie jak pdzniejsi
badacze - dalszych refleksji nad powodami, ktére spowodowaty przeksztalcenie
tej ,nowinki” w jeden z wazniejszych watkéw w tworczoéci Zeromskiego. Sadze
jednak, ze przywolane przyklady dziet i idei architektonicznych sklaniaja do do-
kladniejszego zastanowienia sie nad powinowactwem obydwu motywoéw: literac-
kiego i architektonicznego.

Spojrzenie na tworczosé Zeromskiego z perspektywy Scheerbarta, a szerzej -
szklanej architektury - kaze skupic¢ sie na charakterze wizji, utopii nowoczesnosci,
zawartej w koncepcjach architektonicznych i w powiesdci/powiesciach pisarza.
Namystu wymaga wéwczas nie tyle rola szklanych doméw w powiesci Zerom-
skiego, co sama koncepcja architektoniczna, dokladnie opisana przez pisarza
i wyjatkowo zbiezna z tezami Scheerbarta oraz dzielami Bruno Tauta. By¢ moze
spojrzenie na gtéwny motyw Przedwiosnia z perspektywy idei architektonicznych
pozwoli na bardziej precyzyjne okreslenie rodzaju utopii lub wprowadzi no-
we elementy do , kanonicznej” interpretacji tej powiesci, w ktérych podkresla sie
zderzenie szklanych doméw i trwajacej brzydoty, nedzy oraz niesprawiedliwosci.

9 W. Borowy, O Zeromskim. Rozprawy i szkice. Warszawa 1964, s. 117.

10 Domy ze szkta. , Tygodnik Ilustrowany” 1905 nr 39, [w:] W. Borowy, O Zeromskim. Rozprawy
i szkice, op. cit., s. 118.

11 Zakorzenienie Zeromskiego w polskim romantyzmie i problematyce niepodleglosci oraz spra-
wiedliwosci spolecznej nie oznacza, ze nie interesowaly go zjawiska wspodlczesnej kultury europej-
skiej, czego dowodza liczne odniesienia do aktualnych zjawisk artystycznych. Byly one tez swietnie
wykorzystywane jako budulec powieéciowych narracji, czesto o kluczowym wrecz znaczeniu. Swiad-
czy o tym chocby opis przezy¢ Judyma, a takze Natalii w Ludziach bezdomnych przed obrazem Puvis
de Chavannes’a Biedny rybak, znajomosc idei falansteréw, a takze obecnos¢ futuryzmu i utopii ,nowej
cywilizacji” w rozmowie o szklanych domach w Przedwiosniu.
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Utopia nowej cywilizacji funkcjonuje wéwczas jako krytyczny glos pisarza wobec
polskiej niepodlegtosci po 1918 roku.

*

Wizja ,nowej cywilizacji”, ktéra przed Cezarym Baryka roztacza umierajacy
ojciec, zostata opisana nastepujacymi stowami:

Baryka - nasz imiennik - produkuje szklo belkowe. Za pomoca olbrzymiej sily, ktora
ma darmo do pradu zachodniego [w kanale stworzonym w zatoce morskiej - H. G.-B.],
zwlaszcza wobec wiatréw zachodnich (...) otrzymuje niezmienng mase popedu elek-
trycznego, z ktérego pomoca topi piasek nadmorski (...). Z olbrzymiej masy plynnej
wyciaga gotowe belki, tafle, kliny, zworniki, odlane, a raczej ulane wedtug danego ar-
chitektonicznego planu. Caly szklany parterowy dom, ze Scianami $cisle dopasowa-
nymi z belek, ktére sie sklada na wieniec, a spaja w ciggu godziny, z podlogg, sufitem
i dachem z tafel - oddaje nabywcy gotowe. W domach tego typu wiejskich, czyli, jak sie
dawniej moéwito, chlopskich, nie ma piecow. Goragca woda idzie dokola Scian, we-
wnatrz belek, obiegajac kazdy pokdj. Pod sufitem pracuja szklane wentylatory normu-
jace pozadane cieplo i wprowadzajgce do wnetrza zawsze $wieze powietrze. (...) Tymi
samymi wewnetrznymi rurami idzie w lecie woda zimna obiegajaca kazdy pokd;.
(...) Tymi samymi wewnetrznymi rurami idzie w lecie woda zimna obiegajaca kazdy
pokoj. Woda ochtadza éciany, wskutek czego jest w takim domku podczas najwieksze-
go upatu jak w bakiriskiej naszej piwnicy, tylko bez jej zgnilizny i odoru. Taz woda
zmywa sie stale szklane podlogi, éciany i sufity, szerzgc chtéd i czystosé. (...) nie ma co
gni¢ ani pleéniec (...) jako Ze naczynia wszystkie, sprzety, graty, meble - szklane. (...) te
domy komponuja artysci, wielcy artysci, (...) ludzi madrzy, pozyteczni, tworcy $wia-
domi i natchnieni (...). Domy sa kolorowe, zaleznie od natury okolicy, od natchnienia
artysty, ale i od upodobania mieszkanicéw. Na tle okolic lesnych domy $nieznie biate,
w réwninach rézowe, w pagorach - jasnozielone z odcieniem fioletu albo koloru na-
sturcji. Domy te sa najwymy$lniej, najfantastyczniej, najbogaciej zdobione wedtug
wskazan artysty i upodoban nabywcéw, bo belke $ciany mozna w stanie jej ptynnym
zabarwic, jak sie zywnie podoba. (...) Sa to istne marzenia futurystyczne, ucieleénione
podatnym i postusznym materiale. (...) Szklane domy kosztujg niezmiernie tanio, gdyz
przecie przy ich budowie nie ma mularzéw, cie§léw, stolarzy i gonciarzy'2.

Ten sam motyw wystepuje takze w Urodzie zycia, powiesci wydanej w 1912 ro-
ku i jest wizja - podobnie jak w Przedwiosniu:

Piasek stat sie najcenniejszym skarbem, dajacym wszystko budujace szklo: piekne szklane
domy rolnikéw, ze szklanymi meblami i sprzetami, kolorowe siedliska nowej, ze szkla
powstalej sztuki - siedliska zdrowia, w ktérych zniszczone zostaty choroby: szkarlatyna,
ospa, tyfus, zimnica. Wielkie zbiorowiska elektrycznosci, wypracowane przez rzeke Wiste,
o$wietlaja cale powiaty. Tysigczne maszyny rolnicze orza i uprawiajg ziemie, mi6ca, wieja

12§, Zeromski, Przedwiosnie. Warszawa 1972, s. 84-86.
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Bruno Taut, Pawilon Przemystu Szklanego, Kolonia 1914
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i czyszcza zboze. Drogi ze szklanych tafli wybrukowaly dalekie goscirice pod lipowymi
alejami. Smieje} sie do storica cudne domy wéréd zboza. Jedne sa blekitne, inne ré6zowe, biate
lub wielobarwne. Wszystko, co tylko pomysélata fantazja natchnionego artysty, wszystko,
co sie poczelo w tajniach geniuszu, gdzie w letargu trwa ksztalt i barwa, wcielone zostato
w zdobienie szklanych belek kolorem i rysunkiem, w zalamania dachéw, wiezyc, skarp,
drzwi i okien. Towarzysze czlowieka - kon, krowa, owca, $winia, pies i ptactwo, prze-
bywaja w szklanych budowlach.. .13

O ile te wyrywki powinien rozpozna¢ kazdy maturzysta, to kolejny cytat jest
znany jedynie w dos¢ waskim kregu specjalistow; tym bardziej, ze cytowane pu-
blikacje nie zostaly przettumaczone na jezyk polski:

[I] Nasza kultura jest w pewnym stopniu produktem naszej architektury. Jesdli chcemy
kulture ponieé¢ na wyzszy poziom, musimy zmieni¢ nasza architekture. (...) To jednak
mozemy tylko przez wprowadzenie szklanej architektury, ktéra wpuszcza $wiatto
slorica, ksiezyca i gwiazd nie tylko przez pare okien - lecz przez mozliwie wiele Scian,
ktére sa w catosci ze szkta - z kolorowych szkiel.

[IV] Sciany moga by¢ w odlegloéci jednego metra (...) Swiatto miedzy $cianami swieci
na zewnatrz i do wewnatrz. Zarowno zewnetrzne jak wewnetrzne $ciany moga miec
kolorowy ornament. (...) Oczywiécie mozna urzadzenia grzewcze i ozigbiajace umie-
§ci¢ wewnatrz w formie lamp, bowiem tam wiekszos¢ oswietlenia lamp jest zbedna, jesli
wiekszos¢ Swiatla dajg Sciany. (...) Do ogrzewania sg polecane takze elektryczne dy-
wany, ktére moga pokrywac podtlogi.

[XXXIII] Przez ten rodzaj odwietlenia caty szklany dom stanie sie wielka latarnig, ktéra w ci-
szy letnich i zimowych nocy bedzie §wieci¢ jak §wietlny chrzgszcz i robaczek $wietojaniski.
[XVIII] Bedzie tak, jakby ziemia przybrala sie w bizuterie z brylantéw i emalii (...) Mie-
liby$my wiec raj na ziemi i nie musieliby$my z tesknota oczekiwac raju niebiariskiego.
[VI] Trzeba uwzglednic jeszcze ré6zne nowe materiaty, ktére nie sa jeszcze wyprébowa-
ne, jako [konstrukcyjne] obramienia tafli szklanych.

[XXIX] Tak zwane cegly szklane (luksfery) sa materialem Sciennym, ktéry oczywiscie
moze sta¢ sie interesujagcym zjawiskiem szklanej architektury. (...) Estetyczne jest
wszystko, co jest ognioodporne i przepuszczajace $wiatlo. Szklane cegly powinny za-
stapi¢ w wielu wypadkach zelazne szkielety (konstrukcyjne).

[VII] Szaty, stoly, krzesta itd. beda musialy by¢ produkowane ze stali i szkla, jesli cale
otoczenie ma jednolicie dziataé. (...) Naturalnie niklowana stal bedzie dekorowana
emalig i niello (...).

[XVII] (...) szklo mozna réwniez tworzy¢ jako pajecze wlosy. (...) Te szklane wlosy
moga stworzy¢ catkiem nowy przemyst rzemiosla artystycznego: narzuty, pokrycia fo-
teli itp. sg mozliwe ze szklanych wloséw.

[LIV] Kolorowe samochody z blyszczacymi powierzchniami szklanymi i szklane statki
zmienig krajobraz w tak przyjemny sposéb, ze ludzie przypuszczalnie szybko zaakcep-

tuja te.

13 Rozwazania Roztuckiego [w:] S. Zeromski, Uroda zycia, www.scribd.com/doc/43081039/Stefan-
Zeromski-Uroda-Zycia, dostep: 13.7.2011, s. 168-169 (I wydanie 1912).
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Bruno Taut, wnetrze Pawilonu Przemystu Szklanego, Kolonia 1914
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[LXXVI] Rozw6j szklanej architektury trzeba wspiera¢ przez demonstrowanie nowych
idei na stalych wystawach!4.

Paul Scheerbart pisal takze nastepujace aforyzmy:

3. Kolorowe szklo

Niszczy ztosé

4. Rados¢ koloru tylko

w kulturze szkla

5. Bez szklanego patacu

Zycie jest ciezarem

14. Szklo niesie nam nowe czasy
Kultura ceglty sprawia nam przykros¢'s.

Ideologia Zeromskiego byta skupiona na niepodlegtosci Polski i na jej ksztalcie.
,Pisarz akcentowal zwigzek miedzy ideg postepu cywilizacyjnego a moralnym
i duchowym doskonaleniem cztowieka, ktére jest warunkiem sine qua non progre-
sywnego rozwoju spoleczenstwa, narodu, panistwa, §wiata”16. Podstawa tej kon-
cepcji nowoczesnosci byl kult postepu, rozwiniety w XIX wieku jako droga do
budowania coraz lepszego $wiata, gwarantowana przez rozwéj nauki i technikil”.
Racjonalnoé¢ tak rozumianego postepu zawarta jest w opisach fabryki szklanych
doméw, w ktorej natura stuzy cztowiekowi w procesie budowania, co jest takze
stalym tropem myslenia nowoczesnego, ,czyniacego sobie ziemie poddang”.
W tradycji pooswieceniowej nowoczesnosci miesci sie takze koncepcja idealnego
domu/miasta, zbudowania odpowiedniego, ,,dydaktycznego” otoczenia czlowie-
ka, ktore ,,zmusi” go do zaakceptowania pozadanych przemian. Jak pisze Scheer-
bart: ,Nowe érodowisko szklane bedzie calkowicie zmienia¢ czlowieka. Pozostaje
tylko zyczy¢, aby nowa kultura szklana nie miata zbyt wielu przeciwnikow”18,

Inaczej méwiac, pojawi sie wielki (u Zeromskiego poczatkowo osamotniony)
tworca, ktérego dzielo przyniesie ludzkosci - a gléwnie jej czesci, do tej pory w r6z-
ny sposob , poszkodowanej” - sprawiedliwy $wiat nowej cywilizacji. Jej tworca -
w duchu romantyzmu - bedzie ktos§ w rodzaju Prometeusza, ktéry nawet za cene
wlasnego cierpienia przyniesie cztowiekowi ogien. Jak wskazuje wielu interpreta-
toréw, takim zbiorowym herosem byta dla Zeromskiego inteligencja, ktéra , urode
zycia” poswiecala na rzecz stuzby spoteczne;.

14 P, Scheerbat, Glasarchitektur. Berlin 1914. Wolne ttumaczenie autorki.

15 Spriiche fiir das Glashaus, [w:] Friihlicht: Beilage zur Stadtbaukunst aus alter und neuer Zeit, H. 3.
Berlin 1920, [w:] Tendezen der zwanziger Jahre. Berlin 1977, s. 2/62. Wolne ttumaczenie autorki.

16 T. Sobieraj, Heroizm i antynontie nowoczesnosci. Wokdt swiatopogladu Stefana Zeromskiego, [w:] Swia-
ty Stefana Zeromskiego, op. cit., s. 405.

17 O idei postepu, rozczarowaniu i konsekwencjach paradygmatu nieustajacej zmiany pisze w wielu
publikacjach Zygmunt Bauman.

18 P. Scheerbat, Glasarchitektur, op. cit.
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Bruno Taut, klatka schodowa z luksfer6w w Pawilonie Przemystu Szklanego, Kolonia 1914
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Przy wszystkich réznicach, awangardowych architektéw i Zeromskiego taczy-
la krytyka patologii spoteczeristwa, ktéra wyrazala si¢ miedzy innymi w patolo-
giach miasta. Brzydkie, biedne zautki mialy zosta¢ zastapione przez nowe, higie-
niczne, pelne $wiatla i powietrza domy. Ich opisane przez pisarza cechy sg zbiezne
z postulatami awangardy okresu miedzywojennego. Nowe miasto/nowa architek-
tura byly nie tylko propozycja zastosowania nowej formy, ale odbiciem nowego
spoleczeristwa, nowego czlowieka, w tworzeniu ktérego architektura, a szerzej
sztuka, mialy mie¢ istotny wklad. Artysta, ktéry zgodnie z upodobaniami odbior-
cy mialby ksztattowaé szklane domy, byt przedstawicielem inteligencji, ktorej Ze-
romski wyznaczal szczegdlna role w tworzeniu lepszego jutra. W kregach awan-
gardy plastycznej okresu miedzywojennego bohaterem nieprzypadkowo stat sie
architekt, za$ architekture uznawano za sztuke 1aczaca rézne rodzaje tworczosci.

Udziatl artysty nie ograniczalby sie tylko do projektowania nowych form, ale
czynilby z niego wspottworce spoleczenistwa przysztosci, zgodnie ze spoteczno-
artystycznymi utopiami miedzywojennej awangardy. Hasla przebudowy spotecz-
nej poprzez albo przy znaczacym udziale sztuki byly formutowane na fali radyka-
lizacji postaw w okresie I wojny $wiatowej.

Nie we wszystkich przypadkach budowe nowego spoleczenistwa/cywilizacji
wigzano z rewolucja, bo w wielu krajach Europy Zachodniej artysci, a szczeg6lnie
architekci, nawigzali wspélprace z dochodzaca do wtadzy socjaldemokracja (Re-
publika Weimarska, Czerwony Wieden). Innym powodem braku zaangazowania
politycznego bylo przekonanie, ze sztuka ,nie pragnela rewolucji, poniewaz ,sa-
ma byla rewolucjg”, jak pisze Andrzej Turowski w ksigzce pod znaczacym tytutem
Budowniczowie swiata'. Przywoluje on znaczace deklaracje grupy ,Die Kommune”,
powstatej w 1919 roku, gdzie pisano: ,Nasza rewolucja oznacza, ze w matym kre-
gu, w czystej wspdlnocie, tworzymy nowe zycie. Zycie, w ktérym twércze sily
rozpalaja sie i uderzaja tak, iz zycie stanie si¢ dzielem sztuki”?0. Czlonkiem tego
ugrupowania byl Stanistaw Kubicki, takze uczestnik poznarskiej grupy ekspresjo-
nistow ,,Bunt”, ktéra wprowadzata idee ekspresjonizmu w Polsce. W pierwszych
latach powojennych wielu polskich artystow, takze w progresywnych kregach
ekspresjonistow i futurystow /formistoéw uwazato, ze w niepodleglej Polsce mozna
realizowa¢ taka kulture, ,w ktoérej uniwersalizm i nowoczesnos¢ [beda] szty
w parze z jej regionalizmem i odrebnoscig”2!.

Taka wizja kultury wydaje sie by¢ bliska Zeromskiemu, ktory, nie akceptujac
rewolucji, krytykowal niepodlegla Polske za zaniechanie reform. W kontekscie
europejskich utopii architektonicznych oczekiwanie, ze niepodleglos¢ kraju zdota
Polakéw ,w anioty przerobi¢”, nadaje myéli Zeromskiego szerszy wymiar, bo

19 A. Turowski, Budowniczowie swiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce polskiej. Krakow
2000, s. 46.

20 [bidem.

21 Ibidem, s. 52.
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dyskusja o Polsce bylaby widziana jako czes¢ dyskusji o przyszlosci cywilizacji euro
ejskiej. W Przedwioé$niu istotne jest i to, ze szklane domy sg utopia budowania,
przeciwstawiong rewolucyjnemu niszczeniu.

Przedstawiona interpretacja stawalyby sie szczegélnie kuszaca, gdyby w jakis
spos6b mogla stanowi¢ rozwigzanie mtodopolskiego dylematu ,indywidualizmu
i jego aspiracji z nakazami stuzby spotecznej’?2. Tworzenie nowej cywilizacji
szklanych doméw byloby dzielem zaréwno artystycznym, jak politycznym, wza-
jemnie niesprzecznym. Poza kompetencje historyka sztuki wykracza weryfikacja
tego stwierdzenia w kontekscie calosciowej wymowy Przedwiosnia.

W tym miejscu pozostaje skonfrontowac interpretacje historyka sztuki z teza-
mi, ktére w swej najnowszej publikacji prezentuje Maria Podraza-Kwiatkowska?3.
Wybitna znawczyni literatury polskiej przywotuje liczne motywy szkla i szklanej
architektury w tradygji literackiej i mistyce, siegajac rowniez do Patacu Krysztato-
wego i XIX-wiecznych przeszklonych pasazy. Nie podejmuje jednak watku archi-
tektury ekspresjonistycznej, ktéra w moich wywodach odgrywa kluczowa role.

Sytuujac watek szklanych doméw w catosci tkanki powiesciowej, podkresla
,minimalizm wizji w Przedwioéniu?4. Traktuje przy tym wizje Zeromskiego jako
symbol, co wydaje si¢ dodatkowo umniejsza¢ znaczenia tego watku. Jednoznacz-
nie opowiada si¢ po stronie tych badaczy?, dla ktérych sensem wprowadzenia
szklanych domoéw byto zderzenie utopii z polska rzeczywistoscia, wyrazenie roz-
czarowania kondycja polskiej niepodlegtosci: ,Degradacja symbolu byta wynikiem
glebokiego i bolesnego rozczarowania, jakiego doznal Zeromski obserwujac za-
chowanie wtasnych rodakéw w wolnej Polsce”26.

W Swietle zaprezentowanych w niniejszym artykule rozwazan blizsze wydaje
sie stwierdzenie Tomasza Sobieraja, ze Przedwiosnie przenika ,zarliwa - acz nasy-
cona juz niemala doza zwatpienia - wiara czlowieka nowoczesnego w sens projek-
tow modernizacyjnych, ktorych realizacja jest sprawa pierwszorzedna, gdyz zale-
zy od niej przyszlos¢ niepodlegtej Polski”?’. I pozostaje pytanie, czy i w jakim
stopniu rozczarowanie polska rzeczywistosciag musi podwazaé sens utopii, z natu-
ry rzeczy bedacej projekcja w przysziosc.

22 T. Sobieraj, Heroizm i antynomie nowoczesnoéci. Wokdt éwiatopogladu Stefana Zeromskiego, op. cit., s. 421.

2 M. Podraza-Kwiatkowska, Od Niebieskiego Jeruzalem do szklanej Polski, [w:] Labirynty-ktadki-
-drogowskazy. Szkice o literaturze od Wyspiariskiego do Gombrowicza. Krakow 2011, s. 67-92.

24 Tbidem, s. 90.

25 Miedzy innymi: H. Markiewicz, Przedwioénie, [w:] O Prusie i Zeromskim. Krakéw 1995, s. 260.

26 M. Podraza-Kwiatkowska, Od Niebieskiego Jeruzalem do szklanej Polski, op. cit., s. 91-92.

27 T. Sobieraj, Heroizm i antynomie nowoczesnosci. Wokdt swiatopogladu Stefana Zeromskiego, op. cit., s. 420.
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W kregach awangardy wizje szklanej architektury byly w dwudziestoleciu
jednoznacznie pozytywne. By¢ moze w tej sytuacji motyw szklanych domoéw spet-
nia podwdjna role, jesli za taka interpretacja przemawialoby rozwiniecie watku,
ktory jako fantazja pojawil sie w Urodzie zycia. W Przedwiosniu jest czyms$ wiecej,
bo wizja przeciwstawiajaca niszczacej sile rewolucji utopie budowania. Taka samg,
jaka w okolicach I wojny byly utopie Bruno Tauta i Paula Scheerbarta. Wéwczas
w Przedwioéniu szklane domy bylyby zaréwno marzeniem, pielegnowanym w la-
tach zaboréw o wolnej, pieknej, sprawiedliwej Polsce, jak i propozycja dalekosiez-
nej wizji w obliczu rozczarowujacej rzeczywistosci po I wojnie.



