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Abstrakt: Daniel Tomczak, POETA, POECIE, POETE... POMIEDZY ARTYSTYCZNA WOLNO-
SCIA A INTENCJA AUTORA. ,POROWNANIA” 10, 2012, s. 189-205, ISSN 1733-165X. Przekltad
literacki to niewdzieczna sztuka, wymaga artyzmu, a nie oferuje wolnosci. Istnieje w cieniu
literatury, niedoceniana w wymiarze kulturotwoérczym, a jesli by abstrahowaé od ttumaczen
kasowych szlagieréw, takze i w finansowym. Niniejszy artykul poswiecony jest dwém niemiec-
kim poetom Dursowi Griinbeinowi i Thomasowi Rosenlécherowi i przekladom ich twoérczosci
dokonanym przez warszawskiego germaniste i poete Jakuba Ekiera. Poza oméwieniem wybra-
nych utworéw poetyckich oraz kilku teorii translatorskich, gtéwnym tematem artykulu jest
szczegolowa analiza warsztatu translatorskiego Jakuba Ekiera, ktéra ma odpowiedzie¢ na szereg
pytan: m.in. czy przedsiewziecie translatorskie Ekiera to przeklad, ttumaczenie czy Nachdichtung
w typologii Karla Dedeciusa? Jak Ekier podchodzi do zagadnieri przekiadu jako interpretacji
i problematyki wiernoé¢ wobec oryginatu? Opracowanie to ma réwniez za zadanie przyjrze¢ sie
strategiom translatorskim, metodyce oraz technikom stosowanym przez przekladowce.

Abstract: Daniel Tomczak, A POET HAS A POET FOR THE POET... BETWEEN THE ARTISTIC
FREEDOM AND THE INTENTION OF AN AUTHOR. “POROWNANIA” 10, 2012, p- 189-205.
ISSN 1733-165X. Literary translation is an ungrateful art as it requires artistry and it doesn’t offer
freedom. It lags behind in the shadow of literature underestimated as an element of culture
creation, and gains relatively small profits, with the exclusion of lucrative blockbusters. The

1 E-mail Address: danieltomczak@o2.pl.
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present article is devoted to two German poets, Durs Griinbein and Thomas Rosenl6cher, as well
as the translation of their writings into Polish that have been carried out by Jakub Ekier,
a poet and a Warsaw scholar of German. Apart from a discussion of the selected poems and
a few theories of translation, the main subject of this article is a detailed analysis of the transla-
tion work of Jakub Ekier which will address a number of questions, among others: Is the trans-
lating enterprise of Ekier a rendition, translation or maybe Nachdichtung in the typology of Karl
Dedecius? How does Ekier treat the issue of the translation as an interpretation and the topic of
loyalty to the original? Likewise, the aim of this study is to examine the strategies of translation,
methods and techniques used by the translator.

... 1 szeregiem innych czynnikéw, chcialoby sie zapewne dopowiedzie¢, roztrza-
sajac istote przekladu literackiego, gdyz tlumaczenie jako proces hermeneutyczny,
nie jest w zasadzie nigdy skonczone?, poza tym, ze ,nie jest czysta gra
w $wiecie znakéw, odizolowana od biografii przektadowcy, jego doswiadczen zy-
ciowych, kultury literackiej czy wreszcie intencji nadajacej translacji kierunek ide-
ologiczny”3, jest , literatura z literatury” - powtarzajac za Edwardem Balcerzanem -
ktorej ,cecha jest wielokrotnos¢ i powtarzalnosé...”, ,tlumaczenie istnieje w serii
ttumaczen. Seria jest podstawowym sposobem istnienia przekladu artystycznego”+.
A tego zadania nader czesto podejmuja sie sami poeci®. Wigze sie z tym z pewnoscia
kwestia ich szczegélnych mozliwosci, zdolnosci do kunsztownego wkiadu w prze-
kiad, ale takze problem artystycznej wolnosci. Chociaz owej ,wolnosci” w przypad-
ku przekladu nie ma zbyt wiele, gdyz, jak twierdzi Karl Dedecius: ,ttumaczenie nie
oferuje wolnoéci, a wymaga artyzmu”®. Trudno ponadto okresli¢ w kilku stowach
motywy dzialania tlumaczy, jest ich zapewne tyle - ilu przekladowcéw. Mozna
zatem, azeby nie komplikowa¢ niepotrzebnie sprawy, przyja¢ wariant najogolniej-
szy, a mianowicie: che¢ podzielenia sie obiektem wiasnych fascynagiji.

W ponizszych rozwazaniach bedziemy moéwi¢ o propozycji Jakuba Ekiera,
warszawskiego germanisty, eseisty, poety i ttumacza’, ktéry roku 1998 przetozyt
kilka utworéw dwoch niemieckich wspoélczesnie tworzacych poetéw: Thomasa
Rosenlochera i Dursa Griinbeina.

Durs Griinbein uznany zostal za Odra za , predestynowanego rzecznika zjed-
noczonych Niemiec”8, wokét jego poezji toczyla sie niejedna dyskusja, wystarczy

2 M. Krysztofiak, Przektad literacki we wspotczesnej translatoryce. Poznan 1996, s. 16.

3 E. Balcerzan, Literatura z literatury. Katowice 1998, s. 6.

4 Ibidem, s. 18.

5 E. Balcerzan, Wielojezycznosé literatury i problemy artystycznego. Wroctaw 1984, s. 10.

6 K. Dedecius, Vom Ubersetzen. Frankfurt am Main 1986, s. 60.

7 Ekier jest tworca przekladéow m.in.: Paula Celana, Reinera Kunze, Helmuta Bottigera, Daniela
Kehlmanna, K. W. Friedricha Schlegela, Franza Kafki.

8]. Ryan, Das Motiv der Schidelnihte bei Durs Griinbein, w: G. Fischer, D. Roberts, Schreiben nach der
Wende. Ein Jahrzehnt deutscher Literatur 1989-1999. Tiibingen 2001, s. 303.
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odwota¢ sie do kontrowersji zwigzanych z otrzymaniem przez tego autora najbar-
dziej prestizowej niemieckiej nagrody literackiej im. Georga Biichnera®. Thomas
Rosenlocher tego najwyzszego zaszczytu nie dostapil, zebral jednak nie mniej im-
ponujaca liczbe nagréd i wyrdéznien. Obydwaj poeci wywodza sie¢ z Drezna,
a omawiane tu przeklady ich utworéw pochodza z tomikéw opublikowanych
krétko przed upadkiem muru berlifiskiego, bo w roku 198810. Griinbein zaliczany
jest do poetéw, ,ktérzy w wierszu zrezygnowali z kartezjaniskiego ,ja” jako ko-
niecznego odruchu, odbierajagc mu komputerowo jako sie¢ neuronowa i black box
os$wiecong tozsamos¢”1l. W twoérczosci z 1988 roku Griinbein zgtasza ,sprzeciw
wobec szarosci twarzy i umyslow, jezyka i uczu¢”1?2 w otaczajacym go Swiecie.
Thomas Rosenldcher wyréznia sie inklinacja do eksperymentowania z obrazami
i formami lirycznymi w duchu szkoly saksonskiej!3, gra jezykowa, ktora jest cze-
stym elementem tworczosci tego autora, stoi pod znakiem stwarzania $wiata
i stuzy krytyce kultury!. Obu poetéw poza pochodzeniem i doswiadczeniem ko-
munistycznej rzeczywistosci - chociaz i to w réznym stopniu'® - taczy przetwa-
rzanie w tworczosci obrazu spustoszenia, dokonanego przez wydarzenia histo-
ryczno-polityczne, po ktérych pozostata tylko ,brudna nicos¢”. Ponadto trudno
doszuka¢ sie w ich twoérczosci, poza przebijajacym sie miejscami (u jednego cze-
Sciej, u drugiego rzadziej) $miechem, punktéw stycznych’e.

Niniejsza analiza ma za zadanie odnie$¢ sie do wybranych zagadnieri przekia-
du literackiego oraz sprébowac odpowiedzie¢ na szereg zwigzanych z tym zjawi-
skiem kwestii, zarysowanych ponizej.

Jak Ekier radzi sobie z kwestig sprzecznoéci (paradoksu), w ktérej znajduje sie
autor tlumaczenia poezji, a mianowicie, gdy moze ustali¢ dla siebie funkcje wier-
sza, nie powinien wéwczas narzucaé jej czytelnikom tlumaczenia, a - tworzac
przeklad - przeciez interpretujel”. Ttumacz musi wszak spetnia¢ wymoég, ktéry nie
do korica obowigzuje samego autora: wykaza¢ sie zrozumieniem obcego tworu’s.
Z pewnoscia musi by¢ tu mowa o interpretacji, rozszyfrowaniu intencji autora,
quasi-wolnosci artystycznej i intymnosci aktu czytania poezji, ktéry, bedac dla
czytelnika doswiadczeniem nader indywidualnym, stawia przed przekiadajacym

9 S. Michaelsen, Rebell im Rontgenblick. ,Stern” 1995, nr 43, s. 231.

10 D. Grinbein, Grauzone Morgens, Frankfurt am Main 2001, Thomas Rosenlocher, Schneebier.
Halle 1988.

1T. Elm (Hg.), Lyrik der neunziger Jahre. Stuttgart 2000, s. 16.

12 Geschichte der deutschen Literatur von 1945 bis zur Gegenwart. C.H. Beck, Miinchen 1994, s. 856.

13 Tbidem, s. 908.

14T, Elm, ibidem, s. 17.

15 T. Rosenlocher ur. 1947, Durs Griinbein ur. 1961

16 ], Ekier, Smieci, $mierc i $miech, czyli dwa razy poezja. , Literatura na Swiecie” 1998, nr 3, s. 66-71.

17 M. Appel, Lyrikiibersetzen. Frankfurt am Main 2004, s. 24 i n.

18 W. Sadkowski, Odpowiednie da¢ stowo stowu. Warszawa 2002, s. 6.
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szczegodlne trudnoéci, gdyz ten, jako czes¢ aparatu recepcji - jego (czesto) pierwsze
ogniwo - ksztaltuje obraz utworu, dla spotecznoéci, na jezyk ktérej go przektada.
Ma to miejsce, co prawda, w przypadku kazdego tlumaczenia, lecz w odniesieniu
do poezji, ze wzgledu na swoista intymnos¢ i indywidualnoé¢ doswiadczania
utworu lirycznego, jest to szczegélnie istotne. Przektad nie tylko otwiera dostep do
obcej literatury, ale poprzez oddzialywanie (umozliwienie dalszej recepcji - takze
tworczej) stwarza wklad w rozwo6j kultury literackiej spoleczeristwa, ale tez ma
og6lny wplyw na miedzynarodowy proces literacki i ksztaltowanie mozliwosci
percepcyjnych oraz gustu literackiego czytelnikéw, a takze stanowi kanat interak-
qji artystycznych i myslowych®. Tym samym cigzy na ttumaczu spora odpowie-
dzialnos¢ -, lojalnosci wobec oryginalu”20, ograniczajaca nie tylko quasi wolnos¢
artystyczng tlumacza-poety, ale i wymagajaca dodatkowej rzetelnosci w ocenie
swoich wyboréw, azeby nie narzuci¢ utworowi w procesie translacji wlasnej wizji,
odbiegajacej od intencji autora. Problemowi wiernosci wobec oryginatu prébuje
sprosta¢ Mirjam Appel, proponujac uwzglednienie w procesie koniecznej interpre-
tacji trzy aspekty:

Poszukiwanie obiektywnego sensu dzieta - ten aspekt wynika z odpowiedzialnosci
ttumacza wobec oryginalu. Chodzi tu wiec znéw o rozpoznanie intencji autora dziela.
[- drugi aspekt - D.T.] to stanowisko interpretacyjne tlumacza. Ttumacz powinien
zawsze zdawac sobie sprawe, ze czytelnik jego przekladu pojmuje oryginat przez filtr
jego interpretacji?l.

Tutaj gléwna role odgrywa u przekladowcy swiadomosé wilasnego Swiato-
pogladu i wlasnych oczekiwan wobec dzieta, gdyz od tych czynnikéw zalezy
zrozumienie znaczenia dziela przez ttumacza. Trzecim aspektem jest koncepcja
ttumacza, ktéra laczy wczesniejsze wzgledy i stawia pytanie o zakres - za Dede-
ciusem juz nie wolnosci tlumacza - ale przynajmniej swobody przy interpretacji
tekstu?2.,

W tym miejscu nalezy znowu odwota¢ sie do Edwarda Balcerzana i przytoczy¢
mys$l, iz zaréwno w odniesieniu do tlumacza, jak i czytelnika, rozumienie tekstu
jest przekladem, , polegajacym na przemieszczaniu komunikacji miedzyludzkiej
w rejony autokomunikacji indywidualnej, cudza wypowiedz deszyfrujemy z taka
sama jasnosciy, z jaka potrafimy deszyfrowaé wypowiedzi wtasne”23. Podazajac za
ta ideg, widzimy, jak trudno w tym swoistym zapetleniu o znalezienie zlotego

19 Ibidem, s. 7 i n.

20 M. Appel, op. cit., s. 27.

21 Tbidem, s. 40

22 Ibidem, s. 40.

2 E. Balcerzan, op. cit, s. 110. ,,Obcujac z jezykiem polskim przestrajamy go mimowiednie na nasz
kod indywidualny; podobnie w trakcie lektury tlumaczonej, jest to uniwersalna regula czytania-
rozumienia”. Ibidem, s. 113.
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srodka i tlumacza idealnego, ktéry gdy to konieczne, tltumaczac, rozumujac i in-
terpretujac, odrzucalby indywidualne konkretyzacje na rzecz uniwersalnych,
a gdy zajdzie inna potrzeba, by je zachowywatl. Jako reprezentant grupy docelowej
ttumacz powinien réwniez zna¢ kod czytelnika, a jako fenomenalny fachowiec
i odwiecony znawca przedmiotu - takze kod autora, by przeklad wywotywat te
same reakcje u czytelnika, co oryginat u swojego odbiorcy. Paul Ricoeur w obliczu
tego faktu sugeruje, iz nalezy zrezygnowac z ideatu doskonatego przektadu, zaak-
ceptowac wade?* i rozpatrywac tlumaczenie jako problem etyczny ,wiernosc¢ ver-
sus zdrada”?5, bedacy préba-obietnicg, polegajaca na dokonywaniu wyboréw,
ktéra oscyluje pomiedzy praca ocalania i praca straty?°.

Pogodzenie si¢ z rzeczywistymi ograniczeniami nie moze jednak prowadzi¢ do
zaniechania staran w pracy nad przekladem?’. Karl Dedecius, rozpatrujac zagad-
nienie gustu ttumacza, wskazuje na kryteria oceny przekladowcy i tym samym na
realne wytyczne dobrego przekiadu:

Co tlumacz wiersza odbiera za istotne w pierwszej linii i godne przettumaczenia? Sto-
wa i ich konwencjonalng tre$é? To jest poczatek, tym zadawalaja sie nowicjusze. For-
malny mechanizm wiersza: rymy, strukture strofy? To jest artystyczne zadanie czast-
kowe, kto na tym jednak poprzestaje, pozostanie dyletantem. Dopiero w mistrzowskim
opanowaniu trzeciego wymiaru, tak mi sie¢ wydaje, ukazuje si¢ wyczucie duszy wier-
sza, tego co pulsuje i drga pod jego powierzchnig: tonu, tempa, temperamentu calosci?.

Powolujac sie na podzial zaproponowany przez Karla Dedeciusa méwiacy
o trzech formach translacji poezji: ttumaczeniu, przekltadzie i Nachdichtung (para-
fraza poetycka, wolny przektad poetycki)?, istotnym zadaniem tej analizy bedzie
ustalenie, do ktorej z powyzszych grup mozna przyporzadkowaé translatorskie
przedsiewziecie Jakuba Ekiera.

Na potrzeby analizy przyjety zostanie takze podziat tekstu jezykowego na tzw.
plan zawartosci i plan wyrazenia, a czeSciowo tez zasada, ze tlumaczenie jest
zmiang planu wyrazenia, przy jednoczesnym zachowaniu planu tresci30.

Nie mniej waznym zagadnieniem bedzie stosunek przektadu do kultury doce-
lowej w oparciu o kryteria relacji miedzy przekladem a oryginalem: adekwatnosé

2 P. Ricoeur, O tHumaczeniu, w: P. Ricoeur, P. Torop, O ttumaczeniu. Przet. T. Swoboda, S. Ulaszek.
Wstepem poprzedzit E. Balcerzan. Gdansk 2008, s. 37.

25 P, Ricoeur, ibidem, s. 48.

26 Tbidem, s. 33.

270 wybranych zagadnieniach nieprzekladalnosci: E. Balcerzan, Ttumaczenie jako wojna swiatéw.
Poznan 2009, s. 86, Paul Ricoeur, ibidem, s. 34.

8 K. Dedecius, Vom Ubersetzen, Frankfurt am Main 1986, s. 76, odnosénie pracy nad przektadem
vide: M. Krysztofiak, op. cit., s. 44-63.

2 K. Dedecius: ibidem, s. 61. Podzial Dedeciusa zaklada, ze tumaczenie jest wierne, ale nie arty-
styczne, przeklad jest zar6wno wierny i artystyczny, a Nachdichtung niewierne i artystyczne.

30 E. Balcerzan, Literatura z literatury, op. cit., s. 25.
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i akceptacja, jak pisze Maria Krysztofiak: ,pierwsze kryterium uwzglednia nie-
zbedne odstepstwa wynikajace z systeméw jezykowych, w drugim bada sie r6zni-
ce bedace efektem oczekiwan zakorzenionych w kulturze docelowej”3. Obok tego
przedsiewziecie translatorskie Jakuba Ekiera rozpatrywane bedzie przez pryzmat
podzialu Wernera Kollera na przeklad jako adaptacje i przeklad jako transfer.
W przekladzie-adaptacji , specyficzne elementy oryginalu zostaly zastapione przez
specyficzne elementy kultury docelowej, by zasymilowa¢ przeklad.”32 W przekla-
dzie-transferze ,specyficzne elementy oryginalu zostalty zachowane w kulturze
docelowej, wplywajac na zmiane badZz odnowe norm jezyka i kanonu kultury
przekladu.3® Podzial ten ociera si¢ o problem metody translatorskiej, w ktérym
rozgranicza sie¢ dwie zasadnicze grupy: metode iluzji, polegajaca na stworzeniu
przed czytelnikiem wrazenia obcowania z oryginatem i antyiluzji, gdy przeklad
jest tak skonstruowany, ze nie dopuszcza wrazenia obcowania z oryginatem34.

Rownie istotnym zagadnieniem bedzie wskazanie typow transformacji transla-
torskich, ktérych dokonuje autor przektadu, tj. redukcji, inwersji, substytucji i am-
plifikacjis®.

Ponadto w kregu zainteresowania znajda si¢ mozliwe techniki przekladu cze-
ci skladowych ttumaczonych utworéw takie jak: pozyczka, kalka, przekiad do-
stfowny, transpozycja, modulacja, ekwiwalentyzacja, adaptacja.?®¢ Rozwazone zo-
stanie réwniez ustalenie pozycji przekladu tj.: pozycja zerowa, redundantna,
innowacyjna¥, a takze sposob, w jaki autor przekladu podchodzi do zagadnienia
stow kluczy3® i postepuje z problemami nieprzekladalnosci lub zachowania ko-
doéw: leksykalno-semantycznego, kulturowego i estetycznego®.

W analizie tlumaczen poezji z jezyka niemieckiego na polski i odwrotnie nale-
zy poza tym pamietaé, ze ,polski typ wersyfikacji, przywigzuje wage do liczby

31 M. Krysztofiak, ibidem, s. 24. i n.

32 Ibidem, s. 32.

33 Ibidem, s. 32.

34 Tbidem, s. 18.

3% E. Balcerzan, op. cit., s. 27.

36 Ibidem, s. 29.

37 Ibidem, s. 97, 105.

3 M. Krysztofiak, op. cit., s. 40-44.

3 Ibidem, s. 65-104. Kod leksykalno-semantyczny wiaze sie¢ ze ,struktura wewnetrzng jezyka
oryginatu, ktéry jako taki ma réwniez swoje uwarunkowania etymologiczne, ponadto podlega
w procesie historycznym zmianom, jak wszelkie zjawiska jezykowe”. Do kodu leksykalno-seman-
tycznego nalezy m.in. réwniez ,kwestia kategorii rodzajowej, do jakiej przynalezy dane stowo, by-
najmniej nie identycznej we wszystkich jezykach”. Kod kulturowy to warstwa kulturowa obecna
w utworze i wspoétksztaltujaca dzielo, rozumiana i odpowiednio deszyfrowana w kregu kultury ory-
ginalu, przejawiajaca sie w jezyku, tytulaturze, nomenklaturze, cechach i manierach figur czy atmos-
ferze utworu, np. kultura sarmacka u A. Fredry czy mieszczariska w Buddenbrookach T. Manna. Kod
estetyczny to ,zorganizowanie dziela literackiego” zwiazane z funkcja poetycka, ktéra ,wynika
z wewnetrznych cech dzieta” tj. tropy stylistyczne: metafory, epitety, gry stowne itp.
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sylab, w jezyku niemieckim i rosyjskim struktura wersu zalezy od liczby i rodzaju
akcentow”#0. W zwigzku z tym przeklad na poziomie kodu estetycznego jest za-
daniem niezwykle trudnym, a bioragc pod uwage pozostale kody, nawet niekiedy
niemozliwym.

Durs Griinbein

Grauzone morgens ,,SZARA STREFA RANO, mon frére, w drodze
,GRAUZONE MORGENS, mon frére, auf dem przez miasto do
Weg durch die Stadt domu
heimwirts albo do pracy (jaka znéw réznica) -,

oder zur Arbeit (was macht das schon) -,

Juz w pierwszym wersie uwidaczniaja sie gramatycznie uwarunkowane od-
stepstwa od budowy oryginatu*l. Polski odpowiednik wyrazu ,der Weg” - droga,
odmieniony w miejscowniku do , drodze”, pozostawiony jest na koricu pierwsze-
go wersu, podczas gdy w oryginale tworzy poczatek kolejnego. Zabieg ten wynika
z jednej strony z faktu, iz w jezyku polskim nie wystepuje rodzajnik okreslony (lub
rodzajnik okreslony uzywany jest tylko demonstratywnie), z drugiej zas z prze-
stanek metrycznych. W oryginale dziesieciosylabowy wers zamyka trochej z ak-
centowanym ,auf” i nieakcentowanym , dem”. Ekier nie zachowuje liczby sylab,
lecz przy pomocy ,w drodze” tworzy taki sam stosunek metryczny, ktéry poza
tym brzmi w jezyku polskim bardzo naturalnie, gdyz prawie kazde polskie dwu-
sylabowe stowo stanowi trochej. Ttumaczenie Ekiera odzwierciedla ponadto gra-
ficzng forme wiersza - zachowuje za wyjatkiem, uwarunkowanych gramatycznie
odstepstw, Griinbeinowskie przerzutnie.

»Alles passiert jetzt in Augenhche. Den” - ,Wszystko przebiega na wysokosci oczu.
Tym”

Wstepna zgodnosé zaréwno w kwestii graficznej, jak i leksykalno-syntaktycz-
nej moze budzi¢, po dokladniejszym spojrzeniu, pewne (czy uprawnione?) wat-
pliwosci. Stowna doktadnosé poczatku ,alles - wszystko” ustepuje juz przy cza-

40 Ibidem, s. 106.

4 Tu trzeba zwréci¢ uwage na zagadnienie stopnia pokrewienistwa przekladu do oryginatu.
E. Balcerzan rozréznia dwa zasadnicze grupy powodow: 1. zalezne od autora; tj. przeoczenia, po-
tkniecia, niewiedze. 2. niezalezne od autora; tj. r6znice systeméw jezykowych, na co w translacji po-
etyckiej nakltada sie dyktatura porzadkow artystycznych (np. ocalenie rytmu przeinacza obraz poetyki
czy lirycznego ,ja”) E. Balcerzan, op. cit,, s. 140. Odstepstwa wynikajace z réznic gramatycznych
mieszcza si¢ w kategorii adekwatnosci, vide: M. Krysztofiak, op. cit., s. 24 in.
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sowniku ,passieren. Propozycja Ekiera ,przebiega” - odpowiadataby etymolo-
gicznie raczej niemieckiemu , verlduft”, i wskazuje semantycznie w pierwszej linii
na pewien odbywajacy sie proces - zmiany miejsca, przejscia, pokonania odcinka.
W drugiej natomiast wigze si¢ znaczeniowo z ,,odbywac sie, rozgrywac sie” - co
prawdopodobnie zgadza sie z intencja autora, gdyz , passieren” ma jako pierwsze
znaczenie ,przekraczania, przejezdzania, przechodzenia”, pomimo ze konotowa-
ne jest jako , dzia¢ sie”. Innymi stowy, to, co sie dzieje, rozgrywa sie na wysokosci
oczu, co czasownik , przebiega”, wraz z pierwszym znaczeniem , przemieszczania
si¢”, doskonale oddaje. Ekier uzyskuje poza tym ekwiwalencje brzmieniowa: oby-
dwa czasowniki zaczynaja sie¢ samogloska , p”, a uzycie ,przebiega¢” nie rozcigga
wersu o dodatkowy zaimek zwrotny ,sie”, co nastapitoby np. w wypadku wyko-
rzystana czasownika: ,dzia¢ sie”. Natomiast rezygnacja z okolicznika czasu ,jetzt
- teraz” pozwala zachowac podobna ilos¢ sylab w wersach*2. Okolicznik ten nie
jest w przekladzie konieczny, gdyz osadzenie czasowe opisywanej sytuacji, na-
szkicowane jest juz w pierwszych trzech stowach wiersza.

~ersten Gesichtern, kantig und ~Pplerwszym twarzom, o rysach kanciastych i
- hart, fehlen” - ostrych, brak”

Kolejny wers ukazuje starania o nadanie mu szaty wiernej formie oryginatu.
Ttumacz musi jednak juz przy konstrukcji przymiotnikowej zrezygnowac z tego
zamierzenia, gdyz uzycie w tym kontekscie , kantig - kanciasty” i ,hart - twardy”
w formie nieodmienionej nie moglo by¢ brane pod uwage z powodéw gramatycz-
nych i stylistycznych. Takze odmiana ,kanciastym i twardym” nie rozwigzataby
tej kwestii - takie epitety w odniesieniu do twarzy mogtyby by¢ uzyte kolokwial-
nie, tu odniostyby efekt raczej komiczny. Tym samym powstaje wrazenie precy-
zowania, gdyz w wersji Ekiera jest mowa o ,kanciastych i ostrych rysach”, po-
przez zabieg amplifikacji - rozwiniecie Griinbeinowskiej elipsy - i substytucji -
yhart - twardy” zastapiony zostaje przez ,ostry”, co z jednej strony dokladniej
opisuje zjawisko, z drugiej stanowi dopasowanie do polskiej stylistyki i frazeolo-
gii*3. Odstepstwo podyktowane wewnetrzng strukturg jezyka i wskazuje na kate-
gorie adekwatnosci. Przeklad kodu leksykalno-semantycznego, pomimo kilku
zmian, wydaje sie udany. Takze kod estetyczny znajduje swoje odzwierciedlenie.
Oryginal nie rozstrzyga bezposrednio przynaleznosci przymiotnikow (czy tez

22 W oryginale zageszcza, precyzuje okolicznosci (zdarzenie) - zaweza moment ujecia - bez niego
w jezyku niemieckim nasunelyby sie natychmiast pytania: gdzie i kiedy? Polska wersja nie potrzebuje
takiej precyzji.

4 E. Balcerzan, Literatura z literatury, ibidem, s. 27.
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przystowkow, w zaleznosci od przyporzadkowania ich ,twarzom” lub czasowni-
kowi ,brakowac”) - jak gdyby opisywaly oddzielng obserwacje, oddzielone prze-
cinkami wtracenie - co powoduje swoiste ,rozerwanie”, ktére uwydatnia uczucie
surowosci sytuacji. Polska wersja przejawia w tym fragmencie pewna ptynnosé
i lekkos¢. Jednak przez uzycie rzeczownika ,brak”, w funkcji orzeczenia: ,jest
brak”, poczatkowo nie przetransportowany, a obecny w oryginale stan rytmiczne-
go ,rozerwania”, zostaje przywroécony, gdyz stowo ,brak” jest jednosylabowe.

»nichts als die schwarzen Balken” - ,tylko czarnego paska”

Mimo stownej przewagi w oryginale, liczba sylab obu wersji wynosi szes¢.
Ekier dokonuje redukgcji: rezygnuje z poréwnania (nicht als). W przekladzie nie
wystepuje tez liczba mnoga rzeczownika ,Balken - paski”, gdyz w ten rodzaj sy-
nekdochy jest blizszy polskiej stylistyce.

»iber den Augen, ausgeloscht fiir die”- ,na oczach, przekreslonych w dyskretnej”

Tutaj réznica jest ewidentna. Zwrot ,tiiber den Augen” musialby wlasciwie
w tlumaczeniu dostownym brzmie¢ ,, ponad oczami”, lecz poniewaz zmienitoby to
zupelnie semantyke wypowiedzi i znieksztalcitoby obraz opisywanej sytuacj,
ttumacz dokonuje modulacji**: stosujac forme powszechna dla polskiej frazeologii
»na oczach”, adekwatng do ilustrowanego zjawiska. Tym samym czytelnikom
oryginatu i przektadu ukaze sie ten sam desygnat.

Jeszcze ciekawiej jawi sie rozwigzanie kwestii imiestowu dokonanego ,ausge-
geloscht - wygaszonych”, czyli uzywajac pola znaczeniowego* jezyka oryginatu:
nie palacych sie, nie tlacych sie, quasi bez ognia. W sensie przeno$nym: bez we-
wnetrznego zaru - mozna powiedzie¢ - bez zycia, czy udziatu - lub tez, rozwijajac
przenosnie - nieobecnych, niezdolnych do zachwytu, zimnych. Innymi stowy:
nieszczesliwych. Jednak dalej czytamy: ,fiir die diskrete Kartei”, a wiec, w wol-
nym tlumaczeniu: dla (na potrzeby) dyskretnej kartoteki. Czyli do wgladu tylko
w kartotece. W polskiej wersji jezykowej znajdziemy: ,przekreslone” (w dyskret-
nej kartotece). Pole semantyczne tego stowa to: skreslone, wykreslone, wymazane,
usuniete - dalej - nie ma, nie widnieje, nie figuruje, nieobecne. Trudno sie jednak
w polu znaczeniowym imiestowu , przekreslone” doszukaé¢ przenosnych senséw,
ktére implikuje stowo oryginatu. , Ausgeloscht” ma jednak réwniez znaczenie:
usuniete, wymazane - a wiec - publicznie niedostepne. Spetnia tym samym wy-
mogi ekwiwalentu, nie zachowujac jednak dwuznacznosci oryginatu. Poniewaz,
jesli przyjac - a istnieje duze prawdopodobieristwo, iz miato to miejsce - Ze inten-
cja autora byla owa dwuznacznosé¢, uwypuklajaca odzwierciedlany nastrdj prze-

44 Tbidem, s. 29.
45 Ibidem, s. 44.
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chodniéw tego poranka - uwiezionych w szarym, w nieznang wieczno$¢ powta-
rzalnym stanie poczatku dnia i drogi do pracy - zamiar przekazany jest tylko po-
towicznie. Udostepnione w oryginale wejrzenie w stan duszy ludzi nie nasuwa sie
w pierwszej kolejnosci (bezposrednio) w polskiej wersji jezykowej, aczkolwiek
fraza ,przekredlone oczy” niesie podobny fadunek emocjonalny, co oryginat: jest
w niej dramatycznoé¢ czy groza. Trzeba tez zaznaczy¢, ze przy odpowiednich
zabiegach konotacyjnych mozna dojs¢ do podobnych wnioskéw. Kartoteka po-
zwala bowiem posrednio odnies¢ sie do wiezienia, stanu uwiezienia lub u$pienia,
kontroli i braku zyciowej energii, rzeczywistosci NRD czy PRL. Pomimo zmiany
w warstwie semantycznej poszczegélnych elementéw, sens calej wypowiedzi zo-
staje zachowany. Powod powstalych zmian wydaje sie by¢ oczywisty, jest nim
dostosowanie do polskiej stylistyki.

Natomiast zZrédtem niepelnego przeniesienia warstwy graficznej jest niemoz-
liwos¢ odwzorowania oryginalnej przerzutni, wynikajaca ze wzgledéw grama-
tycznych i rytmicznych: braku w jezyku polskim rodzajnika okreslonego i obecno-
Sci w przekladzie nieakcentwoanego przyimka ,w”. Azeby cho¢ po czesci uzyskaé
wiernos¢ metryczno-formalng, leksem , dyskretnej” zamyka wers.

»diskrete Kartei aller Zeugen des” - , kartotece wszystkich swiadkéw cichego”

Tu dostrzegamy ten sam spos6b postepowania, czyli przemieszczenie stowa
kolejnego wersu do wczesniejszego, poprzedzajacego go, rzedu. Powodem tego
jest z jednej strony to samo zjawisko gramatyczne jak powyzej, z drugiej zas chec¢
osiggniecia przyblizonej liczby sylab w wersie (10/11). Jednak wiodacym czynni-
kiem wydaje si¢ wola odwzorowania separacji elementéw frazeologicznie powig-
zanych oraz zamiar oddania rytmu wiersza, w ktérym wers zamykaja oksotyczne
akcentowane sylaby.

stillen Smogalarms (morgens” - ,,alarmu smogowego (rano”

Poniewaz przymiotnik ,still-cichy” w polskiej wersji wystepuje w wersie po-
przednim, ttumacz rozpoczyna od stowa ,alarm”. Poza gramatycznie uwarunko-
wang zmiang: rozbiciem niemieckiego zlozenia ,Smogalarms” i stworzeniu przy-
miotnika ,smogowego”, ttumacz osiaga taka sama liczbe sylab: 7.

»halb 6).” - ,,0 wpét do 6).”
,Und es ist diese Zdhigkeit (zdh:” - I to jest ta twardos¢ (jak stal:”

Po poczatkowej dostownosci i dokladnosci stownikowej, koniec drugiego wer-
su implikuje pewna ambiwalencje; w oryginale znajdziemy: ,Zihigkeit (zdh:”,
natomiast w polskiej wersji jezykowej - ,,twardos¢ (jak stal:”. Jak wyjasnic¢ te sub-

stytucje? Wyraz ,Zahigkeit” przetlumaczony jako ,twardos¢” moglby odpowia-
da¢ innemu niemieckiemu rzeczownikowi mianowicie ,Harte” i budzi¢ skojarze-
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nia z hartem ducha, nieztomnoscia, ale tez z brakiem wspoélczucia, chlodem uczu-
ciowym, czy skrajnoscia. Griinbein, wybierajac , Zdhigkeit”, celowo chce uniknaé
tego typu asocjacji. Pole znaczeniowe owego rzeczownika dostarcza zupelnie in-
nych konotacji: nierozciggliwy, gietki, ale mocny i trwaty lub ucigzliwy i powolny,
ale takze - i moze to paradoksalne - ciggnacy sie. Trudno bytoby z tych przymio-
tow wyprowadzi¢ jednak w jezyku polskim odpowiedni rzeczownik, a co gorsza
jednosylabowy przystowek, ktéry budzitby podobne skojarzenia. Rozwigzaniem
mogloby by¢ - biorac pod uwage caty kontekst ujetej lirycznie sytuacji - uzycie
rzeczownika ,ciezkosc¢ (ciezko”, ktéry réwniez wpisuje sie w niemiecki kontekst
kulturowy, zwlaszcza jesli chodzi o krytyke pewnych niemieckich pradéw umy-
stowych)#®. Ekier dokonuje ponadto amplifikacji: zamiast odpowiednika ,zah”
pojawia sie poréwnanie ,jak stal”. Wystepuje ono réwniez we frazeologii niemiec-
kiej: , hart wie Stahl” - , twardy jak stal”. Uzupelnienie czy rozwiniecie wydaje sie
na pierwszy rzut oka podaza¢ innym w kierunku. Ttumacz wykorzystuje polski
kontekst kulturowy do ogladu niemieckiej rzeczywistosci (kryterium akceptacji),
ale robi to przez wzglad na doskonatos¢ formalng i stylistyczng - uzycie ,ciezko”
nie spelniloby wymogu metrycznego. Jesli jednak zalozy¢, ze w kontekscie calej
wypowiedzi poetyckiej autor, oprécz tego, ze obnaza sytuacje beznadziei, komen-
tuje tez dwuznacznie stuszno$¢ wrecz nienaturalnej niezilomnosci bohateréw opi-
sywanych w wierszu, to przeklad oddaje te intencje. Ekier sytuuje swoje spostrze-
zenia ponad merytoryka $cislg i obiera metaperspektywe: niewazne, czy ociezali,
mocni czy twardzi jak stal, ttumacz ,, wciela sie” w podmiot liryczny i dopasowuje
warstwe wyrazeniowa do szerszego kontekstu. Pojawiajacy sie odpowiednik wy-
wola to samo wrazenie, co oryginal. Ustepstwo w przekladzie kodu kulturowego
jest wiec podporzadkowane zachowaniu kodu estetycznego.

~WIE DAS DEUTSCHE SAGT), dass sie schrag” - ,MAWIA SIE PO NIEMIECKU): ze
tak ukosem idg”

Kolejny raz réznica podyktowana jest immanentng cecha jezyka przekladu.
Frazy ,wie das Deutsche sagt” nie sposéb dostownie przelozy¢ na jezyk polski, nie
naruszajgc norm stylistycznych. Ekier proponuje: ,mawia si¢ po niemiecku”, za-
chowujac jednoczesnie - przez wzglad na graficzng forme - wielkie litery. W dal-
szej czesci ttumacz postepuje konsekwentnie: ,dass sie schrdag” - ,ze tak ukosem
idg”. Osadzajac czasownik na ostatniej pozycji w wersie, wzbogaca go o przysto-
wek ,tak”, wiec ostatecznie wers wypada o szes¢ sylab dltuzszy niz w oryginale.
Niemiecka skladnia zaklada, iz po spdjniku , dass” czasownik znajdzie si¢ na kon-
cu zdania, w tym przypadku przed ,und” i po ,dass sie schrdg”. Jednak w orygi-
nale, poza ,schrag - ukosem”, ,idg” takze: , przeciwko bélowi glowy”.

46 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Przel. W. Berent. Poznan 2000, s. 172-176.
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»gegen den Kopfschmerz gehn und das »majac przeciwko sobie bél glowy
Rauschen der Filter- i szum filtrujacego
anlagen in uns.” urzadzenia w nas.”

Jedno orzeczenie obstuguje tu dwa dopelnienia. Griinbeinowski sens nie zo-
stalby oddany przy préobie dostownego tlumaczenia, a wers wywolatby efekt ko-
miczny. Ekier ponownie stosuje wiec amplifikacje i dodaje czasownik ,mie¢”
w formie imiestowu przystowkowego wspolczesnego. W warstwie znaczeniowej
zabieg ten niczego nie zmienia, koniec wiersza brzmi jednak naturalniej i pla-
styczniej.

Perpetuum Mobile, z tomu Grauzone Morgens (ostatnia strofa)

,Im Handumdrehen aus dem Léarm einer Stadt” - ,Mgnienie oka, i z miejskiego zgietku”

Ttumacz wykazuje tu znacznie wiecej inicjatywy twoérczej niz w poprzednim
wypadku, gdyz po pierwsze, jeszcze dalej odchodzi od praktyki ttumaczenia do-
stownego - wiersz ten pozwala tez na odrobine wiecej swobody w postepowaniu
translatorskim. Z drugiej strony, przy catej quasi-artystycznej wolnosci Ekier po-
zostaje wierny swojemu stylowi, w ktérym gramatyczna i stylistyczna doskona-
tos¢ i leksykalna dokladno$¢ uzupelniaja sie z wyczuciem subtelnie postawionych
granic swobody translatorskiej interpretacji.

»,Im Handumdrehen” odpowiada polskiemu ,w mgnieniu oka” - Ekier rezy-
gnuje, w duchu wspomnianej swobody, z przyimka przestrzennego , w”, mimo
tego wers nie sprawia wrazenia rozerwanego, nie traci réwniez nic w warstwie
znaczeniowej. Ponadto autor przekiadu, stosujac elipse, osiaga wieksza dynamike.
Niepelnos¢ daje poza tym wiecej przestrzeni czytelniczej wyobrazni?”. Wstawienie
znaku przystankowego (przecinka) oddzielajacego kolejna fraze, wzbogacona
o spojnik ,,i”, w polaczeniu z wczeéniejszymi srodkami wyrazu, przyczynia sie do
spotegowania nie tylko dynamizmu, ale i surowosci ekspresji. Takze dalej ttumacz
nie trzyma sie kurczowo litery oryginatu. Zamiast ,Larm einer Stadt” - zgielk
miasta pojawia sie ,miejski zgietk”, gdyz przekladowcy zalezy na formie najbar-
dziej naturalnej dla frazeologii polskiej.

Jfliegst du als Zeitpfeil” -, przez zwierciadlo science-fiction”
Widoczna tu inwersja, podyktowana jest skladniowymi wzgledami jezyka

przekiadu.

47 MLin. te kategorie przyjela Lucylla Pszczolowska za wyréznik poezji lirycznej. L. Pszczolowska,
Forma wiersza a utwér liryczny, w: Henryk Markiewicz (red.), Problemy teorii literatury. Wroclaw 1967,
s. 162
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durch den Science-fiction-Spiegel ty, strzatka czasu, wyfruwasz
hinaus in das galaktische Schweigen der hen, w galaktyczne milczenie
Dichter des Tao. poetéw tao.

Tlumacz wyraznie odchodzi od struktury oryginatu, postuguje sie asyndeto-
nem: zaimek osobowy ,du - ty”, oddzielony jest od czasownika przez wtracenie
»strzatka czasu”. Ekier rezygnuje ponadto z bezposredniego poréwnania (czyli ze
spojnika ,als - jako”), stosujac amplifikacje, wprowadza wlasne elementy, ktére
sprawiajg, Ze tekst staje sie przyjemniejszy dla polskiego ucha. Zastepuje réwniez
niemieckie, nieistniejace w j. polskim, czeéci skladni: hinaus (na zewnatrz, w linii
prostej widziane z perspektywy nadawcy) - hen (w dal). Pomimo, ze obydwie
wersje nie pokrywaja sie w tym miejscu metrycznie, zblizaja sie¢ one do siebie
brzmieniowo i graficznie, za sprawq obecnosci spotgloski ,h”.

Thomas Rosenltcher Der Mensch z tomu Schneebier 1988 — Czlowiek
,Er sitze auf der Bank vor seiner Laube.” - , Niech siedzi tak przed altanka na tawce, ”

Poczatek otwiera podyktowana gramatycznie amplifikacja - dodatkowe ,niech”,
po ktérym nastepuje czasownik, odpowiada niemieckiej formie pierwszego trybu
przypuszczajacego - wyrazajacego zyczenie: ,er sitze”. Zabieg ten wynika wiec
z immanentnej struktury jezyka polskiego i odpowiada kryterium adekwatnosci.
Ekier idzie jednak dalej i wzbogaca omawiany wers o przystéwek ,tak”, co po-
zwala z jednej strony uplastyczni¢ wyrazenie i zachowac oryginalna rytmike oraz
metrum - wieniczone trochejem, z drugiej zas zréwnac liczbe sylab, ktéra w oby-
dwu przypadkach wynosi 11. Ekier osigga to uzupelniajac miejsca, ktére w orygi-
nale niemieckim zajmuja rodzajniki i zaimki.

»~den Regebogen hduptlings hingestellt.” - i z wystawiona u wezgtowia tecza.”

Obecny tu szyk wyrazéw przektadu wynika z woli zachowania rytmu i dopa-
sowania budowy wersu do polskiej skladni. Z tego tez powodu Ekier odwoluje sie
ponownie do amplifikacji i wzbogaca fraze o samogtoske ,i”, a osadzajac ja na
poczatku zdania, uzyskuje wieksza plastycznosé.

,Mit Laub und Apfeln rings bestiickt die Baume,”- , Drzewa przybrane jabtkami i lisémi.”
Wers ten w polskiej wersji jest wyraznie zredukowany i uproszczony.

»,Génseblumchengezwitscher tief im Gras.” - ,Gdzieniegdzie wéréd Zdzbel swiergoce
stokrotka.”

Tutaj réznica graficzna i brzmieniowa, a takze leksykalna, jest ogromna.
W pierwszej kolejnosci rozktadowi ulega niemieckie zlozenie. Poza tym wyrazenie
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Jtief im Gras - gleboko w trawie” znalazlo ekwiwalent w ,gdzieniegdzie wsréd
zdzbel”. Mamy tu ponadto do czynienia nie tylko z odwréceniem szyku zdania,
ale i werbalizacja rzeczownikowego zlozenia odczasownikowego imiestowu do-
konanego czasu przeszlego: nie ,Gezwitscher - swiergot (po¢wierkiwanie), lecz
aktywnie: , $wiergoce stokrotka”.

»Indes der Wurm des umgebrochenen Beetes” - ,,Robak tymczasem na spulchnionym
klombie”

Inwersja - element staly repertuaru ttumacza - , Indes der Wurm - tym czasem
robak” - jest tu, jak czesto poprzednio, spowodowana zamiarem zachowania me-
trum oryginatu i dopasowanie do normy syntaktycznej. W dalszej czesci wersu
autor przekladu oddala si¢ od sematyczno-leksykalnej, a takze gramatycznej,
ekwiwalencji, gdyz zamiast ,spulchnionego klombu” znajdziemy: ,na spulchnio-
nym klombie”, nastepnie wybiera okreslenie , klomb”, co w pierwszej linii wska-
zywaloby na klomb kwiatowy. Miejsce takie w ogrodzie okresla sie zwykle:
»grzadka”. Niniejszym nastepuje przeniesienie w zupelnie inny krajobraz. Jakie
natomiast znaczenie osiggniete zostalo przez rezygnacje z dopetniacza? W orygi-
nale: ,robak spulchnionej grzadki” uwyraznia przynaleznosé. Robak nalezy do
istoty grzadki, stanowi jakby jedna z jej cech. Jest niczym robotnik, ktéry spulchnia
ziemie lub w niej ukryty maly mechanizm - niepozorny robak, a jednak zycie
ukryte w grzadce. Ten stosunek przynaleznosci zostaje w wersji polskiej przela-
many poprzez uzycie przyimka implikujacego miejscownik: , robak na klombie” -
znajduje sie na klombie, moze jednak za chwile by¢ gdzies indziej, to bardziej
ulotny gos¢, anizeli stala skladowa, nie sila zyciowa natury grzadki, czy ukryte
w niej zycie. Obydwie wersje zakladajg jednak perspektywe natury, ktéra zglasza
sie¢ oddolnie - te rozbieznosci ponownie da si¢ sprowadzi¢ do zamiaru zachowa-
nia przez thumacza doskonalego stylistycznie jezyka.

»~Den Kopf erhebt und stumm hertiberblickt.” -, podnosi gtowe i spoglada niemo.”

Tu, poza inwersja wymuszona uwarunkowaniami gramatycznymi jezyka
przekladu, wers przettumaczony zostat linearnie.

»Sich fragend, ob der Mensch denn ewig lebe.” - ,Pytajac siebie, czy czlowiek jest
wieczny.”

Poczatek tego wersu, pomimo podyktowanej gramatycznie zmiany szyku, po-
nownie zdradza tlumaczenie dostowne. Modyfikacja pojawia sie dopiero w jego
drugiej czesci: w polskiej wersji znajdziemy nie ,der Mensch denn ewig lebe - czy
czlowiek zyje wiecznie”, lecz ,czy czlowiek jest wieczny”. Tu, wyzej wymieniona
perspektywa, ukazuje swoja kolejng odslone - wymiar czasowosci, a w zasadzie
perspektywicznosé¢ czasu: podczas gdy kolejnego lata nowy robak przyglada sie
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czlowiekowi, ten - pomimo uplywu czasu, czy starzenia - pozostaje tym samym
osobnikiem. Dokonana modyfikacja nie wyptywa jednak istotnie na zachowanie
sensu. W wersie koficowym wraca ten sam sposob postepowania, rozszerzajgc
perspektywe o jeszcze inny wymiar, implikujac jednocze$nie odpowiedz na pyta-
nie robaka.

,Silberne Tropfen falln ins Wasserfass.” - ,, Do beczki z woda spada srebrna kropla.”

Thomas Rosenlocher zestawia ze sobg obrazy, kazdy z nich reprezentuje inny
porzadek: robaka, cztowieka i wiecznosci (woda). Porzadki te r6znig sie od siebie
czasowoscig. Czlowiek jest tez nietrwalym gosciem ziemi, podobnie jak wczedniej
robak w stosunku do czlowieka. Parafrazujac: w oryginale czlowiek to robak
klombu - czlowiek ten jest czescig natury. Przeklad mégltby sugerowac, ze jest on
czasowo zwigzany z natura. Zestawienie w tekscie czlowieka i robaka (czyli ele-
mentu przyrody), nie wspolgra jednak z taka interpretacja. TfTumaczenie uwypu-
kla wiec tylko jeszcze lepiej aspekt czasowosci.

Ponadto w przekladzie kolejny raz pojawia inwersja. Linijka polskiej wersji
rozpoczyna sie od okolicznika miejsca. Poza tym nastepuje redukcja w rzeczowni-
ku , Tropfen” - krople do liczby pojedynczej, co, po pierwsze, powoduje skoncen-
trowanie na chwili - jakby zastygniecie, a po drugie punktowe podsumowanie.
Tymczasem oryginal okrasza caloé¢ tarnicuchem kropli, niczym kreska koricowa,
ktoéra ciggnie sie pod zdarzeniami. Mimo tej drobnej réznicy oryginal i przeklad
oddaja te sama mysl. Inwersja stuzy zachowaniu oryginalnego metrum, natomiast
redukcja, zastosowanie liczby pojedynczej, czyli srodka metonimii, podnosi walor
poetycki i wpisuje si¢ w polska tradycje literackq. Ekier taczy utrzymanie normy
jezykowej oraz dopasowanie do konwencji literackiej z przetransponowaniem
kodu estetycznego.

*

Jakub Ekier dobrze radzi sobie z wspomniang na poczatku kwestia sprzeczno-
Sci thumacza-interpretatora, gdyz: bardzo ostroznie podchodzi do kwestii swobo-
dy artystycznej ttumacza. Wedlug Edwarda Balcerzana istnieja dwa typy ttuma-
czenia; tlumaczenie wlasciwe i interpretacja®s. Oba typy translacji krzyzuja sie
u Ekiera. Ponadto: wyraZnie naprzeciw wychodzi ttumaczowi wspoélne dla Polski
i Niemiec Wschodnich do$wiadczenie komunizmu, Griinbein jest przy tym w pre-
zentowanych przykladach poeta na tyle symbolicznym i uniwersalnym (chciatoby

48 Tlumaczenie wlasciwe to poszukiwanie réwnowaznych odpowiednikéw semantycznych i emo-
cjonalnych znakéw jezyka przektadu, zastapienie stowa pierwowzoru jego ekwiwalentem. Interpreta-
cja natomiast czyni gléwnym podmiotem wypowiadawczym ttumacza. Wykonawca przekladu jesz-
cze raz, po swojemu, opowiada o $wiecie, ktérego dotyczyt pierwowzoér i ktory istnieje za tekstem.
E. Balcerzan, op. cit., s. 26 i n. 27.

203



POROWNANIA 10, 2012

sie, bez konotacji pejoratywnych, powiedzie¢ - globalnym), robigcym , zdjecia”,
cytujacym, i zestawiajacym je ze sobg, iz przeklad jego tekstéw na jezyk polski nie
jest mozolnym przekladem kultury, lecz w duzej mierze semiotyki, poszukujacej
lub odwotujacej sie do podobnej semantyki, ktéra Ekier z tatwoscia znajduje.
Thomasa Rosenléchera mozna okresli¢ natomiast typem ,poetyckiego malarza”,
termin przekladowca dobrze odtwarza jego ,literackie pociggniecia pedzlem”. Po
trzecie: Ekier przewaznie doskonale rozszyfrowuje i zachowuje intencje autora,
jednoczesnie potrafi dopasowac¢ utwory Griinbeina i Rosenlochera do polskiej
tradycji literackiej, realizujac wytyczne przekladu-adaptacji, jednoczesnie sklania
sie tez ku metodzie iluzji.

Tlumaczenie Ekiera nosi znamiona adaptacji, zjawiska oryginalu sa asymilo-
wanie, zastepowane elementami z kultury docelowej, ale takze transferu®.

Jakub Ekier dobrze zna poetycki model $wiata zaréwno Griinbeina, jak i Rosen-
16chera i prawidtowo przeprowadza rekonstrukcje®0, ociera sie ponadto o kod kono-
tacyjny oraz innowacyjny®!. Jego przedsiewziecie translatorskie plasuje sie¢ wyraznie
na granicy pomiedzy ttumaczeniem - wiernym, ale nie artystycznym i przektadem -
zaréwno wiernym i artystycznym w typologii Karla Dedeciusa. Ttumacz podchodzi
do zagadnienia stow kluczy (m.in. ,schwarze Balken - czarny pasek”, ,Kartei - kar-
toteka” czy , Zahigkeit - twardos$¢”) kazdorazowo inaczej, indywidualnie rozpatru-
jac kolejne stowo w zaleznosci od kontekstu, metrum czy stylistyki.

Majac na uwadze teze o braku doskonatej zgodnosci przektadu z oryginatem3?,
mozna zaobserwowad, iz ttumacz zbliza izomorficznie dzieto i polski tekst. Du-
zym walorem warsztatu translatorskiego Jakuba Ekiera jest przywigzanie do me-
trum, odzwierciedlanie formy graficznej, dobieranie form ekwiwalentnych, istnie-
jacych w tradycji i akceptowanych przez jezyk i kulture docelowg3. Ustepstwa
w wiekszosci wynikaja z immanentnych cech jezyka przekladu, spelniajac kryte-
rium adekwatnosci, rzadko kryterium akceptacji, czego jednym z niewielu przy-
kltadéw moze by¢ ttumaczenie frazy: ,Wie das Deutsche sagt”.

Charakterystyczng cecha przekladu Jakuba Ekiera jest rowniez przejécie od
ttumaczenia dostownego do modulacji. Uzywajac redukgcji, substytucji i amplifika-
qji, nie odptaca on jednak za uchybienie nadwyzka w innym miejscu, tworzy nowa
wartosé, poza tym szczegélne miejsce w przekladzie tego poety zajmuje dbatos¢
o precyzje jezykowa i doskonatos¢ stylistyczna.

49 Za przyklad poszerzania kanonu jezykowego moze postuzyé uzyty przez autora przekladu
neologizm , pierzasto$¢” z wiersza T. Rosenlochera Pozno, ktéry byt réwniez przedmiotem analizy, nie
wszedl jednak do publikacji, ze wzgledéw objetosciowych.

50 S, Baranczak, Poetycki model Swiata a problemy przektadu artystycznego, w: Wielojezycznos¢ literatury
i problemy przektadu artystycznego, op. cit., s. 207-209.

51 Tbidem, s. 21.

52 Tbidem, s. 22.

5 M. Krysztofiak, op. cit., s. 106-107.
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Ttumacz w wiekszosci przypadkéow zachowuje kod leksykalno-semantyczny -
wyjatkowo zdarzaja sie odstepstwa - gléwne zmiany dotycza szyku zdania przez
wzglad na odtworzenie metrum. Rezygnacja - praca straty - jeéli sie dokonuje, to
na poziomie leksyki, jest zmiang znaku na korzys¢ wiekszej jednostki: wersu czy
calego wiersza, ocaleniem mys3li, przestania lub uczucia. Deficyty w przeniesieniu
kodu kulturowego autor przekltadu rekompensuje wzmocnionym kodem este-
tycznym.

Ekier panuje nad wierszem jak nad spdjna catoscia, dba o plastyke i dynamike
wyrazu, jego przeklad nie jest prosta wymiang planu wyrazenia, z zachowaniem
planu treéci. Ttumacz szuka ekwiwalentu, gdy takiego nie ma, znajduje wyraz
bliskoznaczny i brzmieniowo podobny, jak w przypadku: ,hen - hinaus”. Przed-
siewziecie translatorskie Jakuba Ekiera wypada w polowie drogi miedzy pozycja
redundantng a innowacyjna.>*

Karl Dedecius méwiac, ze najwyzej na skali ocen przektadu poezji jest ,wyczu-
cie duszy wiersza”, stawia translatorska poprzeczke bardzo wysoko. Jakub Ekier
spelnia ten wymog, pozostawiajac jednoczes$nie miejsce do popisu tym, ktérzy od-
wazg sie zaryzykowac wiecej swobody artystycznej lub fantazji w przekladzie.
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