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Abstrakt: Grzegorz Bubak, PROWINCJA (WEG. VIDEK) W WYBRANYCH WEGIERSKICH
FILMACH FABULARNYCH. ASPEKT SPOLECZNY, POLITYCZNY I HISTORYCZNY. ,PO-
ROWNANIA” 11, 2012, Vol. XI, ss. 183-192, ISSN 1733-165X. Analizujac sposéb prezentacji tzw.
prowingji (weg. vidék) w filmie wegierskim, mozna dostrzec kilka wariantéw tego zagadnienia.
Najbardziej powszechnym, wrecz klasycznym jest ukazanie jej jako stron rodzinnych, miejsca
urodzenia. To wlasnie stad bohaterowie filméw wyjezdzajg, uciekajg, przenosza si¢ do wielkie-
go miasta, by odmieni¢ swoje zycie. Niektérzy z nich z premedytacja zrywaja rodzinne wiezi,
dawne kontakty, by catkowicie odcia¢ sie od swoich korzeni, inni z sentymentem beda wspomi-
na¢ lata dzieciistwa. Sa tez filmy, ktérych fabuta rozgrywa sie wylacznie na prowincji, widz
Sledzi wtedy charakterystyczne rytualy, zwyczaje. Nie zawsze prowingja, jako przestrzen jest
ukazana bezposrednio, czasem tylko jako pewien punkt odniesienia, wspomnienie, ale takze
spos6b myslenia, zachowania.

Abstract: Grzegorz Bubak, THE PROVINCES (HUNGARIAN VIDEK) IN CHOSEN HUNGA-
RIAN FEATURE FILMS. SOCIAL, POLITICAL AND HISTORICAL ASPECTS. ,POROWNA-
NIA” 11, 2012, Vol. XI, pp. 183-192, ISSN 1733-165X. Analyzing the occurrence of the so-called
countryside in the Hungarian films, one can see several variants of this problem. This is the
place from which main character escapes, moves to the big city to change his live. Some of in-
dividuals deliberately disunite family ties and old contacts, to completely cut off from their
roots. Others will remember with fondness their childhood. There are also movies where the
story takes place exclusively in the countryside, then the viewer follows the characteristic rituals
and customs of the scenery. It is not always the countryside shown directly, sometimes only as
a reference point, a memory, but also a way of thinking and behaving as well.

1 Correspondence Address: grzegorzb@konto.pl
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Podzial na Budapeszt i reszte kraju jest niemalze tak stary jak historia miasta
(w zasadzie dwoch miast: Budy i Pesztu), jeszcze bardziej widoczny od roku 1950,
kiedy to w granice stolicy wlaczono 23 okoliczne miejscowosci. Dotyczy on nie
tylko kwestii czysto administracyjnej, takze sfery mentalnej, bardzo mocno zako-
rzenionej w umystach Wegréw zyjacych dawniej i dzié. Paristwo wegierskie ma
zupelnie inng strukture administracyjng i demograficzng niz np. Polska. Stolica
naszego kraju, posiadajac wszystkie nalezne atrybuty, ma takze silng konkurencje
w innych miastach pod wzgledem gospodarczym, kulturalnym. Do tego dochodzi
brak tak wielkich dysproporcji w liczbie mieszkaricow jak na Wegrzech?. Buda-
peszt odgrywatl i odgrywa decydujaca role prawie we wszystkich dziedzinach
zycia. Budapeszt z racji swojej pozycji byt w czasach Austro-Wegier druga, obok
Wiednia, stolica tego wielkiego parnstwa, od decyzji tu podejmowanych zalezaly
losy tak odlegtych od niego terytoriow jak Chorwacja czy Slawonia. Zycie nauko-
we i kulturalne rozwijalo sie na przestrzeni wiekéw, Iaczac tradycje z nowocze-
snosciag. W zwiagzku z tym nie moze dziwi¢, ze przyciggal twércow, artystow,
dziennikarzy, politykéw, ale takze prostych ludzi szukajacych zmian, poprawy
swojej egzystencji. Aby o tym sie przekonaé, wystarczy siegna¢ do zycioryséw
znanych postaci z przeszlosci, jak i terazniejszosci Wegier. Urodzeni poza stolica,
studia czy pierwsza prace podejmuja juz w Budapeszcie. Reszta kraju, wpatrzona
i zastuchana w wydarzenia z centrum, pozostawala w cieniu?. Inne oérodki miej-
skie pelnity i w dalszym ciagu pelnig istotne role, ale tylko o charakterze regional-
nym. W dobie komunikacji internetowej sprzyjajacej decentralizacji, by¢ moze to
si¢ zmieni, ale na pewno nie zagrozi pozycji Budapesztu. W dalszym ciggu stolica
koncentruje wazne galezie m.in. przemystu elektronicznego, farmaceutycznego,
ponad potowa przedstawicielstw zagranicznych firm obecnych na Wegrzech ma
swoja siedzibe wlasnie w tym mieécie. Dominuje ono pod wzgledem rynku finan-
sowego i nieruchomosci, z rozbudowana infrastruktura turystyczna, z ponad ty-
sigcem restauracji i kawiarni nie ma konkurencji w kraju. Podobnie jest w przy-
padku mediéw, rynku reklamowego, nadawcéw telewizyjnych i przemystu
filmowego. Dlatego tez problem zwigzany z dominacja stolicy, umiejscowieniem
prowingji, ktéry wplywa na ksztaltowanie sie spoleczeristwa wegierskiego jest
obecny i widoczny takze w sztuce, przekazie artystycznym, w filmie. Warto zatem
przeéledzi¢ ten watek tematyczny w kinie wegierskim, bowiem stanowi on odreb-

2W szczytowym okresie (lata dziewiecdziesiate), przed reurbanizacja w Budapeszcie mieszkato
prawie 2,1 min ludzi, co stanowilo ponad 20 procent obywateli calego kraju, obecnie jest to ok.
18 procent.

3 Kwestia ta jest dobrze widoczna np. w filmie dokumentalnym 1956 - a salgétarjini sortiiz (Péter
Vékas, 2006) opowiadajacym o rewolucji 1956 roku wiasnie z perspektywy prowingji, swiadkowie
tamtych wydarzenn méwia m.in. o tym, ze wiedzieli, ze w Budapeszcie mialy miejsce demonstracje, ale
nie do korica orientowano sig, co tam sie stato.
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ny i réwnoczeénie ciekawy nurt. Reprezentuja go filmy twércow réznych pokoler,
co $wiadczy o ponadczasowym zainteresowaniu ta problematyka.

Analizujac spos6b prezentacji tzw. prowincji w filmie, po wegiersku vidék,
mozna dostrzec kilka wariantéw tego zagadnienia. Najbardziej powszechnym,
wrecz klasycznym jest ukazanie jej jako stron rodzinnych, miejsca urodzenia. To
wlasnie stad bohaterowie filméw wyjezdzaja, uciekaja, przenosza sie do wielkiego
miasta, by odmieni¢ swoje zycie. Niekt6érzy z nich z premedytacja zrywaja rodzin-
ne wiezi, dawne kontakty, by catkowicie odcia¢ sie od swoich korzeni, inni z sen-
tymentem beda wspominaé lata dziecifistwa, cze$¢ z nich powraca lub odwiedza
krewnych. Sa tez filmy, ktérych fabula rozgrywa sie wylacznie na prowingji, widz
Sledzi wtedy charakterystyczne rytualy, zwyczaje. Nie zawsze prowincja jako
przestrzen jest ukazana bezposrednio, czasem tylko jako pewien punkt odniesie-
nia, wspomnienie, ale takze sposob myslenia, zachowania. Doskonatym przykla-
dem wariantu ucieczki jest debiutancki film Agnes Incze pod wiele méwiacym
tytutem Kocham Budapeszt (I love Budapest, 2001). Bohaterka jest mloda, naiwna
dziewczyna, ktéra wyrusza do wielkiego miasta w poszukiwaniu lepszego, cie-
kawszego zycia. Anik6 (Gabriella Hamori), skuszona listem kolezanki zachwalaja-
cej uroki stolicy, wyrusza na spotkanie swojego losu i niestety wlasciwie bardzo
szybko okazuje sig, Ze nie wszystko potoczy sie wedlug najszczedliwszego scena-
riusza. Jednak trudnosci nie przeszkadzaja idealizowac otaczajacego $wiata. Pobyt
w stolicy jest doktadnym przeciwieristwem dotychczasowego zycia bohaterki, tu
czeka wiele atrakgji, energiczni réwiesnicy, bogate zycie nocne i - mimo kiepskiej
pracy w brudnej fabryce - Budapeszt ma to ,co$”, czego brakuje rodzinnej miej-
scowosci. Zycie tam toczy sig leniwie i tylko od czasu do czasu na horyzoncie po-
jawia sie zmierzajacy do miasta autobus. Aniké nie wréci do rodzinnego domu,
bowiem dostrzega tylko pozytywne strony nowego miejsca, jest za mloda, by da-
rzy¢ swoja wie$ sentymentem i wspominac jej mieszkanicow, krewnych. Dziew-
czyna nie wyjechala w poszukiwaniu pieniedzy, wiec nawet ich brak, kiepsko
platna praca nie bedzie powodem do powrotu. Mozna powiedzie¢, ze motyw
prowingji ukazany jest tu bardziej w sferze mentalnej, pewnych ograniczen, z kt6-
rych uwolni¢ sie chce bohaterka i jej rowiesnicy. Podobny motyw eskapizmu za-
stosowal mistrz kina wegierskiego Istvan Szab6 w swoim pierwszym po sukce-
sach zagranicznych (Trylogia Srodkowo-Europejska czyli Mefisto, 1981, Putkownik
Redl, 1985, Hanussen, 1988 oraz Schadzka z Wenus, 1991) filmie Kochana Emmo, droga
Bobe (Edes Emma, driga Bobe - vdzlatok, aktok, 1992). To przejmujaca historia dwéch
mlodych kobiet, ktére w poszukiwaniu szczeécia w Zzyciu osobistym, sukcesu za-
wodowego i zdobycia szacunku otoczenia przenosza si¢ do Budapesztu. Historia
sprawila, ze ich pobyt zbiegl sie z wielkimi zmianami, runal mur berliriski, system
komunistyczny upadt, Janos Kadar stat sie tylko postacia historyczna. Bezpieczne
do tej pory, za sprawa malej stabilizacji, z dnia na dzien traca grunt pod nogami.
Nauczycielki jezyka rosyjskiego przez kolegow i kolezanki z pracy traktowane sa
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teraz z pogarda, wrecz wrogoscig, uczniowie natomiast ostentacyjnie okazuja swo-
je lekcewazenie (znamienna scena palenia na podwoérku szkolnym podrecznikéw
do nauki tego jezyka). W tym kontekscie obraz prowingji z jednej strony jest prze-
sycony sentymentalnym podejSciem, z drugiej natomiast - kojarzy sie mocno
z dawnym zyciem, od ktérego nalezalo uciec.

Kiedy$ rodzinny dom Emmy byt dla niej balastem, ktérego prébowala sie pozby¢ wy-
ruszajac na podbdj $wiata. Zegnala 6w bez zalu. Chciata zapomnie¢ o jego fasadzie
pomalowanej zolcia Marii Teresy, o ogréodku pelnym kolorowych kwiatéw, strychu
przechowujacym pamieé o ludziach i rzeczach, takze o stole kuchennym, na ktérym
obok duzego bochenka biatego pszennego chleba, w plamach ostrego slorica lezy zielo-
na i czerwona papryka. Dzié, gdy Emma czuje sie samotnie i obco, a czuje si¢ tak nader
czesto, wszystko to kusi przytulnym cieptem, lecz Emma nie chce wraca¢, bowiem po-
wrét oznaczalby dla niej przyznanie sie do porazki. A na to Emma jest zbyt ambitna®.

Dlatego tez rozpaczliwe beda probowaly wszelkimi sposobami uchronié¢ sie
przed powrotem, jedna z nich ta walke o przetrwanie przyplaci, niestety, zyciem.
Skoro o filmowej twoérczosci I. Szabé mowa to warto w kontekscie Zycia na pro-
wingji wspomnie¢ takze film Krewni (Rokonok, 2006) jedna z trzech ekranizacji
utworu Zsigmonda Moricza. Tekst powstal w okresie miedzywojennym (1930r.)
i jest doskonalym odzwierciedleniem, wnikliwg obserwacja panujacych éwczesnie
stosunkéw spolecznych z dala od centrum kraju. Ttem wydarzen jest fikcyjne mia-
steczko Zsaratnok, lezace gdzies na Wielkiej Nizinie. W rzeczywistosci Moricz
opisal w swojej powiesci Debreczyn, ale, nie chcac konfrontacji z wtadzami miasta,
dla bezpieczeristwa wymyslit na potrzeby powiesci nazwe miejscowosci. Gtow-
nym zagadnieniem jego dziela jest wszechobecna korupcja panoszaca sie na
wszystkich szczeblach wiadzy, od tej lokalnej az po centralng, od ktérej zaleza losy
panstwa. Mata miejscowos¢ dodatkowo stwarza okazje dla jej rozwoju, tutaj wszy-
scy sie znaja, a co wazniejsze, sa ze soba w jaki$ sposéb spokrewnieni - ,, maty kraj,
duzo krewnych” moéwi jedna z postaci. To czesto jest usprawiedliwieniem, roz-
grzeszeniem nielegalnych dziatani. Odczuwalny kompleks prowincjonalnosci wi-
da¢ dobrze, kiedy ktéry$ z bohateréw filmu jedzie np. stuzbowo do Budapesztu.
Jest to wyprawa do nieomal biblijnej ziemi obiecanej, takze miejsca, ktére napawa
lekiem, ale réwnoczes$nie dodaje prestizu. Elementem taczacym te dwa $wiaty jest
podréz koleja, w trakcie ktérej dzieja sie dziwne, tajemnicze i niespodziewane
rzeczy.

We wczesnym filmie kolejnego wegierskiego klasyka Miklésa Jancs6 Swiatto na
twarzy (Oldds és kotés, 1963) wida¢ wiele podobienistw do pdzniejszego sposobu
ukazywania dychotomii Budapeszt - prowincja; film powstal wprawdzie na dlugo
wczeéniej przed zmiang systemu, ale przywoluje go wlasnie z tego powodu.

4 K. Zérawski, Samotna Emma, nieszczesna Bobe. ,Kino” 1992, nr 9, s. 32.
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W filmie tym wspomniane zagadnienie dwudzielnosci wystepuje jednak w warian-
cie powrotu w rodzinne strony. To kolejny etap zycia bohateréw, kiedy po okresie
aklimatyzacji w stolicy podejmuja decyzje o odwiedzinach najblizszych. Krok ten
spowodowany jest ré6znymi przyczynami: np. brakiem stabilizacji, rozczarowaniem
zyciem w duzym miescie, tesknota za rodzing, albo wrecz odwrotnie, checiag po-
chwalenia sie swoimi sukcesami. Moga to by¢ osiggniecia zawodowe, zmiana statu-
su spolecznego, a w mniejszych miejscowosciach swoje znaczenie ma nawet zapre-
zentowany tam narzeczony. Film M. Jancsé to opowies¢ o zyciu miodego chirurga,
Ambrusa mieszkajacego w Budapeszcie, ktory przezywa kryzys zwigzany z praca
oraz zyciem osobistym. Emocjonalne wahania wywolane sa dramatycznym zdarze-
niem w szpitalu. W trakcie operacji mlodej kobiety jego duzo starszy kolega po fa-
chu nagle stabnie. Potrzebna jest szybka interwencja pozostatych lekarzy. Ambrus
uSwiadamia sobie wtedy, ze zycie ludzkie mija bardzo szybko i nawet w wieku
trzydziestu lat trzeba juz poczyni¢ pewne podsumowania. Zauwaza, nie bez zalu, ze
jego dotychczasowa egzystencja przebiegala bezrefleksyjnie, beztrosko i fagodnie
pokonywat kolejne etapy na swojej drodze. By¢ moze ten wstrzas byl mu potrzebny,
by uswiadomic sobie, ze jesli sukcesy przychodza zbyt latwo, cztowiek nie docenia
spraw istotnych. Podr6z w rodzinne strony odbywa niejako w ramach rachunku
sumienia. Wlasnie wyprawa na spokojna wegierska wies jest wazna czeécia filmu
Jancso. Bohater wraca do rodzinnego domu, by razem z ojcem przy positku i winie
zastanowic¢ sie nad swoja przysztosécia. Nie udaje mu sie¢ namowié ojca, by za-
mieszkal z nim w Budapeszcie, sam zreszta nie wierzy w skutecznos¢ tej prosby.
Utwierdza sie jednak w przekonaniu, ze wyjazd na studia byl mu potrzebny. Spo-
tyka réwniez swoja dawna mitoé¢, kobiete, ktéra wyjezdzajac odrzucil. Ona nato-
miast zostata i mimo trudnosci tez zrobila kariere, zalozyla rodzine. Czarno-biata
tasma filmu, mimo swoich ograniczen, ale dzieki doskonalym zdjeciom i wyko-
rzystaniu naturalnego $wiatta, pozwala niemalze dostrzec prawdziwe barwy kra-
jobrazu: rozlegtych pdl ciggnacych sie po horyzont, skoszonego zboza po zniwach.
Jancs6 wykorzystuje dlugie ujecia, daleka perspektywe wielkich przestrzeni
wegierskiej prowingji z wiejskimi domami, Zzurawiami przy studniach tak charak-
terystycznymi dla puszty. Film zrealizowano na poczatku lat szes¢dziesiatych,
w okresie, kiedy system kadarowski cementowal sie, rozpoczynat sie czas konso-
lidacji politycznej, pozadanym bylo ukazywanie pozytywnych stron coraz mniej
represyjnego systemu. Film wprawdzie nie jest laurka ustroju, ale miasto jest tu
nowoczesne - szpital wietnie wyposazony, lekarze to profesjonalisci, ulice ru-
chliwe; wie$§ natomiast jest troche zacofana (ojciec bohatera pracuje na roli bez
traktora), ale za to jawi sie jako oaza spokoju. Zasadnicza réznica w ukazaniu tych
dwoch $wiatéw polega na tempie zycia, na wsi Ambrus ma czas, by usigs¢ na tra-
wie i delektowac sie majestatycznym krajobrazem. W mieécie nie ma mozliwosci,
ani okazji na takie przyjemnosci. W kinie najnowszym podobne spojrzenie mozna
odnalezé np. w komedii Podréznicy (Kalandorok, 2007), Béli Paczolaya.
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Krisztina Dedk, znana wegierskiej publicznosci z realizacji m.in. Ksigzki Estery
(Eszterkonyv 1989), Mgty (Kdod, 1993) i Bonnie i Clyde z Miszkolca (A miskolci bon-
iéskldjd, 2004) zrealizowata w 1999 film Poduszka Jadwigi (Jadviga pdrndja) wedlug
glosnej ksigzki Pala Zavady pod tym samym tytulem wydanej rowniez w Polsce.
Wersja literacka okazala si¢ prawdziwym przebojem wydawniczym wielokrotnie
wznawianym i réwnie czesto nagradzanym, m.in. prestizowym wyréznieniem im.
Attili Jézsefa.

Akcja filmu toczy sie w poczatkach dwudziestego wieku, natomiast ksigzka
jest opisem kilku dekad tamtego samego stulecia. Kluczowym zagadnieniem dzie-
la filmowego jest ciekawa i trudna zarazem problematyka narodowosciowa beda-
cej u schytku monarchii austro-wegierskiej. Rezyserka, jak sama stwierdzita, byla
zafascynowana koegzystencja narodéw, wyznan i harmonia w jakiej zyly (do
pewnego momentu) odmienne kultury, czesto czerpigc wzajemnie z bogatej histo-
rii. To wladnie na prowincji ksztaltowaly sie bezposrednie relacje mieszkaricow
tego ogromnego panstwa, ktore juz niedlugo zdecyduja o jego losach. Ilustracja
tego zjawiska jest slowacka wioska na terenie dogorywajacej monarchii, gdzie
dwujezycznos¢ jest czyms$ normalnym, a wybor jezyka bywa uzalezniony od stanu
emocjonalnego méwiacego (jezyk wegierski stuzy do formalnych kontaktéw, na-
tomiast stowacki staje sie jezykiem emocji, gwaltownych reakcji). Wychowany
w takiej wladnie spotecznosci autor ksigzki i zarazem wspoélscenarzysta filmu do-
skonale znal opisane realia, co w wiarygodny sposob zostalo przeniesione na duzy
ekran. Dostrzec mozna pewna nostalgie za miniong wielokulturowoscia krajobra-
zu wegierskiego, ktéra zniknela wraz ze zmiang granic po wejsciu w zycie posta-
nowien traktatu z Trianon.

Gléwna bohaterka, tytulowa Jadwiga, niespetniona w mitosci i tak naprawde
samotna, i wyobcowana na prowingji, coraz czesciej teskni za zyciem w miescie.
Film ten pokazuje doskonale, ze skrajne emocje, silne uczucia sa tozsame zaré6wno
dla mieszkanicéw wsi, malych miejscowosci, jak i wielkich metropolii.

Dzieki tworczosci Réberta Koltaiego, aktora i rezysera, mozemy przesledzic
kilka réznych, ale w sumie do siebie podobnych sposobéw ukazania prowingji
w kinie wegierskim. Mam na mysli filmy Nigdy nie umrzemy (Sose halunk meg,
1993), Samba (Szamba, 1996), Niech zyje pierwszy maja (Csocso, vagyis éljen mdjus elseje,
2001) i Numer swiatowy (Vildgszdm, 2004). Wszystkie te realizacje utwierdzaja kla-
syczny obraz prowingji jako miejsca, gdzie zycie toczy sie odmiennym rytmem
i wedlug wlasnych standardow, niezaleznie od epoki, systemu politycznego. Nig-
dy nie umrzemy (wegierski kandydat do nagrody Amerykanskiej Akademii Filmo-
wej) to nostalgiczna opowieé¢ gtéwnego bohatera, ktéry wspomina swojego bli-
skiego krewnego. Razem z nim w mlodziericzych latach odbyt podréz po
niewielkich miejscowosciach wegierskiej prowingcji. Na prezentowany obraz tej
przestrzeni nakladaja sie¢ bardzo subiektywne elementy, bohater wspomina
wsp6lne doswiadczenia z wieloletniej perspektywy. Nie wszystko przed laty mu-
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sialo wyglada¢ dokladnie tak jak teraz, ponadto obraz widziany oczami bar-
dzo mlodego czlowieka jest wyidealizowany, wybidrczo rejestruje otoczenie,
np. pozostajg mu wyrazne wspomnienia na temat inicjacji seksualnej, ale juz nie
o politycznej sytuacji 6wczesnych Wegier (z wyjatkiem milicjanta w meskiej toale-
cie, ktory staje sie agresywny na dzwiek stowa wolnosc). Bohater nie dostrzega
tamtych probleméw, trudnosci, z jakimi na co dzieri musialo si¢ zmagac niemal
cale spoleczeristwo. Pamieta jednak, ze ludzie byli zyczliwi i w miare mozliwosci
pomocni.

Samba z kolei opowiada o trudnej relacji ojca i syna w stalinowskiej rzeczywi-
stosci prowincjonalnego miasteczka. Senior, tytulowy Samba, pragnie zaszczepic¢
swojemu nastepcy milos¢ do teatru, poezji, nie bierze jednak pod uwage lub moze
tego nie dostrzega, ze jego osiggniecia na tym polu raczej zniechecaja syna.
W wolnych od zawodowych obowigzkéw chwilach z wielkim oddaniem, auten-
tyczng pasja rezyseruje okolicznosciowe przedstawienia, akademie rocznicowe,
w ktérych sam zreszta wystepuje. Jest przekonany, ze sztuka w jego wykonaniu
niczym nie ustepuje tej, ktora nieudolnie probuje nasladowac. Junior Samba patrzy
bardzo krytycznie na dokonania ojca. Szybko okaze sie, ze nie pdjdzie ta droga,
jego ambicje siegaja dalej niz zostanie gwiazdq lokalnej spotecznosci. Wyjezdza do
Budapesztu, poniewaz, na przekoér ojcu, chce byé profesjonalnym aktorem, zaist-
nie¢ w duzo bardziej ambitnym repertuarze. Zderzenie dwoéch $wiatéw reprezen-
towanych przez bohateréw filmu, odmiennych sposobéw myslenia, zupelnie in-
nych realiéw, jest bardzo wymowne.

Kolejny film z udziatem R. Koltaiego i w jego rezyserii Niech zZyje pierwszy maja
portretuje skomplikowane zaleznosci pomiedzy wladza komunistyczng a podpo-
rzadkowang jej spotecznoscia w pierwszej potowie lat pieédziesigtych w malej
miejscowosci, ale za to o dumnie brzmigcej nazwie Acélvaros, czyli Stalinogrod.
Gléwny bohater, popularny i lubiany wujek Csocs6, jest w zasadzie nowym wcie-
leniem zaréwno Samby seniora, jak i Szwejka z powiesci Jaroslava Haska. Od
Piszczyka z Zezowatego szczescia (1960) Andrzeja Munka i Jozsefa Pelikdna ze
Swiadka (A tanii, 1969) Pétera Bacs6 odréznia go to, ze wpadajac w niezliczone klo-
poty, potrafi jednak z nich wyjé¢ obronng reka za sprawa sprytu i wrodzonej inte-
ligencji. Juz od samego poczatku filmu wiadomo, Ze nie nalezy do ulubiericow
wladzy komunistycznej, za kolejne niepostuszeristwo zestano go do kamieniofo-
moéw, chociaz oficjalnie przebywa na leczeniu w sanatorium. Szybko jednak wy-
chodzi na wolnos¢, bowiem wiladza go potrzebuje, Csocsé posiada wrodzony ta-
lent organizacyjny, tylko on jest w stanie zmobilizowac¢ lokalng druzyne pitkarska,
by wreszcie odniosta zwyciestwo, potrafi takze (wlasnie dlatego wiadza przymyka
oczy na jego niesubordynacje) przygotowac¢ odpowiednia oprawe uroczystosci
z okazji $wieta 1 Maja. Nie mozna jednak pozostawi¢ go bez kontroli, mogtoby to
okazac¢ sie katastrofalne skutkach, z tego powodu patrze¢ mu na rece bedzie
pierwszy sekretarz partii w miescie i oficer stuzby bezpieczenistwa. Pelni obaw, co
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do stusznosci wyboru kandydata do tego odpowiedzialnego zadania, zdaja sobie
sprawe, Ze nie znajda nikogo lepszego w calym Acélvéros.

Obraz prowincji w czasach komunizmu na Wegrzech Koltai uzupetnia filmem
Numer Swiatowy, opowiadajac troche pogmatwane losy blizniakow, artystow
cyrkowych Dodé i Naftalin od poczatkéw lat piecdziesigtych przez rewolucje
1956 roku, az do dekady lat siedemdziesigtych. To kolejny film Koltaiego, ktéry
z dwoma wspomnianymi wczesniej tworzy pewnego rodzaju tryptyk. Jeden
z braci, w oczekiwaniu na dzieri uwolnienia drugiego, (za przypadkowe o$mie-
szenie towarzysza Matyasa Rakosiego trafit do wiezienia) jako inspicjent dorabia
w prowincjonalnym teatrze. Kolejne premiery odbywaja sie z dala od wielkiej po-
lityki i waznych wydarzen, az przychodzi pamietny pazdziernik. Zycie na We-
grzechna kilkanascie dni zycie obraca sie o 180 stopni. Na przykladzie malej spo-
tecznosci, w ktorej funkcjonuje teatr, wida¢ wyraznie, jak prowincja w pojeciu nie
tylko geograficznym byla z dala od zycia Budapesztu. Ludzie nie interesowali sie
polityka, oni takze jej nie rozumieli, dlatego tez, kiedy dotrze do nich wiadomos¢
o demonstracjach pod wegierskim parlamentem, nie bedzie chetnych, by drazy¢
ten temat. Dyrektor w tym goracym okresie zaplanowal, jak mu sie zdawato, pre-
miere wyjatkowo apolitycznego dziela, ale wystarczyto jedno zdanie ze sceny, by
kto$ z publicznosci, bardziej zorientowany politycznie (moze ze stolicy) podchwy-
cil je jako przejaw solidarnoéci z manifestantami i okrzykami Ruscy do domu! prze-
rwal przedstawienie. Potem, przez moment, mamy do czynienia z filmem drogi,
kiedy Naftalin w ogélnym chaosie postanawia uwolni¢ brata. Na swej drodze spo-
tyka zagubiona zatoge radzieckiego czolgu usilnie poszukujgca sposobu, by dostac¢
sie nad Kanal Sueski. Jak wida¢, stosunkowo niewielki obszar kraju wystarcza, by
pomyli¢ kierunki. Wspdlna podréz przeplatana jest §piewaniem piesni przy ogni-
sku, nie tylko zreszta po rosyjsku, bowiem Zoinierze charakteryzuja sie mocno
azjatyckimi rysami twarzy. Wreszcie docieraja do wiezienia, w ktérym zdezorien-
towanemu naczelnikowi gléwny bohater oswiadcza, ze w towarzystwie rosyjskich
czolgéw przyjechat po brata, by zabra¢ go do Budapesztu. Pokazuje nawet jakis
dokument, ale zdecydowanie wieksze wrazenie robi jednak pancerny pojazd. Ce-
cha charakterystyczna filmow z udzialem Koltaiego jest formula komediowa. Taki
spos6b prezentacji relacji spotecznych, politycznych w przestrzeni prowingji po-
zwala odnies¢ zludne wrazenie, Ze stalinizm na Wegrzech, a przynajmniej z dala
od stolicy kraju, byl modelem mniej represyjnym, a bardziej komicznym?, w kt6-
rym inteligentne jednostki kompromitowaly mato rozgarnietych przedstawicieli
wladz, szczegdlnie pracownikéw bezpieki. Pozostata czes¢ spoleczeristwa bezwol-
nie wykonuje polecenia. Jak slaby jest to rezim, wida¢ po zachowaniu samych ofi-
cgjeli, ktorzy np. w obrazie Niech zyje pierwszy maja w zaciszu domowym stuchaja

5]. Veress, A Magyar Film Torténete. Budapest, s. 54.
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Radia Wolna Europa, a tylko na uzytek innych wygtaszaja tezy, ze komunista mo-
ze mie¢ tylko jednego przyjaciela - partie. Obok humorystycznych watkéw prze-
wijaja sie tez powazniejsze tony, chociazby te ukazujace, jak daleko posunieta byta
indoktrynacja: dzieci godzinami powtarzaly malo zrozumiate dla siebie hasta,
¢wiczyly do upadlego choreografie na akademie, natomiast aparat partyjny martwit
sie np. stanem drogi przed 1 Maja, bo ,,nia przyjada towarzysze z Budapesztu”.

Przestrzen prowingcji zostala dostrzezona przez twoércéw tzw. mtodego poko-
lenia. Ferenc Torok, znany dobrze polskiej publicznosci za sprawg swojego dosko-
natego debiutu Plac Moskwy (Moszkva Tér, 2001), w kolejnym dziele pt. Sezon (Sze-
zon, 2004), siega po wspoélczesna historie grupy dwudziestolatkéw, ktérzy z malej
miejscowosci pod Debreczynem wyruszaja w podréz, by przezy¢ przygode swoje-
go zycia. W przeciwienstwie do wcze$niej omawianych filméw z Koltaiem w roli
glownej, nie ma w tym filmie nuty sentymentu do minionego systemu, mlodzi
ludzie chca natomiast radykalnie zmieni¢ swoje zycie, w ktérym naprawde nic sie
nie dzieje. Jednak kierunek przez nich obrany to nie Budapeszt, ale Balaton
w okresie wakacyjnym, co sprawia, ze znajduja sezonowa prace w jednym z do-
moéw wezasowych. Juz w pierwszych kadrach filmu widaé, ze w ich miasteczku,
poza wielka cukrownia, dyskoteka i stacja kolejowa, nie ma juz w zasadzie nicze-
go. F. Torok doskonale pokazal nude, ktérej niewolnikami sa bohaterowie filmu,
usilnie prébuja zabi¢ czas, znalez¢ dla siebie jakiekolwiek zajecie. W filmie poza
nielicznymi momentami wydarzenia rozgrywaja sie powoli, slamazarnie, jakby
rozleniwione lejagcym sie z nieba upatem. Poraza brak widokéw na zmiane tej
smutnej sytuacji, tylko cud moglby wyrwac ich z obezwladniajacego marazmu.
Przeprowadzka nad Balaton (sami nie do korica wiedza, po ktorej stronie , wegier-
skiego morza” sie znalezli) niewiele w tej materii zmienia. Monotonng prace pré-
buja urozmaici¢ sobie np. krétkim udziatem filmie pornograficznym, podpaleniem
wlasnego samochodu, czy awantura na weselu lokalnych prominentéw. Torok
wiarygodnie portretuje realia prowingji, stereotypy w tym przypadku okazuja sie
prawdziwe, czlowiek, by wyrwac sie z krepujacych go ograniczeri, musi takze
pokonac bariery w sferze mentalnej. Kwestia wcigz aktualnego podzialu kraju,
wielkich réznic, skromnych mozliwosci, perspektyw mieszkaricow prowingji
wcigz i niezmienne interesuje wegierskich filmowcéw, stusznie dostrzegaja oni
w tym zagadnieniu Zrédlo ciekawych, waznych i autentycznie prawdziwych hi-
storii wartych przeniesienia na ekran. Odczuwalna jest w wiekszosci tych produk-
cji pewnego rodzaju nostalgia. Nie dotyczy ona prowincji jako konkretnego miej-
sca, ale bardziej przestrzeni, gdzie swoja znaczaca role odgrywa charakterystyczny
spos6b zycia, relacje spoleczne, ktérych pozbawiona jest stolica. Uczucie to jest
ponadczasowe, niezalezne od epoki, ustroju politycznego, mieszkancy prowingji
funkcjonuja wedltug specyficznych regut w czasach monarchii, w epoce stalinow-
skiej i kadarowskiej oraz wspotczesnie.
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