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Abstrakt: Dobrochna Dabert, CZY MOZLIWE JEST DZISIA] W POLSCE KINO KOLONIALNE?
PRZYPADEK PANI Z UKRAINY PAWEA EOZINSKIEGO. ,POROWNANIA” 13, 2013, t. XIII,
s. 157-166. ISSN 1733-165X. Tekst stanowi krytyczna analize filmu Pawta Lozinskiego pt. Pani
z Ukrainy (2002), dokonang z perspektywy krytyki postkolonialnej. Lozifiski, ktéry chciat stwo-
rzy¢ cieply portret psychologiczny gastarbeiterki z Ukrainy, bezrefleksyjnie uruchomit zacho-
wania jezykowe i obyczajowe, przy pomocy ktérych podkresla dysproporcje miedzy statusem
wlasnym i bohaterki filmu. Specyficzna metoda twoércza, ktérg zastosowal dokumentalista,
polegajaca na wprowadzeniu siebie jako drugiego bohatera filmu, wytworzyly dojmujace po-
czucie nieréwnosci dwojga bohateréw - niewidocznego na ekranie rezysera (pana domu i pra-
codawcy) i Ukrainki pozostajacej pod uwazng obserwacjg kamery. Tylko pozornie struktura
filmu zostala oparta na rozmowie. To raczej ,odsluchiwanie” gosposi, ktére ujawnia w calej
okazalosci nieréwnos¢ pozycji, w jakiej znalezli sie interlokutorzy. Obraz cenionego dokumenta-
listy mozna potraktowac jako dowéd na istnienie w rodzimej kulturze pokusy do deprecjono-
wania, wykluczania i wywyzszania, stanowigcej konsekwencje kolonialnej i jednoczesnie kolo-
nizujacej przeszlosci.

1 Correspondence Address: dobro@amu.edu.pl
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Abstract: Dobrochna Dabert, IS COLONIAL CINEMA POSSIBLE IN POLAND THESE DAYS?
THE CASE OF PANI Z UKRAINY BY PAWEL EOZINSKI. ,POROWNANIA” 13, 2013, Vol. XIII,
p. 157-166. ISSN 1733-165X. The text provides a critical analysis of Pawet Loziniski’s film Pani
z Ukrainy (2002) carried out from the perspective of postcolonial criticism. Loziriski, who wanted
to create a warm psychological portrait of a Gastarbeiterin from Ukraine, thoughtlessly uses
linguistic and customary behaviour by means of which he emphasises the diffrences instatus
between him and the protagonist. The particular creative metod used by the documentarian
which consists in introducing the film maker himself as the second character in the film, brought
about a sharp image of inequality between the film maker (the owner of the house and the em-
ployer) who is invisible to the viewer and the Ukrainian who remains closely watched through
the camera. The structure of the film is only seemingly based on a conversation. In fact, it is
rather a ,hearing” of the housekeeper which contributes to expressing the inequality of the posi-
tions of the two interlocutors. This image from the renowned documentarian can be treated as
evidence that there exists the temptation to have a depreciative, exclusive and patronising atti-
tude which is the result of a colonial but also colonising past.

Pawet bozinski nalezy do cenionych dokumentalistéw polskich sredniego po-
kolenia?. Tadeusz Lubelski okreslit go mianem ,filmowca codziennosci”, bowiem
sila jego filméw jest ,,odbiorcze wrazenie uczestniczenia w Zyciu, zapisu trwa-
nia”3, uzyskiwane dzieki uzyciu kamery wideo zapisujgcej obrazy rzeczywistosci
z pozycji filmowca $wiadka. Metode te zastosowal przy realizacji dokumentéw pt.
Taka historia (1999), Siostry (1999), a takze Pani z Ukrainy (2002)*. Swoich bohateréw
odnalazl w najblizszym otoczeniu. W dwdch pierwszych filmach stworzyt portre-
ty wilasnych sgsiadéw, mieszkarnicow starego Powisla. W Siostrach sportretowat
dwie staruszki, zyjace tuz obok. W Takiej historii opowiedzial losy swojego dozorcy
i emerytowanego fryzjera z parteru. Jak zauwazy! Tadeusz Sobolewski, dokumen-
ty te”(...) Loziniski zrealizowal w pojedynke, wlasna kamera, na swoim podworzu,
a nawet we wlasnym mieszkaniu”. (...) Pracujac sam na sam ze swoimi bohatera-
mi (...), Co ,ujawnil w tych filmach swojg obecnos¢”, ktéra bohaterom jego filméw
dawala poczucie ,wspoéttworzenia filmu, a nie tylko podporzadkowania zalece-
niom rezysera”5. Nienarzucajjca si¢ obecnos¢ dokumentalisty pozwolila wydoby¢

2Urodzony w 1965 roku, jest synem jednego z najwybitniejszych polskich dokumentalistéw Mar-
cela Loziriskiego. Filmem debiutanckim Pawta Loziriskiego byto uhonorowane wieloma nagrodami
Miejsce urodzenia (1992). Dokument poswiecony byt pisarzowi Henrykowi Grynbergowi, ktéremu
Lozinski towarzyszyl w poszukiwaniach sprawcéw wojennego mordu na jego ojcu.

3 T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty. Katowice 2009, s. 526.

4 Film jest bezplatnie dostepny na stronie internetowej Telewizji Polskiej: http:/ /vod.tvp.pl/doku
menty/ludzie/ pani-z-ukrainy

5T. Sobolewski, Kino-oko Pawta Loziriskiego. Polska Szkota Dokumentu. Narodowy Instytut Audio-
wizualny 2009, (strony nieliczbowane) b.m.w., b.d.w.
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z bezpretensjonalnych historii zwyklych ludzi prawdy uniwersalne o samotnosci,
potrzebie bliskosci, nieuchronnej $mierci. Jednoczeénie, co bardzo istotne dla do-
kumentalisty, nie naruszyla podmiotowosci bohaterow.

Kwestie etyczne stanowily centralny przedmiot namystu dokumentalistow
polskich szczegoélnie w latach 70. i 80. Krzysztof Kie§lowski zrezygnowat z realiza-
qji filméw dokumentalnych wlasnie z powodu odczuwanego dyskomfortu moral-
nego, poczucia, iz realizacja dokumentu, w ktérym pojawiaja sie autentyczni lu-
dzie ze swoimi autentycznymi losami, moze rodzi¢ watpliwosci natury moralnej.
W jednym z wywiadéw dla francuskiej telewizji powiedziat:

Tworca filméw dokumentalnych nie ma prawa wkracza¢ w rejony, ktére interesuja go
najbardziej, czyli w prywatne, intymne zycie jednostek. Wole juz is¢ do apteki, kupic
gliceryne i zmusi¢ aktoréw, zeby udawali placz, niz filmowa¢, jak prawdziwi ludzie
placza, kochaja sie czy umieraja®.

Podobne konkluzje, chociaz nieco pézniej, pojawily sie w twoérczoséci Marcela
toziniskiego’. Wlasnie w takim klimacie wzmozonej wrazliwosci etycznej w pracy
dokumentalisty wzrastal Pawet.

Kiedy przystepowal do pracy nad kolejnym filmem zatytulowanym Pani
z Ukrainy (2002), niewatpliwie mial w pamieci doswiadczenia swoich poprzedni-
kéw. Metoda tworcza, ktora Tadeusz Sobolewski odnidst do wczesniejszych fil-
méw dokumentalisty, w zamierzeniu miata przyswiecac kolejnej realizacji, jednak
autor napotkat na swojej drodze nieoczekiwane dla siebie trudnosci, ktére spowo-
dowaly, iz nie udalo mu sie sprosta¢ postulatom etycznym.

Tym razem bohaterka jego filmu stata sie pani Lesia Gladka z Ukrainy, za-
trudniona przez rezysera w charakterze pomocy domowej. Pomyst na film, w kt6-
rym sportretowana zostanie przy pracy z zastosowaniem metody z wcze$niej-
szych filméw nieoczekiwanie dal przeciwny efekt.

Wiadomo jest, ze sam sposob prezentowania bohatera, wynikajacy z warsztatu
realizacyjnego dokumentalisty, musi by¢ dostosowany do konkretnej filmowanej
sytuacji, a w niektérych przypadkach powinien uwzglednia¢ uwarunkowania i spe-

6 Cytat za: A. Insdorf, Podwdjne zycie powtdrne szanse. O filmach Krzysztofa Kieslowskiego. Krakow
2001, s. 36.

7W 1974 roku Loziriski zrealizowat film Wizyta, w ktérym zarejestrowal rozmowy dociekliwej
dziennikarki z mloda, wrazliwa dziewczyna ze wsi, ktéra, pomimo pasji artystycznych i poznaw-
czych, postanowita pozosta¢ na rodzicielskim gospodarstwie, prébujac pogodzi¢ fascynacje literatura
i teatrem z pracami polowymi. Jej odmiennoé¢ sprawia, ze czuje si¢ osamotniona w swoim $rodowi-
sku. Po latach w 1998 roku Lozifiski ponownie powrdcil do swojej bohaterki w filmie zatytulowanym
Zeby nie bolalo, ktérej zycie pozostalo niespelnione, pelne rozczarowar i jeszcze wiekszego osamotnie-
nia. Momentem przelomowym stata sie prosba Urszuli, by rozmowa dotykajaca jej prywatnosci ,nie
bolata”. Rezyser dobitnie uzmystowil sobie i widzom delikatna materie, w jakiej dziata dokumentali-
sta, granice, do ktérych sie zbliza, a ktérych nie powinien przekroczy¢.
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cyfike wynikajaca z kontekstéw pozafilmowych. Lozinski nie wzigt pod uwage zna-
czenia, jakie moze nieé¢ dla wymowy jego filmu to, iz bohaterka jest ukrainiska ga-
starbeiterka w Polsce. Imigranci zza wschodniej granicy napotykaja nierzadko na
nieche¢ wynikajaca z wybidrczej pamieci wspdlnej historii oraz z nowopowstatych
po przetomie 1989 roku stereotypéwi uprzedzer,, bedacych owocem doswiadczen
z pracujacymi w ,,szarej strefie” obywatelami Ukrainy. W szczegdlnej sytuacji znala-
zly sie Ukrainki, ktérych stereotyp kaze postrzega¢ dwojako: albo jako dziewczyny
$wiadczace za przystepna cene ustugi seksualne, albo tania site sprzatajaca.

Znajac dorobek dokumentalisty, jego peten empatii stosunek do swoich boha-
ter6w, mozna przypuszczaé, iz w tym przypadku uprzedmiotowienie bohaterki
pojawilo sie jako niezamierzony efekt. Aby zrozumie¢ Zrédio porazki dokumenta-
listy, nalezy przywota¢ kontekst historyczno-spoteczny relacji polsko-ukrairiskich
w perspektywie badarn postkolonialnych.

W polskiej refleksji nad problematyka postkolonialng, odnoszaca sie do rodzi-
mego doswiadczenia, zwraca sie¢ uwagg, iz , kolonizowany moze réwnie dotkliwie
kolonizowac¢”, ze ,nie mozemy zapomina¢ o naszych przewinach w przesztosci
i nalezy uwzglednia¢ je przy kazdej prébie historycznych obrachunkéw. Jestesmy
winni co najmniej imperialnych dziatari Rzeczpospolitej wobec Ukrainy, Bialorusi,
Litwy8. Nie wchodzac tu w rozwazania historyczne, mozna stwierdzi¢, iz polityka
Polski w okresie miedzywojennym naznaczona byla wieloma btedami, ktore skut-
kowaty oskarzeniami o kolonializm?®. Szczegétowo na ten temat pisal ,jeden z naj-
powazniejszych krytykéw polskiego mitu kresowego”10 Daniel Beauvois!!. Jak za-
uwazyla natomiast Maria Janion: ,Podstawowym mitu tego skladnikiem jest
poczucie polskiej wyzszosci na Wschodzie oraz petnionego tu postannictwa cywili-
zacyjnego i religijnego”12. Jakkolwiek nalezaloby zachowaé ,sceptycyzm wobec
gorliwosci w przypisywaniu dawnej Polsce cech kolonizatorskich nie zwalnia [nas
to jednak] z obowigzku wyszukiwania postaw tego typu kiedy$ i dzisiaj” - ostrzega
Bogustaw Bakuta'3. Wydaje sie, ze przypadek filmu Pani z Ukrainy dotyka owej skazy.

DYSKRETNA OBECNOSC

Warto blizej przyjrze¢ sie metodzie realizacyjnej zastosowanej przez Lozin-
skiego, ktéra zamiast cieplego, pelnego sympatii wizerunku pani Lesi Gladkiej

8 B. Bakula, Polska kolonialna przesztos¢ dzisiaj. ,Nowa Krytyka” 2011, nr 26-27, s. 166-167.
9 Ibidem, s. 170.
10 M. Janion, Niesamowita Stowianiszczyzna. Fantazmaty literatury. Krakoéw 2007, s. 172.
1'W pracy historycznej Trojkqt ukrairiski. Szlachta carat i lud na Wolyniu, Podolu i KijowszczyzZnie
1793-1914. Lublin 2011.
12 M. Janion, Niesamowita Stowianiszczyzna, op. cit., s. 172.
13 B. Bakuta, Polska kolonialna przesztos¢ dzisiaj, op. cit., s. 173.
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wytworzyla obraz zbudowany na elementach zdradzajacych kolonialne widzenie
Swiata, oparte na podkreslaniu nieréwnosci, rowniez w sferze komunikacji jezy-
kowe;j.

Dokument pt. Pani z Ukrainy w odréznieniu od wczeéniejszych realizacji Lo-
zinskiego, inaczej sprofilowat relacje miedzy bohaterem a realizatorem. W swoim
filmie rezyser pozostal poza kadrem, natomiast jego gtos z offu jest styszalny na
tyle wyraziscie, iz punkt widzenia kamery da si¢ utozsamic ze spojrzeniem rezy-
sera. Niewidoczna fizycznos¢ Lozinskiego ma w tym przypadku istotne znaczenie,
bowiem film rozgrywa si¢ w jego mieszkaniu do ktérego przychodzi Lesia, by
posprzatac i ugotowac. Polowiczng obecnoscia domownika/realizatora zaklécone
zostaly standardowe relacje z bohaterka filmu dokumentalnego. Kamera w rekach
boziniskiego przestala by¢ przezroczystym medium, za pomoca ktérego pokazuje
si¢ w sposob neutralny wydarzenia dziejace sie przed jej obiektywem. Wyczuwal-
na obecnoé¢ pana domu, ktéry wdaje sie w rozmowy z bLesia, kaze dostrzec
w spojrzeniu kamery nie bezosobowe, zobiektywizowane medium, ale samego
Lozinskiego. Rozpowszechniona tendencja do , przezroczystego” uzycia kamery,
szczegdlnie w filmie dokumentalnym, nie jest w stanie zniwelowac przejawéw
ingerencji cztowieka w proces filmowania. Jak podkresla Stefan Czyzewski, nalezy
bowiem pamietaé, ze , wszystko, co wizualne jest dostepne na ekranie, nosi na
sobie §lady sposobu zastosowania [kamery]”14.

Oto rozlega sie pukanie. Nikt nie otwiera drzwi, styszymy natomiast glos Pawta
dochodzacy z wnetrza mieszkania, ktéry zacheca pania Lesie do wejscia. Jedynym
witajacym, ktéry podbiega do drzwi i radosnie machajac ogonem wprowadza
wchodzacg do domu, jest pies. Punkt widzenia kamery pozwala zrekonstruowac
usytuowanie filmujacego, ktory stoi za kamerg naprzeciwko drzwi w odleglosci
uniemozliwiajacej bezposredni kontakt z wchodzaca do mieszkania osoba. Kiedy
nieprzywitana kobieta zaczyna sie rozbiera¢, Loziriski nie ruszajac sie z miejsca,
zdradza swoja obecnos¢, zadaje konwencjonalne pytanie, a wlasciwie upewnia sie:

»—Jak tam ? Humor jest?”

Operator filmowy tak interpretuje sytuacje realizacyjng, jaka wytworzyt Loziriski:

Wiekszos¢ kreacyjnych mozliwosci zastosowania kamery polega na umiejetnym ksztat-
towaniu réznic pomiedzy , zobiektywizowanym”, poprzez powszechnos¢ wystepowa-
nia, wizualnym do$wiadczeniem $wiata, a jego obrazem wytworzonym przez kamere'.

W sytuacji, kiedy realizator zdecydowat sie na zastapienie rejestracji , przezro-
czystej” subiektywnego punktu widzenia kamery, zmienily sie relacje miedzy fil-

145, Czyzewski, Kamera i jej rola w filmie. http:/ /www.scz.republika.pl/ wyk/kamera.html (data
dostepu: 30 IV 2013).
15 Ibidem.
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mowang postacia a rejestratorem. Z , hipotetycznego obserwatora” przeobrazit sie
w konkretng postaé, ktorej spojrzeniu towarzyszymy, a wlasciwie ktérego spoj-
rzenie przejmujemy. Spos6b filmowania kobiety przy pracy ujawnit widzowi po-
czucie dystansu i nieufnosci jakim realizator, prawdopodobnie nieswiadomie,
darzy bohaterke. Oto pan domu a jednoczes$nie pracodawca przez caly dzier ob-
serwuje kobiete przy pracy, rejestruje kazdy jej krok. Lesia nie ma kluczy do
mieszkania w ktérym codziennie sprzata, pierze i gotuje. Czyzby pracodawca nie
mial do niej zaufania?

PROBLEM OBCE]

Czy pani Lesia jest obca, chociaz pochodzi z bliskiej Ukrainy? Dzisiaj juz wia-
domo, ze obcego mozna poszukiwaé réwniez w obrebie wiasnej kultury. Dzisiej-
szy Obcy nie musi juz zy¢ na drugim koricu $wiata, moze mieszkac po sasiedzkul®.
Zdaniem Jamesa Clifforda obcy powinni by¢ réwnoprawnym uczestnikiem sytua-
¢ji poznawczej, bowiem poznanie dokonuje sie w procesie dialogu!’. Pierre Bor-
dieu natomiast obcego, ktéry umozliwia stworzenie spdjnego, naszego Swiata,
kojarzy z wykluczeniem, brakiem prawa do glosu'8. Czy w takim razie pani Lesia,
ktora rezyser zacheca do méwienia, nie jest obca? Czy rozmowa, ktora prowadzi
z nig dokumentalista zza kamery, jest autentycznym dialogiem réwnoprawnych
partner6w? Dlaczego sposéb prowadzenia rozmowy napawa watpliwosciami?
Moze dlatego, ze jak wyjasnia Ewa Lukaszyk:

Istota relacji kolonialnej jest zlozona forma przemocy, rozgrywajaca sie ,nie tylko na
plaszczyznie wyzysku ekonomicznego, lecz takze na planie subtelnych (podkr. D.D.)
relacji pomiedzy kultura dominujaca a zdominowana (...)".

JEZYKOWY ASPEKT OBCOSCI

Pierwsze pytanie Pawla inicjujace rozmowe z gosposia dotyczyto prawidiowej
wymowy jej imienia. Rezyser bez sukcesu usitowatl je wlasciwie wymowié. Nie-
mozno$¢ prawidlowego wypowiedzenia imienia w sposéb symboliczny naznaczy-

16 Zob. ]. Clifford, Praktyki przestrzenne: badania terenowe, podroze i praktyki dyscyplinujgce w antropo-
logii. Przel. S. Sikora. W: Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej. Kontynuacje. Red. M. Kempny,
E. Nowicka. Warszawa 2004, s. 142-143.

17 Zob. Ibidem, s. 151.

18 Zob. M. Jacyno, Iluzje codziennosci. O teorii socjologicznej Pierre’a Bourdieu. Warszawa 1997, s. 49.

19 E. Lukaszyk, Modele interakcji kultur w kontekscie globalnym. W poszukiwaniu paradygmatow poza
studiami postkolonialnymi. ,Kultura-Historia-Globalizacja” nr 12. http:/ /www.khg.uni.wroc.pl/files/
09_khg_12_lukaszyk_t.pdf (data dostepu: 2 V 2013)
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to calg relacje komunikacyjna niedoskonaloscig i polowicznoscia. Najpewniej do-
kumentalista nigdy wczesniej nie styszal tego imienia ani jego spolszczonej formy
- Lesia - spopularyzowanej za sprawq jednej z najwazniejszych pisarek ukraini-
skich - Lesi Ukrainki, znawczyni polskiej literatury i ttumaczki m.in., dziet Adama
Mickiewicza. Ktopot z wymowa zdradzit wiec przy okazji zawstydzajaca ignoran-
cje, ktéra wynika moze z poczucia wyzszosci wlasnej kultury. Racje ma Maria Ja-
nion, kiedy pisze:

Bylismy jednocze$nie krajem kolonialnym i kolonizujacym pobratymczg Stowiarisz-
czyzne. To wladnie czyni nasze zycie nieznosnym - w blednym kole dominacji, narzu-
cenia, niewolenia, wywyzszania i ponizania, nieustannego pokazu pychy i checi wy-
niesienia sie nad drugich?.

Lesia postuguje sie polszczyzng z bledami, nie zna jeszcze wszystkich stéw,
trudno jej sie wyslowié, jednak pomimo wszystko stara sie méwié¢ poprawnie.
Niestety, jej umiejetnosci nie s zaawansowane, stad pani Lesia jest w stanie pro-
wadzi¢ tylko proste, niewyrafinowane rozmowy. Nie wiadomo wiec, czy naiwne
opowiesci, ktore snuje przed kamerg wynikaja z jej intelektualnych predyspozycji,
czy tez sa skutkiem niedoskonalych umiejetnoéci jezykowych. Jedyne pytania,
jakie pozwala sobie kierowa¢ do Pawla, dotycza wlasnie kwestii zwigzanych
z poprawnoscia jezykowa, to prosby o usciélenie znaczen.

Tylko pozornie struktura filmu zostala oparta na rozmowie. Trudno uznag, iz
mamy tu do czynienia z dialogiem, w ktérym na réwnych prawach dokonuje sie
wymiany my$li. To raczej odsluchiwanie, ktére uniewaznia réwnoprawnosc
uczestnikow rozmowy. bozinski odpytuje pania Lesie z jej zycia, z momentéw
trudnych, intymnych, bolesnych. tesia opowiada o bélu rozstania z dzieckiem,
ktoére pozostato na Ukrainie pod opieka babci. - ,,Co pani wtedy robi, kiedy pozo-
staje pani ze swoja tesknotg?” - zapytuje bezceremonialnie rezyser:

»~— Wtedy placze” - odpowiada kobieta, z trudem hamujac irytacje.

Lesia nie moze zada¢ podobnie trudnych i bolesnych pytart Pawlowi. Zasady
ustalone przez rezysera oparte na nieréwnosci jezykowej, zawsze prowadza do
nieréwnoéci komunikacyjnej na wszystkich poziomach.

Pytania Fozifiskiego sa nieprzemyslane, nieoryginalne, nie stuza do zbudowa-
nia wielowymiarowego portretu bohaterki filmu, robia wrazenie wymyslanych
ad hoc. Laczenie funkgji realizatora, bohatera filmu, a jednoczeénie pracodawcy
bohaterki swojego dokumentu, znieksztalcily relacje miedzy nim a panig Lesig. Na
przyklad, nie pada istotne w tym kontekscie pytanie o jej wyksztalcenie. Prawdo-
podobnie Loziriski nie chce jako pracodawca ustysze¢, ze praca fizyczna, jaka Lesia
wykonuje w jego domu, jest ponizej jej kompetencji. Opowies¢ pani Lesi o nieuda-

20 M. Janion, Rozstac si¢ z Polskq? ,,Gazeta Wyborcza” 2/3. 10. 2004, s. 14-16.
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nym zyciu osobistym kwituje banalnym pocieszeniem, ze wszystko sie jeszcze
moze przytrafi¢, wszystko odmieni¢... Lesia wypowiada swoja trudna historie, ale
jej méwienie nie spotyka na swojej drodze autentycznej reakcji zrozumienia. Inte-
rakcje stowne Loziniskiego brzmia konwencjonalnie, bez zaangazowania. Tak, jak-
by rozmawiatl z przypadkowo napotkanym dalekim znajomym, o ktérym nic nie
wie itak na prawde nie chce sie dowiedzie¢. Ograniczajace, banalne pytania Lozin-
skiego, przykrawaja Innos¢ Lesi wedlug wtasnych standardéw i oczekiwan ugrun-
towujacych sytuacje podporzadkowania. Jak podkreéla Stanistaw Dabrowski, ka-
tegoria kolonializmu jako formy dominacji, ma u swoich zrédet , przekonanie
o jakkolwiek definiowanej wyzszosci (bo wyzszos¢ ustanawia obcosé! podkr.
D.D.), dialektyke fascynacji i odrzucania obcej kultury”21.

Odstuchiwanie pani tesi ma jedynie potwierdzi¢ pewne wyobrazenia o sytua-
qji kobiet z Ukrainy, ktére przyjezdzaja tu do pracy. Mechanizm powielania ste-
reotypéw stuzy kolonialnemu ustanawianiu nieréwnej relacj:

Woéweczas to, co osobliwe, (...) zostanie nie tylko obtaskawione (bo zrozumiale), ale tez
- nawet przede wszystkim - podporzadkowane jurysdykcji podmiotu, ktéry odtad be-
dzie mégl nim dowolnie dysponowaé w postaci skonstruowanych przez siebie przed-
stawien?.

Przy prasowaniu, lepieniu pierogéw, myciu okien, odkurzaniu, Lesia snuje
swoja smutna historie, wspolczesna wersje bajki o ukrainskim Kopciuszku, na
ktérego drodze staje piekny, bogaty , baron”, opatrzong przez sama opowiadajaca
ironicznym cudzystowem, czego sluchacz zdaje si¢ nie zauwazac.

Koriczy sie dzien pracy. Lesia wychodzi zegnana jedynie przez psa. W wien-
czacych film napisach koncowych zamiast tradycyjnej formuly, typu: ,w filmie
wystapita”/ , bohaterem filmu byla” - pojawila sie jawnie upodrzedniajaca etykie-
ta: ,sprzatala i gotowata Lesia Gltadka”.

Warto takze zatrzyma¢ sie nad tytulem filmu, ktéry przywoluje eufemizujace
okreslenie, znane z dwuznacznych ogloszen internetowych, pod ktérymi kryja sie
zaréwno anonse kobiet zza wschodniej granicy poszukujacych zatrudnienia w
charakterze pomocy domowej, jak i oferujacych ustugi seksualne. Rezyser musiat
miec¢ swiadomos¢, ze uruchomione zostang oba skojarzenia, jawnie dyskredytujace
bohaterke filmu.

Pawet Lozinski planowal stworzenie pelnego empatii portretu gastarbeiterki
zza wschodniej granicy. W jednym z wywiadoéw wyjasnit: ,Mysle, Ze nalezy ufac
swojemu instynktowi, bo jesli filmujac mieliSmy uczucie niesmaku, ujecie potem

21 M. Dabrowski, Swdj, obcy, inny. Kontynuacja. http:/ /www.anthropos.us.edu.pl/anthropos?/texty
/dabrowski.htm (data dostepu: 22 VIII 2013)

2 Postkolonializm. W: A. Burzyniska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik. Kra-
kow 2006, s. 558.
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do filmu raczej nie wejdzie”?. A jednak metoda intuicjonistyczna?*, ktéra zasto-
sowal Loziriski przy realizacji filmu, zawiodla.

Film zbudowany zostal na wyraziécie zaznaczanych sygnalach obcosci, na de-
monstrowanej niemoznosci porozumienia, samym sposobem filmowania kultywo-
wanej przepasci rozdzielajacej dwie osoby, ktérych spotkanie zatracilo swoja istote.

Co sie stalo, ze otrzymaliémy obraz z ktérego przebija pewnie nieSwiadomie
mentalno$c¢ postkolonialna? Jest to o tyle zaskakujace, ze Pawel Lozifiski, jako oso-
ba pochodzenia zydowskiego, sam doswiadczy! formy przemocy i dyskryminacji.
Po latach wspominal swoje dzieciece przezycia:

Wszystkie dzieci chodzity do Kosciota, oprécz mnie i mojego przyjaciela Marcina. Byli-
émy inni, wiec krzyczeli za nami: Zydzi! (...) Bycie Zydem to nie jest to samo co bycie
Czechem, Francuzem czy Rosjaninem. Zyd to jest pietno. (...) Statem si¢ Zydem, bo
zrozumiatem, ze kto$§ mi probuje powiedzie¢, ze jestem gorszy. Mojej tozsamosci nie
budowata kultura, tradycja, a juz na pewno nie religia. Tylko to, Ze kto$ nas nie chce,
uwaza, ze jesteSmy gorsi, albo chce nas bic¢?.

Film o Ukraince sprzatajacej i gotujacej w domu miodego dokumentalisty po-
zbawiony zostal solidarnej empatii. Konstrukcja dokumentu oparta na nieréwno-
Sci, bezwiednie odstonita nieSwiadoma potrzebe upodrzednienia bohaterki. Nie-
przekonujaco w tym kontekscie zabrzmiaty stowa rezysera, gdy deklarowat: ,(...)
wartoscig bezwzgledna jest sam akt filmowania. (...) Akt odpowiedzialnosci za
drugiego czlowieka”?6. Ukryty bohater filmu z kamera jako aparatem wiadzy
w reku stal sie wprost ,figura kolonizacji”. Oto bowiem w naszej rodzimej kultu-
rze, do ktérej nalezy Pawet Foziniski, istnieja nadal niewytrzebione przez pokole-
nia, jak ujmuje to Bogustaw Bakula:

pokusy dominowania, deprecjonowania, wykluczania, wyrazane w stosunku do in-
nych, w tym nierzadko ukrytych, pozornie obojetnych formach kultury symbolicznej,
w komunikacji spolecznej w zyciu publicznym?.

2 P. Lozinski: Myél autorska decyduje o niepowtarzalnosci filmu. Rozmawiat Tadeusz Tomaszewski.
»Kinas” 2010 nr 3(322) http:/ /www.wilnoteka.lt/ pl/artykul/pawel % C2 % AOlozinski-mysl-autorska-
decyduje-o-niepowtarzalnosci-filmu %C2% A0 (data dostepu: 22. 04. 2013)

2 Mnie w kazdym razie tak si¢ zdarza, Ze miewam jakis§ pomyst, obracam go w glowie i docho-
dze do wniosku, ze wlasciwie nie wiem, o czym to mialtby by¢ film. Mozna kogo$ sportretowac, moz-
na zarejestrowac jakg$ sytuacje, tylko co z tego potem bedzie wynikac¢?” P. Lozifiski: Mysl autorska
decyduje o niepowtarzalnosci filmu, op. cit.

2 P. Lozitiski: Bycie Zydem to jest pigtno. ,Newsweek” 21. 05. 2012. http:/ /wiadomosci.wp.pl/Kat,
1342 title,Pawel-Lozinski-bycie-Zydem-to-jest-pietno,wid,14502464,wiadomosc.html?ticaid=1107ac
(data dostepu: 25.04.2013)

26 T. Sobolewski, Kino-oko Pawta toziriskiego. Polska Szkota Dokumentu, op. cit.

27 B. Bakuta, Polska kolonialna przesztos¢ dzisiaj, op. cit., s. 149.
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Film pt. Pani z Ukrainy za pomoca filmowych srodkéw wyrazowych utrwala
kolonialng mentalno$¢, wiecej méwiac o jego tworcy niz o bohaterce. Jest dowo-
dem na konieczno$¢ przeprowadzania ,dekolonizowania umystéw”28, bowiem
wbrew deklarowanym intencjom, w nieoczekiwanych momentach ujawniaja sie
skrywane pokusy wywyzszania i demonstrowania przewagi. Spojrzenie na film
Lozinskiego z perspektywy krytyki postkolonialnej nie

ujmuje relacji kulturowych pomiedzy kolonizatorem a skolonizowanym w prostych,
dwubiegunowych kategoriach, lecz uznaje skomplikowanie tych ukladéw i wspotza-
leznoéci miedzy nimi?.

Film pt. Pani z Ukrainy ujawnil tkwiace w nieSwiadomosci mtodego dokumen-
talisty kulturowe uprzedzenia. Jego obraz mozna potraktowaé jako dowod na
istnienie w rodzimej kulturze pokusy deprecjonowania, wykluczania i wywyzsza-
nia, stanowigcej konsekwencje kolonialnej i jednocze$nie kolonizujgcej przesztosci.
Tak oto film Pawla Foziriskiego, postawiony w $wietle postkolonialnej refleksji,
ujawnil swoje kolonialne oblicze.

28 Pojecie wprowadzone przez kenijskiego pisarza Ngiigi wa Thiong’o w pracy Decolonising the
Mind. The Politics of Language in African Literature. London 1986. Informacja za: Leela Gandhi, Teoria
postkolonialna. Poznan 2008, s. 159.

2 D. Skérczewski, Postkolonialna Polska - projekt (nie)mozliwy. , Teksty Drugie” 2006, nr 1-2, s. 101.
http:/ /www kul.pl/files/99/ papers/Postkolonialna_Polska-projekt_nie_mozliwy.pdf (data dostepu:
27.04.2013)



