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Abstrakt: Tatjana Rosi¢. KOBIETA-PISARZ. CYBORG I UTOPIA HYBRYDYCZNE] PLCI KUL-
TUROWE] W SERBSKIE] KULTURZE XXI WIEKU. ,POROWNANIA” 16 (2015). T. XVL S. 89-102.
ISSN 1733-165X. Autorka rozwaza status i miejsce, jakie w serbskiej kulturze zajmuje kobieta-
pisarz, odwolujac sie do feministycznej i postmodernistycznej utopii hybrydycznej tozsamosci.
Wychodzac od definicji cyborga, jako utopijnego konceptu pojawiajacego sie w feministycznej
refleksji Donny Haraway, analizuje utopijne aspekty okreslenia ,kobieta-pisarz”, bazujace na
cigglej zmianie tozsamosci pici i rél kulturowych, implikowanych przez to okreslenie. Figura
kobiecego autorstwa w kontekscie neokonserwatywnego rynku serbskiej kultury w okresie
przejsciowym jest bardziej niz kiedykolwiek zwigzana z rozumieniem oraz z oceng tradycyjnej
koncepgji i miary , kobiecosci”. Figura kobiety-autorki w kulturze serbskiej wykorzystuje ré6zne
feministyczne strategie reprezentacji, ktére ja oémieszajg lub pozornie wspieraja. Wszystko to
wskazuje na pilng potrzebe wypracowania powaznych podstaw dla badari genderowych w tym
kraju i w regionie.

Abstract: Tatjana Rosié. WOMEN-WRITER. CYBORG AND HYBRIDE GENDER UTOPIA IN
SERBIAN CULTURE OF XXI CENTURY. “POROWNANIA” 16 (2015). Vol. XVI. P. 89-102. ISSN
1733-165X. This paper analyses the status and place of the feminist and postmodern utopia of
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multiple identities in Serbian culture. Starting from a definition of cyborg as an utopian concept
of the feminist thinking, given by Dona Haraway, the paper explores possible utopian aspects of
the syntagma woman-writer that are based on constant change of gender identities and roles
that the syntagma implies. The figure of female authorship in the context of neo-conservative
spirit of the Serbian cultural market in transition is more than ever connected to the understand-
ing and evaluation of the traditional concept and quality of "the feminine". The figure of female
authorship in Serbian culture is also based on flirting with different feminist strategies of repre-
senting, whether they ridicule or apparently support it. All this points to an urgent need of form-
ing a serious stand about the studies of gender in this country and in the region.

Figura cyborga i dramat autorstwa pisarek

W swoim stynnym tekscie Manifest cyborgow napisanym w odlegtym 1984 roku
Donna Haraway w centrum swojej utopijnej, feministyczno-postmodernistycznej
koncepcji umieszcza mityczng figure cyborga, ktéra definiuje nastepujaco: ,Cy-
borg jest organizmem cybernetycznym, hybryda maszyny i organizmu, wytworem
rzeczywistosci spotecznej i fikcji” (Haraway 49). Wyobrazenie cyborga w eseju
Donny Haraway w znacznej mierze opiera si¢ na mitycznej symbolice fantastycz-
no-naukowych utopii literackich, zamieszkaltych przez liczne ciata i istoty hybry-
dyczne. W pewnym sensie figura cyborga nie jest niczym innym niz figura mozli-
wych, przeciwstawnych odpowiedzi na wyzwania rzeczywistosci spolecznej,
w ktoérej dopiero zaczynaja sie ujawniac efekty realizacji postulatow feministycz-
nych. Podejmujac préby obnazenia totalitarnych aspektéw zachodniego femini-
zmu i jego autorytarnych hierarchii, Donna Haraway upiera sie przy takich poje-
ciach, jak: ,utopia”, ,rzeczywisto$¢ spoteczna” i ,mit”, za$ dyskurs fantastyczno-
naukowy odczytuje jako symptom glebokiego kryzysu zachodniej cywilizacji (i jej
feminizméw), a zarazem drogowskaz wskazujacy mozliwos¢ jego (oraz ich) od-
kupienia:

Trudno nazwa¢ czyj$ feminizm jednym stowem - coraz trudniej domagac sie w kaz-
dych okolicznoéciach tego samego okreélenia, gdyz wyostrzyla sie swiadomos¢ wyklu-
czenia poprzez nazwanie. Tozsamosci wydaja sie sprzeczne, czastkowe i strategiczne.
Dzieki wywalczonemu z trudem uznaniu dla ich spotecznego i historycznego rodowo-
du, pte¢, rasa czy klasa spoteczna nie mogg juz stanowi¢ podstawy wiary w ,istotowa”
jednos¢ (Haraway 56).

Zgodnie z definicja Donny Haraway cyborg jest ,istota postplciowa”. Ale, jak
twierdzi autorka, jest takze bestia wyznaczajaca granice wspélnoty, a doktadniej
imaginacyjna moc wspoélnoty, ktéra wyobraza sobie siebie w okreslony, ograni-
czony sposob, podczas gdy poza przestrzenia tego autowyobrazenia pozostaja
Centaury, Amazonki, terrorysci, mutanty i pozostate bestie Starego i Nowego
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Swiata. Figura cyborga przypomina o tym, ze w zachodniej kulturze ,stosunek
pomiedzy organizmem i maszyna byl przygraniczng wojna. Stawke tej wojny sta-
nowily terytoria produkcji, reprodukcji i wyobrazni” (Haraway 50). Dlatego mit
cyborga zaklada opowiedzenie si¢ za ,przyjemnoscia w rozmywaniu granic i za
odpowiedzialnoscia za ich konstruowanie” (Haraway 50). Przeanalizujmy dogteb-
nie mozliwy zakres przyjemnosci i odpowiedzialnosci wspoétczesnej rzeczywisto-
Sci spolecznej w Serbii, zakres, wyznaczany takze przez nas samych w procesach
klasyfikowania, wartosciowania czy wnioskowania. Trzeba zaznaczy¢, ze pojecie
wyobrazni nie zawsze rozumiane jest w sposob, w jakim zwyklo sie go uzywaé
w odniesieniu do praktyk rozpoznawania przemiany spolecznej i do polityki kul-
turalnej. Chociaz pojecie wyobrazni juz w Orientalizmie Edwarda Saida zostaje
wyodrebnione jako kluczowy moment w procesie kolonizacji, nie zawsze oczywi-
sty jest spos6b, w jaki wyobraznia laczy przyjemnos¢ tworzenia z jednej strony,
z odpowiedzialnoscia za estetyczng i ideologiczng zmiane, lezaca u podstaw dzia-
talnosci artystycznej z drugiej. W tym sensie wyobrazZnia jest ostatecznym a zara-
zem najwazniejszym miejscem subiektywnego i zbiorowego sprzeciwu: wyobraz-
nia, ktéra nie zostala skolonizowana przez Innego jest jedyna mozliwa sila
spolecznego i tozsamo$ciowego oporu wobec patriarchatu, wyznaczajaca zakres
spotecznych powinnosci oraz odpowiedzialnodci za wlasng profesje pisarkom,
ktore stajg sie cyborgami nawet woéwczas, gdy nie chca nimi by¢; pisarkom, ktére
reprezentuja w kulturze serbskiej prawdziwa utopie mysli feministycznej nawet
wtedy, kiedy nie sa zdeklarowanymi feministkami. Przeanalizujmy role wyobraz-
ni w ksztaltowaniu rzeczywistodci spolecznej, ktorej jesteSmy uczestnikami oraz
czynniki, dzieki ktorym pojecie-cyborg , pisarka” (stanowigce w tej pracy centrum
przestrzeni wyobrazeniowej), moze przyczynic sie do lepszego zrozumienia pro-
blemu kobiecego autorstwa w Serbii.

Za pomoca okredlenia ,autorstwo kobiece” w teoriach feministycznych
i w teorii gender probuje sie ponownie przedyskutowaé problem plci, autora
i tekstu/dzieta w spos6b, ktéry pozwolitby uniknaé¢ patetycznego sensacjonalizmu
starych poje¢, takich jak: ,twoérczos¢ kobieca” i ,kobiece pisarstwo” z lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesiatych minionego wieku oraz wyciszy¢ istniejace miedzy
nimi napiecia, ktérych wyolbrzymiony dramatyzm w wiekszym stopniu pro-
wadzil do podwazenia statusu piszacej kobiety niz do jej afirmacji. Kategoria
autorstwa kobiecego jest o wiele bardziej aktualna od tradycyjnego okreslenia
~tworczos¢ kobieca”, ktorego blizej nieokreslone etnograficzno-folklorystyczne
konotacje sa juz dzisiaj przestarzale. Pojecie kobiecego autorstwa stanowi réwniez
probe dookreslenia relacji pomiedzy picia kulturowa i dzietem, dookreslenia bar-
dziej precyzyjnego niz to, ktore zostalo usankcjonowane przez uzycie uwodzi-
cielskiego terminu ,pismo/pisanie kobiece” (écriture féminine), usytuowanego
w apogeum poststrukturalitycznego boomu wczesnych lat osiemdziesigtych ubie-
glego wieku. Za pomoca tego terminu ple¢ pisma wyznaczana byla przez sposéb
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uzycia jezyka; zgodnie z jego rhizomatyczna definicjg, , kobiecym pismem” mogli
postugiwac sie takze autorzy ,plci meskiej”, np. francuscy filozofowie Gilles De-
leuze i Félix Guattari. Stary modernistyczny paradygmat hermafrodycznej i bisek-
sualnej tozsamosci pisarza dtugo uchodzil za ostateczny model relacji zachodza-
cych w obrebie symbolicznej strefy posiadania wirtualnych tozsamosci autora, plci
i tekstu.

Jednak sceptycyzm implikowany przez, méwiac umownie, nowy pozytywizm,
wspoblczesnej teorii feministycznej, wydaje sie uzasadniony. Ostrzega on przed
bezkrytycznym przyjmowaniem terminu kobiecego autorstwa, ktéry, cho¢ z dzi-
siejszej perspektywy wydaje sie najbardziej adekwatny i zarazem najmniej drama-
tyczny, jak kazdy termin, posiada charakter spotecznie warunkowany i metafo-
ryczny. Watpliwosci, ktére wzbudza wydaja sie w pelni uzasadnione i wymagaja
przemyslenia, zaréwno pod katem okreslenia statusu tworczosci kobiecej, jak
i funkcji refleksji feministycznej: Czy nieagresywna polityka kulturalna pojecia
kobiecego autorstwa, pozbawiona koniecznosci okreélenia sie, powodujacego wy-
kluczenie lub wiaczenie pewnych nazwisk do kanonu literatury kobiecej, jest wy-
starczajaco efektywna? Czy umozliwia nam ona skupienie uwagi na tych autor-
kach, ktore eksplicytnie lub implicytnie podejmuja kwestie réznic kulturowych?
Czy i w jaki spos6b uzycie pojecia kobiecego autorstwa przezwycieza sytuacje
braku w jezyku serbskim adekwatnego okreélenia dla fenomenu, jakim jest we
wspolczesnej kulturze piszaca kobieta? Dlaczego ponownie dyskutujemy o pro-
blemach, ktére wszyscy, nawet same teoretyczki feminizmu, dawno temu uznali
za rozwigzane?

W jezyku serbskim istnieja takie stowa, jak: ,autorka”, ,literatka”, , poetka”
i, krytyczka”, ale w sytuacji, gdy konieczne staje sie uzycie okreslenia opisujacego
w sposob zwiezly i efektywny profesjonalne doswiadczenie kobiety, ktéra oprécz
innych literackich gatunkéw, pisze takze proze, nadal uciekamy sie do eleganckie-
go, juz niemal w Serbii zadomowionego, kroatyzmu ,pisarka” (spisteljica). Jak
gdyby zadne z przywolanych stéw nie bylo w stanie zastgpi¢ kroétkiego, zwiezte-
go, charyzmatycznego i ekscytujacego rzeczownika ,pisarz” (pisac) rodzaju me-
skiego. Z podobna sytuacja mamy do czynienia w przypadku teatru - od stowa
»,dramaturg” nie da sie latwo utworzy¢ , dramaturzki”, dlatego kobiety piszace
dramaty i aktualnie wiodgce prym na serbskiej scenie teatralnej (Biljana Srbljano-
vi¢, Milena Markovi¢, Maja Pelevi¢, Marija Karaklaji¢, siostry Bogavac...), nadal sa
okreslane mianem , dramatopisarzy” lub - z chorwacka - ,pisarek dramatow”
(dramska spisateljica). W ten sposob kobiece autorstwo zostaje pozbawione napie¢,
ktére zawiera dwuglowe okreslenie kobieta-pisarz, ostrzegajace przed rozwar-
stwieniem, rozmnozeniem jezyka, konfuzja i kakofonig, instytucjonalna dewiacja,
destabilizacja literatury. Pojecie kobiecego autorstwa zazegnuje niebezpieczen-
stwo, ktére w tradycyjnych ujeciach literatury serbskiej stanowi kobieta-pisarz -
fantastyczno-naukowa bestia, zrodzona z piekielnej hybrydyzacji wielu dyskur-
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sow posthumanistycznej, postpostmodernistycznej, postplciowej i technicystycznej
epoki bioinzynierii, pojecie-cyborg, sondujace doswiadczenie nieustannego prze-
kraczania granic.

Okreélenie ,kobieta-pisarz” jest zestawieniem, ktére zgodnie z zasadami orto-
grafii serbskiej zapisujemy bez przerw pomiedzy stowami a dywizem. Grafia ta
wskazuje na blisko$¢ pomiedzy czlonami zestawienia (ktére sa rownorzedne zna-
czeniowo), ale takze na dramatyzm przejscia z jednego stanu w drugi, na upadek
i wzlot, podjecie negocjacji, bliskos¢, ktéra, cho¢ upragniona, moze stac si¢ niezno-
$na. Zestawienie odzwierciedla dwuznaczna sytuacje mitosci i nienawisci, sympa-
tii i antypatii. Stanowi ono urzeczywistnienie utopijnego zwiazku opartego na
powinowactwie, o ktérym pisze Haraway, mozliwos¢ spotkania pokrewnych
dusz, ale i odrzucenia tozsamosci, powstalej jako efekt syntezy, wynik tego du-
chowego pokrewieristwa. Jest to rowniez stowo, w ktérym spotykaja sie skonflik-
towane tozsamosci i stereotypy. W serbskiej wersji opowiesci kobieta-pisarz
jest istota o rozdartej tozsamosci plciowej, istota rozszczepiona, znajdujaca sie
w granicznej przestrzeni lacznika, bytujaca w liminalnych obszarach cigglych
przeobrazen.

Jest oczywiste, ze okreSlenia: ,kobieta-pisarz” i ,kobiece autorstwo” nie sg
terminami przynalezacymi do tego samego porzadku. Podczas gdy pierwsze za-
klada przede wszystkim jednostkowos¢ pewnej sytuacji egzystencjalnej, zwiazana
z charakterem profesji literackiej, w drugim miesci si¢ obszerny zbiér artystycz-
nych praktyk dyskursywnych, ktérych spoteczna i historyczna calosciowos¢ asy-
miluje badZ wykracza poza pojedyncze doSwiadczenie kobiety-pisarza. Laczy sie
to z faktem istnienia okreslonej hierarchii, ktéra w teoretycznym dyskursie po-
Swieconym autorstwu, pojeciu bardziej abstrakcyjnemu i bardziej pojemnemu
przyznaje miejsce uprzywilejowane. Czy jednak - stawiajac na uogélnienie i uni-
kajac dramatyzmu - powinniémy rezygnowac z okreélenia lokalnego i nie zawsze
dajacego sie przelozy¢ na inne jezyki? Czy jest wskazane, by za wszelka cene eli-
minowa¢ z niego lokalne przeciwieristwa, neutralizowa¢ dramatyzm konkretnej
sytuacji spolecznej w imie spojnosci, tatwo dajacej sie zaadoptowac do potrzeb
dyskursu globalnego? Tym bardziej, ze inne jezyki, np. neokolonialny jezyk an-
gielski, takze dotykaja podobne problemy, jak chociazby ten, w jaki sposéb prze-
ttumaczy¢ stowo writerness?

Czy zatem kobieta-pisarz ucieleénia w kulturze serbskiej, obdarzonego duzym
potencjalem utopijnym cyborga, ktérego krytycy literaccy postrzegaja w katego-
riach niebezpieczenistwa, a nie nowosci? Czy okreslenie , kobieta-pisarz” przywo-
tuje mozliwos¢ Iaczenia tozsamosci plciowych i wykraczania poza wyznaczone
granice rél kulturowych, niedopuszczalnego w serbskiej kulturze? Mozliwosc,
ktéra nadal jawi sie jako odlegla przysztosé? Jak gdyby w terazniejszosci mozna
bylo by¢ wylacznie kobietg albo wytacznie pisarzem, nigdy za$ obojgiem; bowiem
ten, ktoéry pisze, podporzadkowuje sie - uzywajac terminologii Lacanowskiej -
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symbolicznemu prawu jezyka, Prawu Ojca, ktory, jak przestrzega Kristeva, zawsze
staje sie¢ Synem. Czy okreslenie ,kobieta-pisarz” nie skrywa przypadkiem niewy-
obrazalnego potencjalu mozliwej przysziosci, ktéra nas - za posrednictwem tego
okre$lenia - nawiedza i czyha na nas, grozac? Czy nie kumuluje ono w sobie
dwoch czaséw, tego, w ktérym stowo , pisarz” walczy o zachowanie tradycyjnej
magicznej funkcji, podczas gdy wyraz ,kobieta” te funkcje zakléca, neutralizujac
pisarza, przeobrazajac go, wysiedlajac z dawnego epickiego mitu bohaterskiego do
dalekiej przysztosci i skazujac na nieznane? Czy nie nadszed! czas, aby eksces tego
okreslenia, odnawiajacego napiecia doswiadczania sytuacji granicznej i podsu-
mowujacego dluga tradycje kobiecego autorstwa w kulturze serbskiej, uznac¢ za
stan ,, poteznych potaczen i niebezpiecznych mozliwosci, ktére moga zosta¢ odkry-
te i zbadane przez postepowych ludzi jako czes¢ potrzebnego politycznego dziata-
nia”? (Haraway 55).

Kultura medialna i pop-estetyka czyli:
serbski bestseller i rynek doswiadczenia gender

Sprobujmy zastanowi¢ sie, jaki jest stosunek samych autorek do takiej polityki
sytuowania ich autorskiej tozsamosci/nazwisk oraz tekstow. Wydaje sie, ze po-
mimo jawnie dyskryminujacych przestanek elitystycznego dyskursu, opartego
w praktyce akademickiej w Serbii, na uniwersalnych , wartosciach estetycznych
i literackich”, tamtejsze literatki nadal uwodzi obietnica ,réwnouprawnienia”.
Jakby nie dos¢ wystarczajagcym powodem bylo dla pisarek otwarte opowiedzenie
sie za roznica jako podstwowa kategoriag wspélczesnej postmodernistycznej kul-
tury globalnego urynkowienia; kultury wymiany i reprezentowania intereséw
subkultur; kultury, ktéra daje prawo, w sposob calkowicie uprawniony, nie zagra-
zajacy wlasnemu zawodowemu statusowi, do feministycznego samookreslenia.
Jak gdyby zadna z nich nie rozumiala, ze w tej grze odczytan stawka jest prze-
trwanie (Haraway 80). Wiekszos¢ pisarek nadal milczy na temat do$wiadczenia
gender, pomimo tego, Ze jest to najcenniejszy kreatywny potencjal, jakim obecnie
manipuluje/dysponuje $wiatowy rynek kulturalny. Dlatego mozna odnies¢ wraze-
nie, Zze w Serbii, o podniecajagcym i meczacym do$wiadczeniu réznicy otwarcie mo-
wig jedynie tzw. ,autorki komercyjne”, ktére dzieki wysokim pozycjom, zajmo-
wanym przez nie na rynku literackim, umiejetnie spieniezajg kapitat cennej pici.

Boom ,kobiecego pisania” i medialna promocja autorek - charakterystyczne dla
epoki post-feministycznej - zalaly Serbie juz w pierwszej polowie lat dziewiec-
dziesiatych i trwaja nadal. Serbskie pisarki szybko zorientowaly sie, jak duzym
popytem cieszy sie produkt narodowy: autentyczny serbski bestseller, reklamowa-
ny nie jako zwykty produkt rynkowy, lecz jako oferujacy rozrywke, tekst literacki.
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W obliczu ekspansji zuniformizowanych, niebezpiecznie ujednoliconych rankin-
gow najlepiej sprzedawanych ksigzek, staje sie jasne, ze bez takich elementéw,
jak: watek milosny, poetyka glamour najczesciej wyrazona za pomoca idei istnienia
rodzimej serbskiej Smietanki towarzyskiej kronika rodu i genealogia, historyczna
retrospekcja, rewitalizacja serbskiej tradycji mieszczanskiej, parodia kobiecej co-
dziennosSci w Serbii, imitujaca chec jej przezwyciezenia, postaci kobiece, nasladuja-
ce role kulturowe, wyznaczone przez ,Cosmopolitan”, przygoda w postaci egzo-
tycznego turystycznego shoppingu, itp., trudno sobie wyobrazi¢ wybuchowy
koktajl literacki.

Co dzieje sie w momencie, kiedy na scenie literackiej w Serbii w czasach trans-
formacji rynku literackiego pojawiaja sie liczne kobiece nazwiska, wzbudzajace
nieukrywang aprobate i zainteresowanie czytelnikéw? Czy to one tworza cyborg-
pismo, nazwane przez Donne Haraway narzedziem, ktére bierze sie do reki po to,
aby przetrwag, czyli ,,0znaczy¢ $wiat, ktéry oznaczyt je jako inne” (Haraway 80)?
By¢ moze utopijne mozliwosci mitu cyborga ujawniajg si¢ poza kanonizujgcymi,
krytyczno-akademickimi twierdzeniami o elitarnym charakterze literatury naro-
dowej? Moze komercjalizacja doswiadczenia kobiety-pisarza oferuje mozliwosci,
ktérych sami nawet nie przeczuwamy?

Aby dokonaé doglebnej analizy tego fenomenu, nie wystarczy postawié¢ pyta-
nie: , Dlaczego literatura [kobieca]?”, co przed ponad trzydziestu laty uczynita
Julia Kristeva, stynna francuska teoretyczka pochodzenia bulgarskiego (Kristeva
1981: 31). Wspoélczesnym rynkiem rzadzi dzisiaj nie tyle gtéd innowacyjnych for-
malnych strategii , kobiecego pisania”, jak to mialo miejsce w latach osiemdziesia-
tych, lecz zastraszajaca goraczka obnazania wszelkich postaci doswiadczen gende-
rowych, ktére, zaré6wno w elitarnej kulturze wysokiej, jak i w kulturze masowej sa
wydarzeniami o charakterze dziejowym. W polaczeniu z powszechnie obecnym,
zaawansowanym neokonserwatyzmem, goraczka ta generuje prawdziwy chaos
w kwestii zasadniczych przemian socjologicznych i kulturowych, ktérych skutkéow
jeszcze nie jestesmy w stanie przewidzie¢. Chodzi mianowicie o konsumpcje r6z-
nicy jako towaru, przed ktoéra przestrzega Henry Giroux w swoim tekécie o nad-
zwyczaj udanej kampanii reklamowej Benettona, ktorej tworcy bawili sie idea
praw czlowieka pod prektekstem jej reprezentownia. Z tego powodu Giroux
wzywa do stworzenia krytycznej postmodernistycznej pedagogiki, problematyzu-
jac sposoby krzyzowania sit i reprezentacji we wspoélczesnej kulturze, ktérg cechu-
je nasilajaca sie¢ demokratyzacja polityki reprezentacji tozamosci:

Reprezentacja w postmodernistycznym Swiecie gleboko przenika codziennos¢, przy-
czyniajac sie do coraz wigkszej fragmentaryzacji i decentralizacji podmiotéw indywi-
dualnych i zbiorowych. Stare kategorie rasy, plci, seksualnosci, wieku i klasy sa nie tyl-
ko coraz czesciej przypisywane do silnie réznicujacych i podzielnych terminéw, ale
takze sama przestrzenn spoleczna ulega dalszej destabilizacji za sprawa marketingu,
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konstruuujacego tozsamosé wokét stylu zycia, mody i mnéstwa innych przeksztatco-
nych w towar pozycji podmiotu. Gldwnym tematem jest tu sposéb, w jaki moc przybiera
istotne formy kulturowe i poliyczne, szczegdlnie w obrebie dyskursu réznicy i kultury popular-
nej (podkr. - T. R.) (Giroux).

W Serbii dyskurs réznicy zwiazany jest, przede wszystkim, z medialng repre-
zentacja nowych wyobrazen kobiecego autorstwa. Recepcja i sposéb jego warto-
Sciowania w serbskich mediach wskazuje na doniosto$¢ problemu konsumenckich
nawykoéw odbiorcéw, ktérzy w kobietach-pisarzach widza nowe, atrakcyjne hero-
iny rodzimej pop-kultury, nierzadko zwiazane ze $wiatem estrady i rozrywki.
Zaréwno kreowany przez nie wizerunek oraz ich wiasne dokonania sa tymi ele-
mentami dyskursu, bez ktérego osiggniecie popularnosci jest niemozliwe, ponie-
waz uciele$niaja one ukryte albo wyrazone w sposéb eksplicytny, polityczno-
nacjonalistyczne przestanie. Trzeba przyzna¢, ze autorki tzw. literatury trywialnej
w Serbii sa profesjonalistkami, ktére odnosza duze sukcesy. Wiedza one, ze ich
dzialalnoé¢ nie jest eksperymentem w zakresie poetyki, lecz przedsiewzieciem
o charakterze politycznym. Wydaje sie, Ze nie musza one sktada¢ na ottarzu umo-
wy spotecznej, nieodzownej ofiary autorskiej sygnatury, jak to ma miejsce w przy-
padku pisarek o wiekszych ambicjach artystycznych. Odrebnym problemem jest
natomiast kwestia powodoéw, dla ktérych ta instant-reprezentacja dawnego snu
o femme fatale czy kobiecie uwodzicielce, moze mie¢ w dzisiejszej Serbii charakter
emancypacyjny.

Od lat dziewiecdziesigtych minionego wieku dominujaca strategia reprezentacji
figury kobiecego autorstwa w serbskich mediach jest technika i estetyka spektaklu.
W przybierajacej na sile atmosferze odnowy ,Zrédlowej tradycji prawostawnej”,
laczy sie réznorodne stereotypowe wzorce tozsamosci kobiecej pojawiajace sie
w kulturze patriarchalnej, zas teksty autorek wykorzystywane sa jako opubliko-
wany dokument, ilustrujacy ich, z zatozenia, ekscytujace zycie. W tej sytuacji po-
jawienie sie szeregu autorek, wérod ktérych Isidora Bjelica wystepuje jako heroina
nowopowstatego rynku ,kobiecego pisarstwa”, potwierdza teze Borisa Groysa na
temat mediéw jako decyzyjnych instancji estetycznego smaku i wartoéci wspotcze-
snego spoleczenistwa konsumpcyjnego (Groys 175-186). W latach dziewiecdziesig-
tych Bjelica stala sie w serbskich mediach jedng z najgtos$niejszych i najbardziej
znaczacych promotorek nowego oblicza kobiecego autorstwa. Naprzemiennie,
w zaleznodci od wyrazanych przez nig politycznych pogladéw, wystepowata
w érodkach masowego przekazu jako retroawangardowa artystka-skandalistka,
lokalne wecielenie ,hollywoodskiej” divy, heroina wojujacego serbskiego prawo-
stawia czy rewolucyjna buntowniczka, przy czym konceptualizacja ,nowego obli-
cza” kobiecego autorstwa w jej wydaniu byla zbiezna z ewolucja sposobéw pre-
zentacji wojny na terytoriach bylej Jugostawii (Rosi¢ 211-219).

Jej ksiazka pt. Sex(e)pistolarni roman (1996, Powies¢ sex(e)pistolarna) poszerzyla
medialng palete reprezentacji nowego autorstwa kobiecego, wprowadzajac do gry
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wspoélautorska posta¢ Luny Lu - kultowej dziennikarki opozycyjnego radia B923,
ktéra przedstawia sie jako warholetta mieszczarnskiego Belgradu. Zwieficzeniem
fascynacji wrogiem bylo upublicznienie uczucia, taczacego sympatyzujaca z pra-
wicg Isidore Bijelice i rockerke Suzane Vladislave Zlatanovi¢ alias Lune Lu, ktérego
egzemplifikacje stanowi we wspomnianej powiesci epistolarnej wytworna ko-
niunkturalno-estetyczna integracja tozsamosci obu par:

Ona jest Pajkic¢ Isidora Dimitrijevna Bjelica. Jest blondynka, technikiem, zwolenniczka
prawicy, ksiezna, polit-art komisarzem i mistrzynia skandali serbskiej polityki, fawory-
ta zbrodniarzy wojennych i organizatorka sarajewskiej biby narodowej, pisarka ciesza-
ca sie zla stawa, anty-demokratka, Zona, matka, torreadorka i ulubienica modnych kre-
goéw towarzyskich... (Bjelica 39)

oraz:

Ona jest Suzang Vladislava Zlatanovi¢, Lung Lu Taxi, ona jest blondynkg, Barbie rave
i ksiezniczka belgradzkiego undergroundu (w ktérej potajemnie podkochuje sie caly
establishment). Wendetta kultowego belgradzkiego radia B-92 i gwiazda magazynu
~XZ"”. Wzorem dla setek nastolatek, ktére w dziennikach Luny Lu sprawdzaja, co jest
»in”, a co ,out”. Ulubienicg belgradzkiej sceny techno, acid ksiezng demokracji. Ona
jest trendsetterka i snem wszystkich mlodziericéw, ktorzy mysla na rézowo i zétto...
(Bjelica 129).

Dla Bjelicy tozsamo$¢ modowa jest dekodujagcym znakiem rozpoznawczym,
ktory swiadomosé banalnosci wynosi do poziomu miejskiego blichtru. Zastapienie
tradycyjnych, trwatych, dobrych jakosciowo materialéw, PCV, sztuczng skora,
lykra i lakierem syntetycznym, guma, klejem, metalem czy plastikiem, sankcjonuje
prestiz nowych technologii w kulturze przygodnosci, trywialnosci i banatu.
W Powiesci sex(e)epistolarnej, pisanej naprzemiennie, reka i za pomocgq komputera,
subwersja popularnych strategii zostaje przeksztalcona w koncept nowej-silnej-
kobiety. Dla tej asymilacji Bjelica po raz pierwszy wyrzeka sie jedwabiu jako zna-
ku towarowego, przy ktérym dotad niezmiennie trwala, przyzwalajac na to, aby
jej powiesciowa inkarnacja zalozyta, niczym Warhol, srebrna peruke. Luna Lu
zakosztowata uroku drogich i szlachetnych materiatéw, takich jak futro, dlatego
manifestacyjnie obnaza ona farse zamiany, ktérej konsekwencji nie jestesmy
w stanie przewidzieé. Nie chodzi juz tutaj o ,, produkowanie”, lecz interpretowanie

3Luna Lu po opublikowaniu tej powiesci rozpoczyna wspélprace z prawicowymi magazynami
,Dama” i gazecie ,Blic”, a po jej likwidacji, w dzienniku ,Glas javnosti”. Luna Lu jest takze speakerka
w radiu B92, uchodzacym w latach dziewieédziesiatych za najbardziej konsekwentne medium opozy-
cyjne oraz autorka programu ,Glamourama” w telewizji B92 po 2000 roku. W miedzyczasie krétko
wspdlpracuje ze stacjg telewizyjng Pink, bedaca gtéwnym ideologicznym oponentem B92. Radia B92
odgrywa znacznie mniejsza role, niz skomercjalizowana telewizja B92, ale jednak podlega cenzurze.
Luna Lu ostatecznie rezygnuje z pracy w nim dopiero w 2013 roku.
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tego, co wytworzyli inni; Zadna wytworczos¢ nie wygra rywalizacji z wyniostymi
kpinami na temat pracy i nabywania. Polityka skandalu ma, oczywiscie, decyduja-
cy glos takze w kwestii poetyki, dajac okazje do skojarzenia ze soba tak sprzecz-
nych wzorcéw, jak np. hollywoodzki mainstream i jego off-parodia - obydwu w ich
serbskiej wersji, tzn. produkcji. Klasyczny scenariusz hollywoodzkich thrilleréw
0 zamianie tozsamosci Scigajacego i ofiary ulega przy tym transformacji w burle-
ske o zamianie modowych wzorcéw reprezentacji nowego konserwatyzmu i ra-
dykalnej lewicy urbanistycznej. Przesada i wystepek, kluczowe stowa wzajemnego
porozumienia obu tych modeli, gdy chodzi o tak rzadkie zjawisko, jakim sa pienig-
dze, pozwalaja pokona¢ ideologiczno-poetologiczne réznice, rzekomo nie do prze-
bycia. Uzasadniaja takze klaustrofobiczne uczucie, ktére ogarnia nas, gdy probu-
jemy przenikna¢ nature intereséw tego po-rozumienia; nie chodzi tu bowiem
o eksperyment, ktérego celem jest analiza réznorodnych autorskich i poetologicz-
nych dyskurséw, lecz o polityczny pakt, dzieki ktoremu kazda ze stron zyskuje
na wlasnej efektywnosci medialnej. Mamy zatem do czynienia z pozbawiona
odpowiedzialnosci za konkretne odniesienia historyczne i polityczne, finansowo-
-medialng goraczka, wystepujaca pod kazda szerokoscia geograficzna, we wszystkich
systemach ideologicznych i monetarnych oraz w kazdym przedziale wiekowym.

Po 2000 roku grupe autorek, o ktérych mowa (Isidora Bijelica, Ljiljana Habjano-
vi¢ Purovi¢, Vesna Radusinovi¢, Mirjana Bobi¢ Mojsilovi¢...), zasilaja prezenterki
telewizyjne i radiowe, piszace nowe bestsellery (Vesna Milojevi¢ Dedié, Jelena
Alimpié...). Przedstawiajq sie one w mediach jako zawodowe pisarki utrzymujace
si¢ wylgcznie z pisania, nie wspominajac publicznie o swoich romantycznych na-
cjonalistyczno-literackich eksperymentach, ani o politycznych i narodowych kote-
riach, ktére je wylansowaly. Boom ,pisarstwa kobiecego”, ktéry obserwujemy na
calych Batkanach i sukces komercyjny, mierzony liczba wydanych przez nie ksig-
zek sa wynikiem wsparcia, jakie zapewnia tym pisarkom ich medialna afirmacja.
W sytuacji, w ktorej ,jeden to zbyt malo, a dwoéch to tylko jedna z mozliwosci”,
kultura serbska oscyluje miedzy dwoma biegunami, pozornie gwarantujac prawa
0s6b, ktore sa ich pozbawione po to, by je efektywniej eksploatowac.

Medialny obraz kobiety-pisarza promuja autorki tzw. ,literatury trywialnej”,
z powodzeniem asymilujacej wszelkie mozliwe kulturologiczne wzorce kobiecego
autorstwa - wykreowane przez turbo-folk, rave-techno, estrade oraz nowg elite -
przy czym efektywnos$¢ tej asymilacji wspiera wzorzec, ktéry przede wszystkim
i ponad wszystko wynosi , kobiecos¢” autorki. Wiekszos¢ pisarek zar6wno w swo-
ich dzietach, jak i w mediach promuje i powiela idealny model wzorowej business-
-woman/ patriarchalnej kobiety-matki, co znajduje wyraz we wspéibrzmieniu
,nostalgii za historycznymi” treSciami i formami, ktéra zawladneta kulturg, przy-
zwalajac na takie formy tworczosci, ktérych zadna feministka drugiej fali femi-
nizmu nie uznataby za pismo ,kobiece” czy ,feministyczne”. Prawdziwy produkt
repatriarchalnego korporacyjnego kapitalizmu - ,twoérczoé¢ kobieca”, oparta na
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reaktywacji dawnego mitu o seksapilu jako najsilniejszej broni, jaka dysponuja
kobiety, kwitnie w czasach, w ktérych wygaszane sa katedry badan nad literatura
kobieca i feminizmem a utopijne projekty genderowe doswiadczajg wielu porazek.

Serbscy krytycy literaccy, jak si¢ wydaje, doznali silnego wstrzasu pod wpty-
wem rynkowego i medialnego boomu ,literatury kobiecej”, ktérg, dbajac o swoj
prestiz i status, chetnie wspierajg, powolujac sie¢ przy tym na nowe, poprawne
politycznie, kulturologiczne standardy tolerancji i szacunku/akceptacji dla , r6zni-
cy”, ktére skadinad w czasach porazki feminizmu juz nie istnieja. Nadal niewielu
odbiorcéow kultury, zdaje sobie sprawe z tego, ze w Serbii istnieja autorki, tworza-
ce literature odmienna od tej, ktéra pojawia sie na listach bestselleréw. Naleza do
nich: Judita éalgo, Mirjana Novakovi¢, Radmila Lazi¢, Milica Mi¢i¢ Dimovska,
Danice Vukicevi¢, Ljilana Purdié¢, Nina Zivancevié, Milena Markovi¢, siostry Bo-
gavac, ktére, pomimo réznic generacyjnych, nie rezygnuja z artystycznych ekspe-
rymentéw, wierzac w ich site, ktéra zapewni ksigzkom przysztosé. Jezeli przy tym
niezorientowany zainteresowany/zainteresowana w jednej z najwiekszych bel-
gradzkich ksiegarni zobaczy (na poélce z popularnymi wydaniami opowiesci
o wampirach) tanie wydanie niezwyktej powiesci Mirjany Novakovié¢ Strah i njegov
sluga (Strach i jego stuga), z okladki ktoérej usmiecha si¢ wampir, narysowany
przez amatora technika pop-art, uswiadomimy sobie porazajacy status wspo-
mnianych pisarek. Oficjalna krytyka, w przewazajacej czesci meska, nie przestaje
wspieraé populistycznej literatury kobiecej w Serbii (co jest niezbitym dowodem
na istnienie swoistego paktu ekonomiczno-rozrywkowego czy polityczno-este-
tycznego), przemilczajac nawet takie autorki, jak: Mirjana Dordevi¢ czy Mirjana
Mitrovié, ktére umiejetnie postuguja sie Swiatowymi standardami bestsellerowych
gatunkow, oferujac publicznosci czytelniczej inteligentng, wysmakowana i trzy-
majacg w napieciu intryge, obfitujaca w btyskotliwe detale i dialogi. Dzieki rozpo-
znawalnemu stylowi ,serbskiej” parodii kryminatu jako gatunku, z kobieta-detek-
tywem w roli gléwnej: Jacuzzi u liftu (2007, Jacuzzi w windzie); Kaja, Beograd i dobri
Amerikanac (2009, Kaja, Belgrad i dobry Amerykanin); Bremasoni (2011), Les u fun-
dusu (2012, Trup w teatralnym magazynie); Bunker swing (2013, Bunkier swing),
Mirjana Purdevi¢ dotacza do grona najwybitniejszych twércéw wspolczesnej pro-
zy serbskiej. W tym miejscu wspomnie¢ nalezy o tym, ze nigdy nie deklarowala sie
ona jako autorka feministyczna - jej wkladem w tworzenie feministycznej utopii
nie sa feministyczne deklaracje, lecz eleganckie, autoironiczne i autopoetyckie stra-
tegie narracyjne, za pomoca ktérych pisarka przewartosciowuje pozycje i role figu-
ry tworcy w serbskiej historii literatury (i kultury mieszczarnskiej).

O wszystkich przywotanych tutaj autorkach mozna by powiedzie¢, ze trwaja
wlasnie dzieki indywidualizmowi i specyfice swoich spotecznych i egzystencjal-
nych sytuacji; dzieki mitowi figury kobiety-pisarza w kulturze serbskiej. W od-
réznieniu od neoliberalnej rynkowej ekspansji , kobiecych autorek”, dla kultury
o wiele wazniejsze sg te osamotnione kobiety-tworcy, z ktérych kazda stanowi
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zupelnie osobny, pojedynczy oraz wyjatkowy przypadek przekraczania granic,
mieszania spolecznych rél kulturowych i tworzenia hybrydycznych pozycji toz-
samosciowych, wymykajacy sie repatriarchalnej, kapitalistycznej uniformizacji
rynku literackiego w Serbii. Utopia hybrydycznych tozsamosci jest nadal zywa,
a jej odnowa dokonuje sie wlasnie dzieki tym autorkom i ich dzielom: wspomnia-
na utopia jest niezbedna do tego, aby doswiadczy¢ i pomysle¢ zmiane; aby do-
Swiadczy¢ i pomysle¢ opér, co staje sie niemozliwe, jezeli skolonizujemy wyob-
raznie - poczatek i kres wolnoéci - oraz piekno réznicy.

Kto zastrzelil cyborga?

W finatowe]j scenie kultowego filmu science-fiction towca androidow Ridleya
Scotta na dachu budynku staja twarza w twarz: humanoid, tropigcy zbuntowane
cyborgi i android, ktérego poszukuje, majacy go zgtadzié, gtéwny bohater. Ten
ostatni musi sie zmierzy¢ z faktem, Ze jego zadanie to w zasadzie misja niemozli-
wa do wykonania, polega bowiem ona na unicestwieniu wtasnej wyobrazni. Moz-
liwa jest natomiast jej destrukcja, a co za tym idzie, pozbawienie sie wolnosci.
Swoistym paradoksem jest fakt, ze, Swiadomoscig tego paradoksu obdarzony jest
wladnie android, szanujacy potege ludzkiej imaginacji, ktéra go stworzyla i wie-
rzacy, w odréznieniu od sceptycznego bohatera, w sens i warto$¢ wirtualnych
uczud. Niczym wspolczesny Kiritow, android, catkowicie §wiadomy absurdu swo-
jej egzystencjalnej sytuacji, w poszukiwaniu sensu popelnia samobéjstwo. Ostatnia
scena towcy androidow niesie przestanie o tym, ze mityczny bohater, ktérego po-
wolata do zycia potega wyobrazni, nie moze umrze¢ inaczej niz jako istota ludzka.

W kontekscie istnienia dwoéch przeciwstawnych biegunéw serbskiej kultury:
elitarno-akademickiego i rynkowo-estradowego, analiza statusu kobiet-pisarek
pozwala dostrzec fakt, ze literackie i kulturalne praktyki w Serbii, odznaczajace sie
istnieniem nowych sojuszy marketingowych, prowadza do gettoizacji lub unice-
stwiania figury cyborga - kobiety-pisarza.

Nie ulega watpliowsci, Ze to wlasnie kobieta-pisarz jest jedyna figura zdolna
do tego, by ocali¢ nasza wyobraznie, aby na nowo pomysle¢ tworczosc¢ literacka
i urzeczywistni¢ ja w radykalnie odmienny od dotychczasowego, sposéb. Teorie
feminstyczne znalazly sie w obliczu trudnego do rozwigzania problemu, jakim jest
fakt, ze serbska kultura, nie zwazajac na przeciwnosci, nadal musi $ni¢ sytuacje,
w ktoérej kazda heterogeniczno$¢ ,moze zosta¢ poddana zdemontowaniu, prze-
montowaniu, sta¢ sie przedmiotem inwestowania i wymiany” (Haraway 67); sy-
tuacje, ktéra w rzeczywistosci spolecznej Serbii i w jej kulturze jest zawsze kran-
cowo niebezpieczna a nawet, w bardziej odleglej perspektywie, wywrotowa.
Dlatego ci, ktérzy $nig mit feminizmu nigdy nie zapomna przywolanej na po-
czatku tego tekstu, uwagi Donny Haraway, mowigcej o tym, ze granica miedzy
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spoleczng rzeczywistoscig i fanastyka naukowa jest tylko ztudzeniem optycznym.
Dlatego doglebna analiza relacji zachodzacych pomiedzy ,kobiecym autorstwem”
i ,pisarzem-cyborgiem” pozwolilaby stworzy¢ bardziej precyzyjna definicje tej
zaleznosci, ktéra, w zaleznosci od spotecznego kontekstu, moze, ale nie musi by¢
hierarchiczna.

Dekonstruujmy zatem transwersale: globalne-lokalne, w ramach ktérej funcjo-
nuje terminologiczny zakres tych poje¢. W toczacej si¢ obecnie feministycznej dys-
kusji o koncepcjach i problemach autorstwa w $wiecie wspodlczesnym, okreslenie
,Kkobieta-pisarz” z wielu wzgledéw ma charakter globalny - obejmuje ono wielos¢
autorskich doswiadczert odmiennych kultur i ré6znorodnych epok historycznych,
umozliwiajgc unikniecie wytacznosci i totalitaryzmu w imie feministycznego snu
o wspOlnym jezyku, ktéry ,tak, jak wszystkie marzenia o jezyku doskonale praw-
dziwym, o wiernym do perfekcji nazywaniu do$wiadczenia, jest totalizujacy i im-
perialistyczny” (Haraway 78). W badaniach nad literatura serbska na szerokim tle
kultury medialnej wspoélczesnego stechnicyzowanego spoleczeristwa, traktujacego
przekraczanie granic jako Zrédlo satysfakcji, zabawy, ale i ryzyka, kontekst lokal-
ny, w ktorym okreslenie kobieta-pisarz (nie) przetrwa, wydaje sie bardziej odpo-
wiedni dla rozumienia sposobéw zanikania i odradzania si¢ mitéw w wyobrazni
wspoélnot kulturowych. Akademicka neutralnos¢ pojecia , kobiece autorstwo” po-
zbawia nas satysfakcji zabawy w przekraczanie granic; zobowiazujac nas do od-
powiedzialnosci, udaremnia zmartwychwstanie zastrzelonego cyborga. Odpowie-
dzialnoé¢ ta jest pozbawiona entuzjastycznego zewu niebezpieczenistwa i przygod,
ktore niesie w sobie okreslenie , kobieta-pisarz”, bedace zaré6wno zaproszeniem do
afirmacji, jak i burleskowego parodiowania.

Balansowanie pomiedzy przyjemnoscig gry i ciezarem odpowiedzialnosci,
wpisane w narracje o hybrydycznej bestii, zwanej w serbskiej kulturze kobieta-
-pisarzem, nie odnosi sie wylacznie do sposobéw okreslania tozamosci autorskiej,
plciowej czy narodowej oraz sposobéw wykraczania poza nie. Wigze si¢ ono
przede wszystkim z zawrotem glowy, ktérego doznajemy na skutek tempa prze-
mian, jakim podlegajg; tempa, w jakim opuszczamy przestrzenn globalnych
praktyk dyskursywnych (kobiece autorstwo), wkraczajac na teren ich lokalnych
uwiklann (kobieta-pisarz). Mit cyborga - kobiety-pisarza pozwala mie¢ nadzieje,
ze tempo przemian zachodzacych w kierunku przeciwnym, bedzie podobne.
Kierunek przeciwny zas bedzie oznaczatl nie tylko rzutowanie sytuacji lokalnej na
stan globalny, ale takze obietnice urzeczywistnienia we wszelkich praktykach kul-
turowych - zaréwno tych o charakterze lokalnym, jak i globalnym - transgende-
rowej sytuacji w literaturze, ktéra obecnie jest w Serbii czyms$ zupelnie niewyobra-
zalnym.

Ttumaczenie z jezyka serbskiego Sylwia Nowak-Bajcar
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