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Abstrakt: Magdalena Koch. KOBIECE NARRACJE O WIELKIE] WOJNIE W SERBSKIE] LITE-
RATURZE POPULARNE] OKRESU MIEDZYWOJENNEGO (CASUS MILICY JAKOVLJEVIC -
MIR JAM). ,POROWNANIA” 16 (2015). T. XVL. S. 103-124. ISSN 1733-165X. Przedmiotem ba-
dania w artykule sa osobiste, alternatywne narracje kobiece o pierwszej wojnie $wiatowej
w literaturze serbskiej. Dotychczas historycy literatury nie zwrdcili na nie uwagi, tymczasem
wzbogacaja one literackie reprezentacje o Wielkiej Wojnie, pokazujac kobieca percepcje i ilustru-
jac kataklizm ich doswiadczeniem wojennej codziennosci. Materialem do analizy jest twoérczosé
Milicy Jakovljevié, piszacej pod pseudonimem literackim Mir Jam, autorki literatury popularnej
w okresie miedzywojennym. Analizie interpretacyjnej zostaly poddane trzy gatunkowo od-
mienne teksty: dramat Tamo daleko (‘Tam daleko’), powies¢ U slovenackim gorama (‘W gérach
Stowenii’) oraz autobiografia Izdanci Sumadije (‘Dzieci Szumadii’). Kluczowymi kategoriami,
przez ktérych pryzmat zostaly utrwalone obrazy wojny, sa u Milicy Jakovljevi¢ kategoria litera-
tury kobiecej (kobieca perspektywa tematyczna i narracyjna, kobiece autorstwo i kobiecy od-
biorca), kategoria literatury popularnej, a takze kategoria mikrohistorii i pamieci kulturowe;j.

Abstract: Magdalena Koch. WOMEN’S NARRATIVES ON THE GREAT WAR IN SERBIAN

POPULAR LITERATURE OF THE INTERWAR PERIOD (CASE OF MILICA JAKOVLJEVIC -
MIR JAM). “POROWNANIA” 16 (2015). Vol. XVI. P. 103-124. ISSN 1733-165X. The aim of this

1 Tekst powstat w ramach projektu MNiSW N N103 060838 Serbski esej feministyczny XIX-XX wiek.
2 Correspondence Address: mkoch@amu.edu.pl
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paper is to present women'’s personal narratives which offer an alternative picture of the First World
War in Serbian literature. Literary historians have not focused on this problem so far, whereas it
would greatly enrich the literary representation of the Great War to add female perception and
illustrate this historical cataclysm with women’s everyday war experience. The literary material
analyzed here is the work by Milica Jakovljevi¢ (better known under the pseudonym Mir Jam),
the author of popular literature in the interwar period. This paper contains an analysis of her
three works, each belonging to a different genre: the drama Tamo daleko (‘There, Far Away’), the
novel U slovenackim gorama (‘In Slovenian Mountains’) and the autobiography Izdanci Sumadije
(‘Offsprings of Sumadija’). The key categories applied in the discussion of Milica Jakovljevi¢'s
work are: women'’s literature (women'’s thematic and narrative perspective, women’s authorship
and female recipient), popular literature/culture, microhistory and cultural memory.

1. Uwagi wstepne

Stulecie wybuchu pierwszej wojny $wiatowej jest wprawdzie tylko rocznico-
wa, ale jednoczesnie bardzo dobra okazja, by z perspektywy czasu przyjrzeé sie
réznym reakcjom na to traumatyczne wydarzenie, w szczeg6lnosci literackim reje-
stracjom tego doswiadczenia. Pierwszy konflikt na skale §wiatowq, zwany Wielka
Woijna, jest do dzi$ dla Europy i wielu narodéw poza Starym Kontynentem nazna-
czony nie tylko pietnem historycznym i nie do kornica przepracowana trauma psy-
chospoteczng, ale tez wcigz powraca jako kwestia artystyczna. Pisarze i pisarki
réznych pokolen, mniej i bardziej wybitni, reprezentujacy rézne literatury, jezyki
i obszary kulturowe szukali odpowiedniego idiomu, ,mocowali si¢ z konwencja-
mi pisania i gatunkami, rozbijali tablice literackiej tradycji, by zblizy¢ sie do istoty
wojennego doswiadczenia” (Jankowicz 3), pragnac je wyartykulowac i naswietli¢
z réznych perspektyws.

Na Batkanach I wojna $wiatowa w spos6b szczegdlny wcigz stanowi istotny
punkt odniesienia dla wspodlczesnosci. Proces obalania stereotypéw przesztosci,
ktére w tamtym regionie w duzej mierze nadal dominuja i wladaja terazniejszo-
Scig, wydaje sie niezakorniczony, stanowiac raczej projekt wciaz trwajacy/postepu-
jacy (work in progress)*. Dla literatury serbskiej refleksja nad Wielka Wojna jest

3 Gdy mdj tekst znajdowal sie w koricowej fazie prac redakcyjnych, ukazat sie numer , Czasu Kul-
tury” poswiecony tematowi ,Kultura w czasach konfliktu”. Redaktorem prowadzacym numeru jest
Pawel Zajas, a artykuly zamieszczone w bloku tematycznym numeru staraja sie przyjrze¢ mniej zna-
nej stronie tego krwawego konfliktu i pokazaé¢ Wielka Wojne takze jako czas transferu i mobilnosci
kulturowej o globalnym charakterze. Autorzy artykuléw pokazuja zjawiska sztuki powstalej nie po-
mimo, lecz wlasnie dzieki konfliktowi (,,Czas Kultury” 2015: 4-97). Stanowi to interesujacy kontekst
dla moich rozwazar w niniejszym tekscie.

4 W tym kontekscie niezwykle inspirujaco o nowym rozumieniu humanistyki i traktowaniu prze-
szloci nieprzepracowanej pisze Ryszard Nycz (Nycz 2014: 7-11).
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niezwykle wazna z co najmniej dwoéch powodéw. Po pierwsze, ze wzgledu na
rozmiar tragedii w wymiarze lokalnym/narodowym, poniesione wielkie straty,
tragedie frontu salonickiego, straszliwy exodus wojska i ludnosci cywilnej przez
gory Albanii na wyspe Korfu w 1915 roku (zwany czesto serbska Golgota), udzial
Serb6éw na frontach po dwéch zwasnionych stronach, czy tez ze wzgledu na siega-
jace wspolczesnosci konsekwencje konfliktu. W efekcie koriczacych wojne traktatow
z 1918 roku nastapily w tym regionie radykalne zmiany geopolityczne. Zamiast
reaktywacji przedwojennego narodowego Krolestwa Serbskiego, urzeczywistnita
sie¢ wielonarodowa idea jugostowiariska. Wytonito sie wéwczas wspdlne panistwo
Stowian potudniowych z serbska dynastia Karadordeviciéw na czele, znane pod
nazwa Krolestwo Serbéw, Chorwatéw i Stowencow (przemianowane w 1929 na
Krélestwo Jugostawii) ze wszystkimi pézniejszymi powiklaniami politycznymi
(zakoriczonymi w latach dziewiecdziesiatych XX wieku rozpadem wspdlnego wie-
lonarodowego parnstwa. Po drugie, temat wojny byt/jest istotny takze ze wzgledu
na fakt, ze strzaly w Sarajewie padly z pistoletu Serba z Bosni, Gavrila Principa
(1894-1918), i urosty do symbolicznego poczatku krwawego i okrutnego, nazna-
czonego wojnami i totalitaryzmami calego XX stulecia. Z tym aktem gloryfikowa-
nym przez Serbéw jako czyn patriotyczny, bohaterski i realizujacy 6wczesne am-
bicje wolnoéciowe wobec Imperium Habsburgéw (oraz czesto mitologizowanym
takze w utworach literackich), a przez innych czesto opisywanym jako akt terrory-
zmu, muszg sie (z)mierzy¢ takze literatura narodowa i narodowa mitologia.

Juz w trakcie I wojny $wiatowej, ale przede wszystkim zaraz po jej zakoricze-
niu, dla wielu tworcéw stalo sie jasne, ze przedwojenne matryce literatury przesta-
ty wystarczaé. Oba $wiaty, wojenny i powojenny, musialy zosta¢ opisane nowym
idiomem, opowiedziane z perspektywy traumatycznych doswiadczen swiadkéw
i uczestnikéw oraz uczestniczek. Takie zadania podjeto. Pisarze i pisarki, siegajac
do réznych gatunkéw literackich (liryki, epiki, eseistyki, wspomnieni, prozy do-
kumentalnej), w narracjach artystycznie nowatorskich lub na wskro$ tradycyjnych
wprowadzili ten temat na stale takze do literatury serbskiej°.

5 W ostatnim czasie ukazalo sie wiele utworéw tematyzujacych zamach w Sarajewie, na przyklad
dwa dramaty: Biljany Srbljanovié¢ Mali mi je ovaj grob; wyd. pol.: B. Srbljanovié¢, Za maty dla mnie ten
grob (Srbljanovi¢ 2014) oraz Mileny Markovié, Zmajeubice; wyd. pol.: M. Markovié, Smokobdjcy, (Mar-
kovic¢ 2014), zbiér opowiadan, w ktérym znajduje sie czternascie opowiadan pisarzy i pisarek z Serbii,
Boséni i Hercegowiny, Chorwacji, Kanady i USA (Gavrilo Princip. Cetrnaest prica o atentatu 2014).
Dodatkowo ukazato sie tez opowiadanie Miljenka Jergovicia Nezemaljski izraz njegovih ruku. Skica za
roman o sinu; wyd. pol. Nadprzyrodzony wyraz jego rgk (Jergovié 2014) i tegoz autora Synowie dwoch
Marii (Jergovi¢ 2015: 80-89). W 2012 roku ukazata sie tez w Serbii powieé¢ Aleksandra Gatalicy Veliki
rat (Wielka Wojna) nagrodzona prestizowa nagroda tygodnika NIN (Gatalica 2012).

6 Na przyklad do najwazniejszych narracji o Wielkiej Wojnie naleza utwory autoréw, jak Milutin
Boji¢ (1892-1917) Pesme z roku 1917, Milo§ Crnjanski (1893-1977) Lirika Itake i Dnevnik o Carnojevicu,
Stanislav Krakov (1885-1968) Krila, Dragisa Vasi¢ (1885-1945) Crvene magle, Rastko Petrovi¢ (1898-
1949) Dan sesti, Stanislav Vinaver (1891-1955) Ratni drugovi, Ivo Andri¢ (1892-1975) Ex Ponto i Nemiri,
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2. Klopoty z Mir Jam

Chce zaproponowaé, bySmy sie przyjrzeli obrazom wojny wykreowanym nie
przez autorow ujetych w kanonie literackim, bo ich utwory nierzadko byly juz
analizowane. Interesuja mnie tu stowne obrazy Wielkiej Wojny stworzone przez
najbardziej poczytna, cho¢ drugorzedna autorke okresu miedzywojennego Milice
Jakovljevi¢ (1887-1952), powszechnie znang pod literackim pseudonimem Mir
Jam. Na obecny watek wojny i jej psychospoteczne konsekwencje w szczegdlnosci
dla kobiet w miedzywojennej literaturze serbskiej dotychczas nie zwrécono wiek-
szej uwagi. Zresztg status tej pisarki byt i nadal jest bardzo , podejrzany”, a z tego
powodu i sama autorka zostata zapomniana (uporczywie ignorowana?) w obsza-
rze literaturoznawstwa akademickiego. Rzeczywiscie, z ocena jej postaci i dorobku
jest pewien klopot. Jeszcze przed I wojna Swiatowa zdobyla solidne jak na owe
czasy wyksztalcenie dostepne dla kobiet. Ukonczyta szkote pedagogiczng i przez
siedem lat (1907-1914) pracowata jako nauczycielka w szkotach wiejskich Kroéle-
stwa Serbskiego w miejscowosciach Krivi Vir i ObreZ. Biegle znata jezyk francuski
i rosyjski. Po wojnie przeniosta sie z prowingji do stolicy, zamieszkala w Belgra-
dzie i podjeta prace w redakcji r6znych gazet i czasopism (,Novosti” w 1921,
»Vreme”, najdiuzej, bo w latach 1925-1941, pracowala dla tygodnika ,Nedeljne
ilustracije”), stajac sie jedna z pierwszych niezwykle aktywnych serbskich dzien-
nikarek okresu miedzywojennego. Wéwczas tez powstaly utwory beletrystyczne,
ktére publikowala pod pseudonimem Mir Jam: osiem poczytnych w okresie mie-
dzywojnia powiesci” (ktére najpierw w odcinkach drukowala na famach pisma
~Nedeljne ilustracije”, by nastepnie wydac je w postaci ksigzkowej), kilka toméw
opowiadan$, dwa zapomniane dzi§ dramaty?, jak réwniez wydana niemal szes¢-
dziesiat lat po $émierci pisarki autobiografial0. W okresie miedzywojennym pisarka
byla niezwykle popularna, chetnie czytana przez szeroka (gtéwnie kobieca) pu-
blicznosé. W czasach socjalistycznej Jugostawii jako autorka ,burzuazyjnych”
powiesci obyczajowych opisujacych sfery mieszczanskie w okresie krélewskiej
Jugostawii, a zatem stojacych w wyraznej sprzecznosci z zasadami literatury so-

Branislav Nusi¢ (1864-1938) Devetstopetnaesta: tragedija jednog naroda, Stevan Jakovljevié (1890-1962)
Srpska trilogija, Isidora Sekuli¢ (1877-1958) Iz proslosti, Danica Markovié¢ (1879-1932) Ratna epizoda -
godina 1914, Doziv necastivog, Uspomen iz rata, Za slavu Poljske, Milica Jankovié¢ (1881-1938) Neznani
junaci i Cekanje).

7 U slovenackim gorama ("W gorach Stowenii’), Nepobedivo srce (‘Niezwyciezone serce’), To je bilo
jedne noci na Jadranu (‘Zdarzylo sie pewnej nocy nad Adriatykiem’), Mala supruga (‘Mala zona”), Samac
u braku (‘Samotny w malzenstwie’), Ranjeni orao ('Ranny orzel’), Greh njene majke (‘Grzech jej mamy’),
Otmica muskarca ('Uprowadzenie mezczyzny’).

8 Devojka sa zelenim ocima ('Dziewczyna o zielonych oczach’), Dama u plavom ('Dama w blekicie”),
Sve one vole ljubav (‘'One wszystkie kochaja mitos¢"), Casna re¢ muskarca (Meskie stowo honoru').

9 Tamo daleko ('Tam daleko’), Emancipovana porodica (‘(Wyemancypowana rodzina’).

10 [zdanci Sumadije ('Dzieci Szumadii’).
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crealizmu, ktére az do $mierci Milicy Jakovljevi¢ w 1952 roku niepodzielnie wtada-
ty w Jugostawii Josipa Broza Tity, zostala na lata - przynajmniej oficjalnie - zapo-
mniana, wykluczona z obiegu, a jej ksigzki nie byty wznawiane, cho¢ nadal chetnie
i nieprzerwanie czytano je w nieoficjalnym obiegu popularnym (Garonja Radova-
nac 2010: 177). W ostatnich latach jednak obserwujemy pewien renesans zaintere-
sowania spuscizng tej autorki. Masowych i komercyjnych reedycji jej utworow
w wielkich nakladach (i to w seriach o znamiennych okresleniach marketingo-
wych, jak ,Bestseler” lub ,Megahit”) dokonuja ré6zne wydawnictwa. Takze litera-
tura uprawiana przez Mir Jam stala si¢ doskonala pozywka dla nowoczesnych
masowych mediéw - kina, telewizji, Internetu, dzigeki ktéremu na YouTube do-
stepne sa liczne seriale telewizyjne nakrecone wedlug powiesci Mir Jam). Po latach
ignorowania dorobku tej autorki narasta wiec ponowne zainteresowanie réznych
gremioéw jej sprawnie napisanymi melodramatami, cho¢ z calag moca nalezy pod-
kresli¢, ze nadal nie sg to gremia wspoélczesnych historykow literatury. Jej teksty
staly sie od 2008 roku wdziecznym i czesto eksploatowanym materialem do pisa-
nia scenariuszy serialowych. W ostatnich kilku latach nakrecono film w wersji
kinowej oraz serial telewizyjny wedlug jej powieéci Ranjeni orao (‘Ranny orzel’
w rezyserii Zdravka Sotry, 2009), jak réwniez trzy inne, cieszace sie wielka ogla-
dalnoscia seriale telewizyjne Greh njene mame (‘Grzech jej mamy’, rezyser Zdravko
Sotra, 2009), Nepobedivo srce (‘Niezwyciezone serce’, premiera w RTS - Radio, Te-
lewizja Serbii w 2012, rezyser Zdravko Sotra), Kad ljubav zakasni (‘Gdy miloé¢ sie
spozni’ z 2014, rezyser Ivan Stevanovi¢) wedlug powiesci Samac u braku (‘Samotny
w malzenstwie’)!l. W 2014 trwaly prace nad serialem Jedne letnje noci (‘'Pewnej let-
niej nocy’) i jest to ekranizacja powiesci Mir Jam To je bilo jedne no¢i na Jadranu
(‘Zdarzyto sie pewnej nocy nad Adriatykiem” w rezyserii Ivana Stefanovicia, pre-
miera odbyta sie w pierwszym programie RTS w marcu 2015 roku). Jak pisata
Slavica Garonja Radovanac, jedna z nielicznych!? dotychczas badaczek i badaczy,
ktorzy poswiecili twdrczosci tej autorki przegladowy artykut:

stigma [...] prati ovu knjiZzevnicu kao spisateljicu lakih, sentimentalnih, melodramskih
romana [...] od svih Zena koje su pisale na srpskom jeziku ne postoji takav raskorak
izmedu izuzetnog prijema njihovog dela kod publike i gotovo egzemplarnog ignorisanja
od strane oficijene kritike (Garonja Radovanac 2010: 177, podkreélenie moje - M.K.).

towarzyszy jej stygmat autorki lekkich, sentymentalnych, melodramatycznych po-
wiesci [...] w przypadku zadnej sposréd tworzacych po serbsku pisarek nie istnieje tak
wielki rozziew miedzy niezwykle cieplym przyjeciem utworéw przez odbiorcéw,
a wrecz pokazowym ignorowaniem ze strony oficjalnej krytyki.

11'W sumie byla jeszcze wczesniejsza realizacja tej powiesci Mir Jam, w 1991 Brod plovi za Sanghaj
(‘Statek plynie do Szanghaju') w rezyserii Milosa Radovicia.

12Warto odnotowac jednak, ze powstala eseistyczna i daleka od naukowych ambicji ksigzka
Miljany Lakicevié¢ (Lakicevi¢ 2009), poswiecona popularyzowaniu tej postaci.
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W ostatnich latach sytuacja - cho¢ bardzo powoli - jednak sie zmienia. Pisarka
bywa okreslana nawet jako ,serbska Jane Austin” (Perisi¢ 2015)'3. Nalezy takze
odnotowaé ukazanie si¢ ksigzki popularyzujacej losy (braku) recepcji pisarstwa
Milicy Jakovljevi¢; ukazata si¢ ona pod znamiennym tytulem Mir Jam: oboZavana
i unjizena ("Mir Jam: uwielbiana i ponizona’, Lakicevi¢). Z zadowoleniem tez nale-
zy powita¢ fakt, Ze stopniowo nastepuje proces sukcesywnej rewaloryzacji Mir
Jam jako postaci znaczacej dla historii rozwoju dziennikarstwa w miedzywojennej
Serbii. Znéw zwraca sie uwage na dorobek Milicy Jakovljevi¢ takze w tym zakre-
sie. Podkreslajac zaré6wno jej warsztat dziennikarski, jak i starania o afirmacje
praw kobiet w okresie miedzywojennym, wskazuje sie na jej role redaktorki, felie-
tonistki, kolumnistki, eseistki niezwykle wyczulonej na sprawng komunikacje
z czytelnikami (Barovié, Boarov)!4.

Temat renegocjowania pozycji Milicy Jakovljevi¢ w serbskiej kulturze pozo-
stawiam jednak na inna okazje. Tutaj interesuje mnie przede wszystkim kobiece
doswiadczenie wojny utrwalone w literaturze okresu miedzywojennego w utwo-
rach tej autorki. Jest to wprawdzie zjawisko raczej z peryferii kanonu literatury
serbskiej lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, w dodatku dotychczas nie-
dostrzezone lub skrzetnie pomijane przez badaczy. Uwazam je zatem za godne
uwagi wlasnie w kontekscie literackich obrazéw Wielkiej Wojny. Dostrzegam tez
spory potencjal kulturotwoérczy peryferii literackich, dlatego chce sie zaja¢ margi-
nesem, obrzezami, zjawiskami, ktére - cho¢ do tej pory lekcewazone i postrzegane
jako drugo- i trzeciorzedne - takze wptywaly na ksztatt kulturowej historii litera-
tury serbskiej. Kluczowymi kategoriami, przez ktérych pryzmat proponuje sie
przyjrze¢ obrazom wojny utrwalonym przez Milice Jakovljevi¢, sa: kategoria lite-
ratury kobiecej (kobieca perspektywa tematyczna i narracyjna, kobiece autorstwo
i kobiecy odbiorca) oraz kategoria literatury popularnej, a takze kategoria mikro-
historii (Domanska 2005; Domariska 2014)15 i pamieci kulturowe;.

13 Nalezy jednak podkresli¢, ze nie powstalo jeszcze zadne studium poréwnawcze dotyczace cech
gatunkowych powiesci spoleczno-obyczajowych $wiadczace o podobieristwie recepcji obu autorek -
brytyjskiej i serbskiej - w swoich kulturach. Skojarzenia ]. Austin i M. Jakovljevi¢ sg zatem raczej
intuicyjne, aczkolwiek istnieje potencjal badawczy w tym materiale, ktéry warto poddaé analizie.
W tym kontekscie trzeba doda¢, ze w 2014 roku ukazala sie ksigzka norweskiej literaturoznawczyni,
analizujagca wplyw popularnych powiesci Jane Austin na dwudziestowieczne media wizualne:
kinematografie, TV, komputer, tablet (Nedregotten Serbe 2014). Ciekawa bytaby analiza podobnych
relacji w odniesieniu do powiesci Mir Jam i ich wspétczesnych ekranizacji, wykracza ona jednak poza
ramy niniejszego tekstu i stanowi raczej postulat badawczy na przysziosé.

14 Nalezy tu doceni¢ badania Vladimira Barovicia z Uniwersytetu w Nowym Sadzie z Wydziatu
Filologicznego, z Katedry Studiow Medialnych (Odsek za medijske studije, Filozofski fakultet) na
temat pracy dziennikarskiej Milicy Jakovljevi¢ (Barovi¢, Boarov 2011).

15 W Polsce upowszechniona dzieki pracom Ewy Domariskiej (Domariska 2005). Niezwykle cie-
kawy jest tez inny projekt tej Autorki tworzacy pojecie ,historii ratunkowej” (Domariska 2014). Mi-
krohistoria jest wprawdzie pojeciem akcentujagcym pozycje badacza-historyka wobec historii i doko-
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3. Kilka uwag o literaturze popularnej

Okres miedzywojenny w dziejach kultury europejskiej i amerykanskiej byl
czasem masowej produkgji literatury popularnej (Gawarecka 13). Juz wéwczas -
tak jest w duzej mierze dzi$ - tego typu pisarstwo mialo swoje dwa zasadnicze
oblicza i kryteria oceny. Z jednej strony, przypisanie tekstu/tekstow badz pisa-
rzy/pisarek przez elity kulturowe, krytykéw, literaturoznawcéw do obiegu litera-
tury popularnej w pewien sposéb dyskredytowalo, bo w domysle obcigzalo ety-
kietka nie-literatury, nie-kultury, a w najgorszym razie bylo synonimem literatury
trywialnej, masowej, komercyjnej, mato ambitnej, kiczowatej, szablonowej, nie
spelniajacej wysokich kryteriow estetycznych, jednym stowem - , gorszej”. Z dru-
giej za$ strony, od poczatku XX wieku, a na pewno po I wojnie §wiatowej, ta wia-
$nie literatura zyskiwala coraz szersze grono odbiorcéw, ktérzy chetnie ja kupo-
wali, przyczyniajac sie¢ do upowszechnienia czytelnictwa w Serbii i wchodzac
w inny niz przed wojnga, zmienny w swej strukturze zaréwno pod wzgledem stra-
tyfikacji spotecznej, jak i narodowosciowej , program komunikacji w obrebie [no-
wego - M.K.] systemu spotecznego” (Fleischer 25). Zbiega sie to z okresem wzro-
stu aktywnosci intelektualnej i zawodowej kobiet takze z warstwy mieszczariskiej
(Bozinovi¢ 100-129). Coraz energiczniej poszukuja one obszaréw, w ktérych ich
glos brzmialby donioslej. Stad pewnie wzrést popyt na literature, w ktérej zostato-
by wyartykulowane przede wszystkim kobiece do$wiadczenie (z ich narracja
w centrum). Oprécz demokratyzacji czytelnictwa nastapita zatem takze jego femi-
nizacja (Kraskowska 20). Ten dynamiczny wzrost samodzielnosci kobiet miat po-
wazne konsekwencje artystyczne.

Kobiety chcialy czyta¢ o tym, co znaja i rozumiejg. Chcialy powiesci o ,zyciu” [...] Sila
rzeczy preferowaly wiec tematyke romansowo-matrymonialng (zdobycie partnera byto
celem zyciowym wielu bohaterek), rodzinng, towarzyska (Kraskowska 20-21).

Z tego zapewne powodu w okresie miedzywojennym zaobserwowaé¢ mozna
wielki rozziew miedzy standardami stawianymi literaturze przez krytykéw a no-
wym zapotrzebowaniem spolecznym czytelniczek oraz ich lekcewazeniem jako
grupy masowych odbiorcow produkgji literackiejl. Konstytuowal sie wéwczas
nowy ,proces komunikacji spotecznej” (Fleischer 36), by postuzy¢ sie sformuto-
waniem Michaela Fleischera. Zapewne Mir Jam nie tylko jako pisarka, ale przede

nuje ,zwrotu etycznego”, akcentujac zainteresowanie problemami Zzycia codziennego, drobnymi
wydarzeniami powszechnych dni historii, malymi $wiatami ,innych ludzi” (Domariska 2005: 23).
Korzystam tu jednak z tej kategorii, rozszerzajac ja takze na literature uprawiang przez Mir Jam i na jej
spojrzenie na historie Wielkiej Wojny. Analizowane utwory moga stanowi¢ material do poszerzenia
pola badawczego mikrohistorii, opisuja bowiem relacje codzienno$¢ - wydarzenia historii globalnej,
jednak w wymiarze lokalnym, ,,oddolnym”, z pozycji ,innego”, czyli historii i narracji kobiet.

16 Pisata o tym takze Virginia Woolf w eseju Wiasny pokdéj w 1929 roku.
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wszystkim jako czynna dziennikarka miedzywojennej prasy serbskiej (popularnej
i poczytnej w calej 6wczesnej Jugostawii) w sposob intuicyjny zdawala sobie
sprawe i wykorzystata te luke, wchodzac odwaznie ze swa fikcja literacka na ry-
nek wydawniczy i odpowiadajac na nowe potrzeby przede wszystkim swych czy-
telniczek i do nich adresujac swéj przekaz.

Zatem wyznaczenie literaturze (czesto w dos¢ arbitralny sposob) obszaréw
»lepszych” i gorszych”, bardziej i mniej ambitnych, przyczynito sie do wylonienia
odrebnego repertuaru regut i schematéw, wedlug ktorych interpretowano literatu-
re ,wysoka” i ,niska”, te pierwsza stawiajac w centrum zainteresowan, te druga
za$ spychajac na margines (Gawarecka). Jakkolwiek podzial ten nie byltby zrozu-
mialy z punktu widzenia kryteriow estetycznych i wymagan artystycznych, nale-
zy zdac sobie sprawe takze z kulturotwoérczego potencjatu popularnych rozwigzan
w literaturze i jego ogromnej mocy spoteczno-kulturowego razenia (Eco 2010).
Mir Jam wyciggnela z tego praktyczne wnioski i nie opowiedziata sie¢ po stronie
elitaryzmu, optujac za egalitaryzmem dziatani literackich. Jako autorka, ktéra
dzieki dwudziestoletniemu (1921-1941) doswiadczeniu dziennikarki, felietonistki
i kolumnistki (przypomnijmy w pismach ,Novosti”, ,,étampa”, ,Vreme”, ,Ne-
deljne ilustracije”, w tym ostatnim prowadzita nawet swoja rubryke ,Zenski
svet”/’Kobiecy $wiat’)!” wyczulonej szczeg6lnie na problemy spoteczno-obyczajo-
we, miala kontakt z przecietnymi konsument(k)ami kultury, poznata ich horyzont
oczekiwan i z sejsmograficzng niemal wrazliwoscig odpowiadala na ich potrzeby.
Wyczula popyt na pewne tematy, a praca dziennikarki umozliwila jej - dzi$ by-
$my powiedzieli - interaktywny kontakt z odbiorcami (gtéwnie kobietami). Wi-
doczne jest to zwlaszcza w jej dlugoletniej wspotpracy z tygodnikiem , Nedeljne
ilustracije” (,,za odmor i zabavu”/’dla odpoczynku i rozrywki’), ktéry zyskat sta-
tus najbardziej poczytnego i wyspecjalizowanego czasopisma w miedzywojennej
Jugostawii (Barovi¢, Boarov 2011).

Regenerujacy potencjal marginesu literackiego moze sta¢ sie jak najbardziej
adekwatnym motywem wiodacym nowego zdefiniowania dziatalnosci Milicy
Jakovljevi¢. Tym razem jednak chcialabym sie skupi¢ gtéwnie na jej narracjach
o Wielkiej Wojnie w kontekscie popkultury. Pierwsza wojna swiatowa byta zjawi-
skiem globalnym, o tak powszechnej sile oddzialywania zar6wno w rozmiarach
geopolityczno-spotecznych, jak i psychologiczno-emocjonalno-obyczajowych, iz
mozna sobie wyobrazi¢, ze masowa publicznoé¢ serbska (takze czytelniczki) byla
ztakniona przekazow, ktére w sposob jasny, prosty odzwierciedlatyby ich osobi-
ste, codzienne przezycia wojny, znane wiekszosci z autopsji. Tak powszechne do-

17 Prowadzila rubryke specjalizujaca sie w nowosciach na temat mody, muzyki, relacji mesko-
damskich, lecz takze zamieszczala eseje o teatrze, ruchu feministycznym, wskazywata na problemy
kobiet w rzeczywistosci miedzywojennej, pisata o instytucji matzeristwa (cho¢ sama nigdy nie wyszta
za maz), podejmowata tematy macierzynstwa.
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$wiadczenie wymagalo, by dostarczy¢ czytelnikowi/czytelniczce prostszej, moze
mniej wyszukanej, lecz bardziej zrozumialej formy reprezentacji literackiej, ko-
respondujacej z przezyciami wiekszosci przecietnych ludzi, w tym kobiet. Mir Jam
doskonale wyczuta te koniunkture komunikacyjng, swoimi narracjami o Wielkiej
Wojnie wpisujac sie w nurt popularny.

4. Wojna i kobiety wedlug Mir Jam

By zilustrowaé¢ obraz wojny wedlug Mir Jam, wybratam trzy rézne genolo-
gicznie utwory, ktére uwazam za godne uwagi. Mimo iz badacze nie brali ich do-
tychczas obszernie pod uwage!8, wzbogacaja one dotychczasowe literackie repre-
zentacje o I wojnie $wiatowej w literaturze serbskiej, inaczej je profiluja i pokazuja
kobieca percepcje, ilustrujac kataklizm ich doswiadczeniem wojennej codzienno-
Sci. Chce pokazac te narracje w trzech odstonach, przygladajac sie réznym gatun-
kowo tekstom: dramatowi Tamo daleko (‘Tam daleko’), powiesci U slovenackim go-
rama (‘W goérach Stowenii’), a na koricu autobiografii Izdanci Sumadije (‘Dzieci
Szumadii’).

4.1. Dramat Tamo daleko

Jedynym utworem Milicy Jakovljevié, ktéry zostal calkowicie poswiecony
Wielkiej Wojnie jest dramat Tamo daleko, ktorego podtytut brzmi Drama u 3 cina iz
Zivota Kragujevcana u doba austro-ugarske okupacije (‘Tam daleko. Dramat w trzech
aktach z zycia mieszkancow Kragujevca w czasie okupacji austro-wegierskiej’,
Jakovljevi¢ 2003). Sztuka powstala jedenascie lat po wojnie i zostala wystawiona
na scenie w 1930 roku. Cieszyla sie sporym zainteresowaniem, bo w sumie miata
pietnascie przedstawieni, co jak na osiagniecia 6wczesnego repertuaru teatralnego
jest bardzo dobrym wynikiem. Rekopis sztuki znajduje sie obecnie w Muzeum
Sztuki Teatralnej Serbii (Muzej pozorisne umetnosti Srbije), ale w formie ksigzko-
wej ukazal sie drukiem dopiero w 2003 roku. Autorka wstepu do tego wydania,
Olga Markovi¢, przypomniata, ze Milica Jakovljevi¢ kilka dni przed premiera
w tygodniku ,Nedeljne ilustracije” opublikowata artykut pod tytutem Moja drama
, Tamo daleko” posvecena je Zenama (‘MOj dramat ,Tam daleko” dedykowany jest
kobietom’), anonsujgc spektakl i zawczasu go promujac w mediach, a tym samym
przyciagajac masowq publicznoéé¢. W artykule wyraznie podkreélata, komu po-
Swieca swoja sztuke:

18 Moze z wyjatkiem Slavicy Garonji Radovanac, ktéra jednak w zaledwie kilku zdaniach zaanon-
sowala takze tematyke wojny w pisarstwie Milicy Jakovljevi¢, pozostawiajac ten problem na margine-
sie swoich rozwazan i w ogoéle go nie rozwijajac.
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Onim majkama, mucenicima, koje su dale svoju krv OtadZzbini kroz krv svojih si-
nova...onim majkama koje nanose prerane sede vlasi od neprebolnih rana za svojom
decom. I mladim devojkama, Zenama buducnosti, koje su onda bile sinovi svojih mate-
ra... i jadnim ratnim udovicama, koje su morale biti i otac i mati siro¢icima... i vama
omladini, koji ste onda bili deca, niste znali za radosti detinjstva... i vama ratnicima
koji ste nam doneli najlep$i dan u Zivotu...Moja drama je Zivot pod okupacijom. To je
Zenska epoha u istoriji ... Ako uspem da vam ustalasam uspomene u dusi sa mojom
dramom, onda ¢u biti sre¢na (Jakovljevi¢ 8).

Tym matkom, meczennicom, ktére oddaty swoja krew OjczyZnie poprzez krew swoich
synéw... tym matkom, ktére przedwczesnie osiwialy z powodu ran swoich dzieci.
I mlodym dziewczynom, kobietom przyszlosci, ktére wéwczas byly synami swoich
matek... i biednym wdowom, ktére musialy by¢ i ojcem, i matka dla swoich osieroco-
nych dzieci... i wam, mlodziezy, ktérzy byliscie wéwczas mali i nie zaznaliScie radosci
dziecifistwa... i wam, walczacym, ktérzy przyniesliScie nam najpiekniejszy dzieri w zy-
ciu... Moja sztuka pokazuje zycie w czasie okupacji. To jest kobieca epoka w historii
[podkreslenie moje - M.K] ... Jesli zdolam za pomoca mojego dramatu rozkolysacd
wspomnienia w waszej duszy, wéwczas bede szczesliwa.

Juz sama intencja autorki dowodzi, ze sztuka zostala adresowana do bardzo
szerokiej grupy spotecznej. Cho¢ w pierwszym rzedzie pisarka zadedykowata ja
kobietom (matkom, wdowom, siostrom, cérkom, mlodym dziewczynom - kobie-
tom przyszlosci), nie omija jednak takze zolnierzy, bohateréw wojny, ktérzy moga
sie zapoznac z ,kobieca epoka w historii”, czyli zyciem ludnosci cywilnej w czasie
okupacji. Wida¢, ze pisarka §wiadomie wyzbywa sie elitarnego charakteru swego
przestania, sklaniajac sie ku masowemu, przecietnemu odbiorcy, ktéry jednak
przejrzy sie w tekscie/spektaklu niczym w spolecznym zwierciadle. Staje sie
oczywiste, ze jej celem jest dowartosciowanie perspektywy kobiecego doswiad-
czenia wojennego w kluczu heroizmu codziennosci, a nie pokazanie bohaterskich
kobiet z pola walki w funkcji pielegniarek, rzadziej lekarek czy nawet Zolnierek,
cho¢ i takie przypadki w historii I wojny §wiatowej zdarzaty sie w Serbii®®.

Akcja sztuki obajmuje ponad trzy lata wojny, gléwnie okupacji austro-
wegierskiej (1915-1918), lecz mamy tu do czynienia z odwrécong perspektywa.
Wielka Historia, a zatem zwycieskie bitwy, potem kleski, front salonicki, czyny
bohaterskie, sa tu jedynie tlem. Na plan pierwszy wysuwa sie natomiast zaplecze
Wielkiej Wojny, a wiec zycie cywiléw w okupowanym Kragujevcu, gdzie zostaly

19 W ostatnich latach pojawily sie dwie ksigzki, ktérych bohaterka jest Nadezda Petrovié¢ (1873-
1915), malarka serbska, pelnigca w czasie wojen (batkarskich i pierwszej wojny Swiatowej) role
pielegniarki (Latkovi¢; Cice). W zwigzku z setng rocznicg wybuchu Wielkiej Wojny zostata np. wy-
dana ksigzka brytyjskiej badaczki Louise Miller o Florze Sandes (1876-1956), Brytyjce, stuzacej
w armii serbskiej podczas I wojny $wiatowej, ktéra dostuzyla sie stopnia kapitana (por. Miler 2013;
Miller 2012).
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glownie kobiety, dzieci w wieku szkolnym i przedszkolnym oraz niezdolni do
walki mezczyzni. Postaci meskie sa tu jednak pokazane schematycznie i podzielo-
ne zostaly przez autorke na dwie grupy: ,naszych” i okupantéw. Sa w sztuce r6z-
ni reprezentanci Serbéw. Do negatywnie postrzeganej grupy naleza pogardzani
przez kobiety mezczyzni uchylajacy sie od stuzby wojskowej, ktérzy ten status
zapewnili sobie przy pomocy fapéwki czy znajomosci. Pozytywnie nacechowang
grupe tworza chtopcy w wieku szkolnym i przedszkolnym, a nawet przemytnik,
ktéry dostarcza kobietom make i inne podstawowe produkty niezbedne do prze-
zycia. Ale najwieksi pozytywni bohaterowie w kategorii ,naszych” to wielcy nieo-
becni, czyli walczacy na froncie salonickim syn Rajko (pojawia sie dopiero
w ostatniej scenie, gdy wraca z wojny dzier po $émierci matki), zie¢ Dragan, ktéry
zgingl w bitwie na masywie Kajmakcalan czy inni, wyidealizowani ,nasi bohate-
rowie” (,nasi junaci”), walczacy za ojczyzne, o ktérych patetycznie co pewien czas
wspomina si¢ w sztuce. Druga grupe mezczyzn reprezentuja przedstawiciele
wrogiej armii. Tutaj Milica Jakovljevi¢ réwniez wprowadza podzial wcale nie-
oczywisty - i wéréd wrogéw pojawiaja sie bowiem meskie postaci pozytywne
i negatywne. Do tych pierwszych naleza walczacy po stronie austro-wegierskiej
Stowianie: Czech, Stowak (do ktérego matka, gléwna posta¢ dramatu, zwraca sie
czule ,synu”) oraz méwiacy ,po naszemu” Bosniak, ktory ratuje kobiety z opresji.
Uwidacznia sie tutaj projugostowiariska orientacja polityczna samej autorki, co
w konteécie momentu wystawienia sztuki - przypomnijmy - w 1930 roku (a zatem
po kryzysie w parlamencie w 1928 i zmianie nazwy kraju na Krélestwo Jugostawii
i wprowadzaniu przez kréla dyktatury), zyskato dodatkowa wymowe polityczna.
Natomiast druga zdecydowanie negatywnie ukazang grupe stanowia Wegrzy
i Austriacy (okreélani pogardliwie jako ,Szwaby” /Svabe).

Pierwszoplanowe postaci dramatu to matka oraz dwie siostry: Olga, przedwo-
jenna studentka, ,oczytana idealistka”, ktéra ,utrzymuje rodzine, stanowi uoso-
bienie dumy narodowej” i - jak autorka pisze w didaskaliach na stronie 17 - ,jest
kobietg przyszltosci” oraz Nada, ktéra zostata z matym synkiem, podczas gdy maz
walczy i ginie na wojnie. Pojawiaja sie takze inne postaci kobiet, reprezentujace
spectrum spoleczne: kobiety z warstwy mieszczanskiej i wiejskie, wyksztalcone
i nie, w r6znym wieku (od pietnastoletniej dziewczyny przez mlode dwudziesto-
kilkuletnie kobiety po dojrzale piecdziesieciolatki). Przedstawiona jest ich walka
w czasie okupacji, ale na froncie zycia codziennego. Dowiadujemy sie przede
wszystkim, jak wygladalo powszednie bytowanie, s informacje o eksmitowaniu
kobiet, o utracie doméw, konfiskacie mienia, biedzie i glodzie, ktére cierpialy,
o chorobach, codziennej walce o przetrwanie, zachowanie wlasnej pamieci (foto-
grafii, listbw, obrazéw, dokumentéw, pamiatek rodzinnych, sprzetéw domowych),
a nawet o tym, co jadly i jak sie ubieraly. Sa sceny, ktére méwia o przedsiebiorczo-
Sci kobiet - by przezy¢, zakladaly ,konditeraje”, czyli cukiernie dla ,Szwabow”,
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utrzymywaly sie z szycia, a takze lekqji jezyka francuskiego, organizowaly na-
uczanie domowe. Dowiadujemy sie o epidemii tyfusu plamistego (1915), potem
grypy hiszpanki (1918). Jednym stowem w dramacie budowany jest obraz do-
Swiadczen, ktére tworza ,alternatywna historie” zwyklych ludzi, narracje nie
w skali makro-, lecz mikrohistorii z wyraznie zaznaczong perspektywa kobiecych
doswiadczen. Milica Jakovljevi¢ wyartykulowala nie dos¢ eksponowang wczesniej
reprezentacje wojny w literaturze serbskiej. Pokazala, ze te ,male historie” spoza
pol bitewnych sa czeécia sktadowa zycia narodu w czasie wojny. Nakreslita tez
historie relacji miedzyludzkich, kladac szczegélny nacisk na opis réznorodnych
stanéw i emocji: nostalgie za czasami przedwojennymi, tesknote za oddalonymi
bliskimi, czesto sentymentalny i przestodzony opis milosci macierzynskiej czy
siostrzanej, zlos¢ wobec wrogéw, rozpacz po stracie bliskich, patos w deklaracjach
o milosci do ojczyzny, patriotyczng dume z walecznosci serbskich zotnierzy. Od-
tworzyla zatem - oprécz scen i emocji - takze mentalnos¢ zwyklych kobiet tam-
tych czaséw, typowos¢ losow i doswiadczeni na serbskiej prowingji, skupila sie tez
na rytualach codziennosci (rozmowa z fotografig syna na froncie, oczekiwania na
wiadomosci, nadejscie listu z pozytywnymi informacjami jest $wietem dla wszyst-
kich). Wazne sa liczne, doé¢ proste i czytelne symbole utrwalone w tekscie, po-
czawszy od tytulu, ktéry jest oczywistym nawigzaniem do pie$ni Tamo daleko
powstaltej w 1916 roku na uchodzstwie, na greckiej wyspie Korfu po tragicznym
odwrocie serbskiej armii przez goéry Albanii. Piesn ta byla w 1929/1930 roku,
a wiec w roku powstania dramatu Mir Jam i wystawienia go w teatrze, czytelnym
symbolem serbskiej kultury i tozsamosci narodowej? (te funkcje pelni nota bene do
dzis). Taka tez role - popularnego i powszechnego nosnika pamieci narodowej -
odgrywala w okresie miedzywojenia. Nigdzie w tekscie dramatu sie¢ nie pojawia
si¢ nawet fragment stéw pieséni, sa tam natomiast frazy przypominajace o ,rozsia-
nych serbskich grobach na pustych wyspach” (‘posejanim srpskim grobovima na
pustim ostrvima'). Jest to wyrazna aluzja do ,wyspy émierci” Vido polozonej nie-
opodal Korfu, gdzie znajdowat sie lazaret dla $miertelnie rannych zolnierzy serb-
skich. Sa tez slowa odwolujace sie do ,odchlani morskiej” (,morske pucine”),
innego zmitologizowanego juz wéwczas obrazu ,blekitnego grobowca” (,plava
grobnica”?!) serbskich Zolnierzy, czyli Morza Jonskiego, do ktérego wrzucano
zwtloki zmartych, gdy na wyspie Vido zabraklo juz miejsca. Pojawiaja sie stowa
o chlodnych goloborzach goér Albanii, co stanowi aluzje do wspomnianej ,serb-
skiej Golgoty”. Symbolika narodowo-patriotyczna jest zatem przejrzysta i latwo

20 Stata sie hymnem serbskiej diaspory w okresie miedzywojennym i w okresie zimnej wojny.
Spiewana na pogrzebie Nikoli Tesli w 1943 roku w Nowym Jorku. Zakazana w czasie titowskiej Jugo-
stawii, gdyz traktowano jg jako symbol serbskiego nacjonalizmu.

2 Plava grobnica to tytul wiersza serbskiego poety Milutina Bojicia, ktéry zmart w 1917 roku.
Wiersz stal sie symbolem i aktem pamieci o tamtych wydarzeniach i ludziach.
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czytelna dla przecietnego rodzimego odbiorcy, podobnie jak w §wiadomosci wi-
dzéw obecne byly domyslne stowa piesni, ktérg bez watpienia znali wszyscy
widzowie i czytelnicy dramatu Mir Jam. Przypomnijmy, Ze w refrenie tej znanej
piesni pobrzmiewa tez kobiecy glos, ktory jest apelem Serbek z okupowanej ojczy-
zny do rodakéw-zolnierzy i wyraza uczucia kobiet w tym okresie (,,Bracia zotnie-
rze, nie kochajcie Greczynek, tam, w waszym kraju czekaja na was Serbki”/, Braca
vojnici, ne ljub’te Grkinje, tamo u vasoj zemlji, ¢ekaju vas Srpkinje”), co wpisuje sie
w symboliczny wymiar tekstu grajacej na emocjach odbiorcéw Mir Jam.

Pojawiaja sie tez inne do$¢ schematyczne symbole, na przyktad floralne - dwa
kwiaty stonecznika stojace na pianinie uosabiaja syna i ziecia na wojnie, w nastep-
nych scenach zastepuja je biale chryzantemy. W roli utrwalonego, do$¢ oczywiste-
go symbolu wystepuje okno - w czasie okupacji zastoniete ze wzgedéw bezpie-
czeristwa czarng tkaning, ktéra tuz po wyzwoleniu w euforii i zostaje z satysfakcja
zdarta. Symboliczne znaczenie ma otwieranie okna w dniu wyzwolenia, obrazowe
wietrzenie powojennej przestrzeni, szycie i zawieszanie flag serbskich i sojuszni-
czych (francuskich, brytyjskich) - sa to widoczne symbole odzyskanej przez kobie-
ty i caly naréd wolnosci oraz godnosci.

Tekst peten jest prostych, schematycznych rozwigzan literackich. Niektore sce-
ny nasycone sg patosem patriotycznego uniesienia, cho¢ pojawiaja sie i kameralne
rozmowy oddajgce problemy dnia powszedniego. Zwlaszcza figura Matki-Serbki
naszkicowana jako paradygmat macierzynstwa (w didaskaliach Mir Jam w ostat-
niej scenie uzywa zwrotu , WIELKA MATKA na wojnie $wiatowej” - ,VELIKA
MAJKA u svetskom ratu” - pisownia oryginalna) zdaje sie tyle symptomatyczna,
co przerysowana. Nalezy jednak wzia¢ pod uwage, ze ten jezyk egzaltacji moze
by¢ odczytany nie tyle/nie tylko jako Zle dobrany, naiwny ozdobnik literacki tak
chetnie przypisywany Mir Jam przez krytykéw literackich, ale takze jako mocne
i Swiadomie zastosowane instrumentarium, stuzace odmalowaniu powszechnie
panujacych woéwczas emocji, ktore oscylowaly miedzy romantycznym uniesie-
niem z powodu zwycieskiej walki o wolnos¢ ojczyzny a codziennoscia okupacji
i okopow, jako srodek oddajacy zderzenie miedzy wzniostym i banalnym aspek-
tem wojny. Dzieki temu zderzeniu powstaja nosne kobiece portrety-symbole
Wielkiej Matki (ktéra data Zycie walczagcemu na frontach Bohaterowi), Heroicznej
Siostry (ktéra pod nieobecnos¢ ojca i brata przejela meskie role i dzieki pracy
utrzymata rodzine), Oplakujacej mtodej Wdowy-Matki (wychowujacej nastepne
pokolenie Synéw-zwyciezcéw). Te kulturotwoércze paradygmaty zachowan z jed-
nej strony utrwalajg, mitologizuja i romantyzuja matryce odczu¢ narodowych po
Wielkiej Wojnie. Z drugiej zas, Mir Jam sprawila, ze za sprawa fabularyzacji
i schematyzacji oraz odzwierciedlenia historii zycia prywatnego, wiele oséb po
wojnie moglo z tatwoscia przejrze¢ sie w jej tekscie niczym w zwierciadle i odna-
lez¢ odbicie wlasnego losu, swojej tozsamosci nie tylko narodowej (serbskiej), ale
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i grupowej/lokalnej (kragujewczanie, ale i szerzej - malomiasteczkowa prowin-
cja), czy genderowej (kobiety). Zapewne temu tekst i cate przedstawienie zawdzie-
cza wielki sukces i entuzjastyczne przyjecie przez publiczo$¢?? oraz sarkastyczne
uwagi krytykéw2. Autorka zdecydowanie odwrdécila hierarchie narracji wojen-
nych. Wydobyta na $wiatlo dzienne popularne mikrohistorie i mikronarracje zwy-
ktych ludzi i uczynita widzialng historie kobiet, marginalizowana w oficjalnym
przekazie historycznym i traktowang woéwczas jako czes¢ tta. W tej zmianie per-
spektywy widze - mimo wielu niedociggnigé¢ estetycznych i artystycznych - site
spoteczno-komunikacyjna Tamo daleko.

I jeszcze jedna kwestia. Wtasnie forma dramatu, a nie powiesci wydaje sie naj-
wlasciwszym narzedziem dla pokazania kobiecej strony wojny przez Mir Jam. Ten
gatunek nie tylko pozwolil zaprezentowac¢ w krétkim czasie wartka akcje, szybko
zmieniajace sig¢, fragmentaryczne sceny z zycia powszedniego okupacji. Umozliwil
tez dynamiczng kondensacje probleméw, a za sprawa formy dialogu oddal glos
poszczegblnym postaciom, , prywatyzujac” i uwiarygadniajac ich odczucia. Wy-
kreowaniem zastepczych biografii gtéwnych bohaterek dramatu Mir Jam wywola-
la efekt identyfikacji i stworzyta podstawe reprezentacji grupowej, tak wazne dla
psychologii odbioru tekstow. W ten sposob i przy uzyciu popularnych, prostych,
przemawiajacych do widzéw érodkéw, formowala sie swoista matryca swiatopo-
gladowa i rodzaj komunikacji spotecznej, dotyczacej nie tylko dokumentowania,
ale i przetworzenia oraz poniekad rozbrojenia traumy wojennej. Masowa publicz-
noé¢ miala szanse przezy¢ - procz uniesienia - takze swoiste katharsis, rodzaj te-
rapii zbiorowej. Pewnie z tych powodéw tekst mozna uznaé za interesujace ogni-
wo serbskiej narracji o Wielkiej Wojnie. O sile przedstawienia §wiadczy przeciez
entuzjastyczne przyjecie przez belgradzka publicznos¢ w 1930 roku - jako przejaw
6wczesnej spotecznej kultury pamieci oraz swego rodzaju rozszerzenia polityki
kulturalnej w okresie miedzywojennej Jugostawii o nowe/inne pole widzenia.
Wiasnie ze wzgledu na popularng forme tekst Mir Jam spelnil zatem w tym okre-
sie funkcje nazwana przez Jana i Aleide Assmanéw pamiecia komunikacyjna
(J. Assmann; A. Assmann). To aktywna pamie¢ i doswiadczenie zyjacych pokolen,
ktére przekazuja je sobie w sposob niesformalizowany. Teksty takie jak dramat
Tamo daleko, ktore powstawaly bez wiekszych ambicji wysokoartystycznych,

2 Olga Markovi¢ pisze, ze ,przedstawieniu przez caly czas towarzyszyly burzliwe reakcje emo-
cjonalne ze strony publicznosci, $miech, placz, jeki, burzliwe oklaski” (,ceo tok predstave bio je pro-
pracen burnim emotivnim reakcijama publike, smehom, placem, jecanjem i burnim aplauzima”)
(Markovi¢ 8).

2 Olga Markovié¢ przytacza stowa pewnego krytyka o przedstawieniu Tamo daleko: ,Pisarz zilu-
strowal wylacznie plytkie, zewnetrzne i ogélne sceny z okupacji” (,,Pisac je ilustrovao samo plitke,
spoljne i opste momente iz okupacije”), a w innym miejscu ,Sztuka jest wypelniona narkotycznym
patriotycznym zaduchem” (,Komad je zadahnut narkoti¢nim patriotskim mirisom”) (Markovi¢ 8).
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wlasénie za pomoca swojej popularnej, przystepnej formy, bazujac na lokalnych
doswiadczeniach, pelnily wazna role w spolecznym obiegu, byly narzedziem
budowania powszechnej wspélnoty, tekstem o duzym potencjale kulturotwor-
czym i materialem do konstruowania pamieci kulturowe;j.

4.2, Powiesé U slovenackim gorama

Milica Jakovljevi¢ napisala osiem popularnych powiesci obyczajowych z wat-
kami romansowymi w roli gléwnej. Ani jeden utwor prozatorski nie zostat jednak
w pelni poswiecony I wojnie §wiatowej. Priorytetem byto raczej odzwierciedlanie
biezacych przemian spoteczno-obyczajowych w miedzywojennej Jugostawii, por-
tretowanie w nieco wyidealizowanej i wysublimowanej formie éwczesnego Swiata
Serbii. Jako narzedzie narracji wykorzystywala pisarka sprawny, potoczysty jezyk
przede wszystkim warstw mieszczanskich, inteligenckich. Pewnie dlatego dos¢
wczesnie zastuzyla sobie na surowa krytyke ze strony elit, ale obecnie coraz cze-
Sciej nazywana bywa, jak juz wspomniatam wczeéniej ,,serbska Jane Austin”.

Watki Wielkiej Wojny pojawiaja sie jednak w tle niektérych powiesci, gdyz
autorke interesuja konsekwencje tego konfliktu. Echa traumy wojennej pobrzmie-
waja wiec czasami w jej powiesdciach. Sa to zwykle wpisane w biografie bohaterek
i bohateréw szczegoly, obcigzajace ich jednak na cate zycie. Taki model widzimy
na przyktad w powiesci U slovenackim gorama ("W goérach Stowenii’). Mimo iz fa-
buta powiesci toczy sie na poczatku lat 30-ych w pieknej scenerii Alp stowenskich,
w kilku miejscach wyraznie podkresla si¢, ze mtoda dziewczyna, gléwna bohater-
ka powiesci, Ivanka jest pélsierota: ojciec zginal na froncie, a jej matka-wdowa nie
wyszla ponownie za maz, kultywuje pamie¢ o ojcu i wychowuje ja sama?t. W ten
spos6b Milica Jakovljevi¢ odzwierciedlita szczegot biografii, z ktérym moglo sie
w pelni utozsamié wiele jej mlodych czytelniczek - uczynila swoja bohaterke bli-
ska im i wiarygodna. W tej powiesci jest jeszcze inny, niezwykle ciekawy aspekt
przedstawienia wojny. Mam na mysli krotki, zaledwie czterostronicowy rozdziat,
ktory pisarka wyodrebnita, nadajac mu tytul Rat je bio uzasan ("Wojna byla strasz-
na’) i ktéry narusza pogodny i romansowy watek akcji, stanowiac refleksje na
temat wojny. Skonstruowany jest on jako dialog dwoch kobiet, nalezacych do r6z-
nych pokolen, ktére spotkaly sie podczas urlopu w alpejskim kurorcie w miedzy-
wojennej Jugostawii. Pierwsza z nich to wdowa po serbskim oficerze Miloju Pro-
ti¢u, a zarazem matka gtéwnej bohaterki Ivanki, Bisa Proti¢. Druga za$ to wiekowa
dama, wiedenka, pani Huber, ktérej dwaj synowie Rudi i Franc¢ek zgineli , w po-
blizu rzeki Savy” w Macvie; opiekuje sie ona osieroconym przez ojca wnukiem.

2 Podobny schemat biograficzny pojawia sie w zyciu Andelki, gléwnej bohaterki powiesci Ranny
orzel.
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Z krotkiej rozmowy kobiet wynika, Ze maz Serbki i dwaj synowie Austriaczki zgi-
neli w sierpniu w 1914 roku w tej samej bitwie na Cerze (Cerska bitka), zwycieskiej
dla Serbéw, ktéra pochtoneta jednak tysigce krwawych ofiar po obu stronach. Po
kilkunastu latach od zakonczenia wojny obie kobiety, ktérych bliscy mezczyzni
staneli przeciwko sobie po dwéch wrogich stronach, tworza rodzaj kobiecej wiezi
ponad podzialami, pelnej wspéiczucia i wzajemnego zrozumienia, zyczliwosci
i sympatii przepojonej antywojennym komentarzem. Padaja nawet stowa narra-
torki:

I te dve Zene, ¢iji su sinovi i muZ stajali jedan prema drugima kao neprijatelji, sa smrto-
nosnim oruZzijem u rukama, sedele su jedna pored druge, sa istim bolom, istim ranama,
bez mrznje, bez prekora, sazaljevajuéi jedna drugu i pla¢uéi zajedno... Njihov nemi, za-
jedni¢ki bol, izradavao je svu plemenitost Zenske duse (Jakovljevi¢ 37).

I te dwie kobiety, ktérych synowie i maz staneli przeciwko sobie jako wrogowie ze
$mierciono$nymi narzedziami w rekach, siedzialy teraz obok siebie, z takim samym bé-
lem, z podobnymi ranami, bez nienawisci, bez oskarzeni, wspélczujac sobie nawzajem
irazem placzac... Ich niemy, wspélny bél wskazywat na szlachetnosé¢ kobiecej duszy.

I strone dalej gospoda Proti¢ z filozoficzna, pelna patosu zaduma mowi:

Kada samo pomislim ¢emu taj rat? Zasto ljudi da se ubijaju? Mi Zene nikad ne bismo
ratovale, jer imamo jako materinsko osecanje i kao majke i kao Zene razumemo bol jed-
na druge (Jakovljevi¢ 38)

Gdy tylko pomysle po co ta wojna? Dlaczego ludzie sie zabijaja? My, kobiety, nigdy
bysmy nie walczyly, gdyz jest w nas silne uczucie macierzynskie i jako matki, i jako
kobiety rozumiemy swéj wzajemny bol.

Wazny jest rowniez komentarz odnarratorski do refleksji mlodego pokolenia
(dzieci poleglych zolnierzy, Serbki Ivanki i Austriaka Ediego, wnuka pani Huber,
ktorzy sa soba zafascynowani i planuja wspélne zycie:

Edi i Ivanka se pogledase. Mozda je ista misao istovremeno prosla kroz njihovu svest:
»Va$ otac je ubio mog oca...” Ali oni odbaciSe te misli, pogledase se bez mrznje, sa ra-
zumevanjem (Jakovljevic¢ 39).

Edi i Ivanka spojrzeli na siebie. I by¢ moze ta sama my$l jednoczeénie przemkneta
przez ich $wiadomos¢: ,Pariski ojciec zabit mojego ojca...”. Jednak odrzucili te mysli,
spojrzeli na siebie bez nienawisci, pelni zrozumienia.

Symptomatyczne, ze ta wlasciwie jedna z niewielu wzmianek o wojnie w po-
wiesci sformulowana jest w duchu pojednania, tolerancji i pacyfizmu. Takimi
komentarzami o wojnie pisarka starala si¢ upowszechni¢ okreélony wzorzec za-
chowania dla nowego pokolenia. Zwazywszy, ze powies¢ W gorach Stowenii, jak
i wiele innych autorstwa Mir Jam, byta popularna, poczytna w wielu kregach
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i natrafila na szeroki oddZzwiek, mozna przypuszczaé, ze odgrywala wazna role
w komunikacji spolecznej. Mogla spetnia¢ funkcje nie tylko rozrywkows, ale
przede wszystkim wzorcotworcza, wychowacza i dydaktyczng, odgrywaé wéréd
szerokiej publicznosci role swego rodzaju terapii zbiorowej, jak i integracji w no-
wym duchu zaréwno dla starszego, jak i dla mlodego pokolenia. Tego typu mo-
tywy modelowaly antywojenne i pacyfistyczne zachowania spoleczne i upo-
wszechnialy je. Jesli tak spojrze¢ na fenomen popularnosci powiesci Mir Jam i ich
szerokie oddzialywanie (najpierw drukowane byly w odcinkach na famach tygo-
dnika ,Nedeljne ilustracije”, a nastepnie jako calos¢ w formie ksigzkowej - zasieg
zatem byl szerszy i poprzez prase, i dzieki ksigzce), mozemy dostrzec pozytywny
charakter oddzialywania tego typu pisarstwa na masowego czytelnika i starac sie
zrewidowaé degradujace opinie o twoérczosci Milicy Jakovljevié. Mozna jej popu-
larne pisarstwo odczytywac jako jedno z waznych narzedzi o szerokim zasiegu,
ktore przyczyniato sie do ksztaltowania nowego paradygmatu kulturowego wsréd
dziewczat i kobiet miedzywojennej Jugostawii. Byt to instrument budowania matry-
cy $wiatopogladowej w odniesieniu do wojny, w ktorej niemata role odgrywa po-
pularyzacja postawy pojednania, wybaczenia i budowania wspélnoty (miedzy)na-
rodowej bez konfliktu i nienawisci. I znéw dostrzegamy, jak wazna role pisarka
wyznacza kobietom, dowarto$ciowujac ich znaczenie jako 0s6b wychowujacych
nowe pokolenia.

4.3. Autobiografia Izdanci Sumadije

Kolejnym utworem Milicy Jakovljevi¢, na jaki chcialabym zwréci¢ uwage przy
okazji narracji o Wielkiej Wojnie, jest jej autobiografia Izdanci Sumadije (‘Dzieci
Szumadii’'?). Ten tekst - w przeciwienstwie do dwoch poprzednich - nie uczestni-
czyl w procesie spolecznego oddzialtywania w momencie jego powstania, bo przez
dlugie lata spoczywal w szufladzie. Po raz pierwszy ujrzal §wiatlo dzienne dopie-
ro 57 lat po jej émierci, a wiec w 2009 roku, nie mégt mie¢ zatem bezposredniego
wplywu na odbiorcéw jak dwa pierwsze z omawianych utworéw. Czytany
wspolczesnie, odgrywa inng role w narracji o wojnie. Trudno okresli¢, kiedy po-
wstaly te wspomnienia, s3 w tekécie sygnaly wskazujace, ze pisarka pracowata
nad nim jeszcze po II wojnie Swiatowej. Wiadomo jednak, ze wspomnienia obej-
muja wylacznie lata od wczesnego dziecinstwa Milicy Jakovljevié, a koricza sie
w polowie lat dwudziestych XX wieku, czyli w momencie, gdy pisarka podjeta
prace w redakcji pisma , Nedeljne ilustracije” (“Tygodnik Ilustrowany’), a wiec od

2 Szumadia (Sumadija) to historyczno-geograficzny rejon Serbii centralnej, zalesiony (stad nazwa
od rzeczownika ,8uma” = las) ze stolica w Kragujevcu. Odegralo wazng role w czasie pierwszego
powstania serbskiego w 1804 roku. Stamtad pochodzita Milica Jakovljevié i jej rodzina.
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tego momentu, w ktérym jej dziennikarska kariera oraz pisarska popularnoé¢ na-
bieraja tempa i sa bardziej wystawione na widok publiczny. Ksigzka po latach
stanowi $wietne uzupelnienie nie tylko szczeg6téw z biografii Mir Jam, ale tez jest
aneksem do wielu jej utworéw i dodatkowo je o$wietla. Napisana zywym, emo-
cjonalnym jezykiem z otwartoscig i szczeroscia oraz dbaloscig o szczegoly, jest
Zrédlem wiedzy o rodzinie Jakovljeviciéw, o samej autorce, jej tajemnicach. Sta-
nowi tez relacje $wiadka epoki na temat 6wczesnych wydarzen. Dlatego jeden
z obszernych rodzialéw ksigzki nosi tytut 1914. godina (‘Rok 1914’). Wbrew temu,
wspomnienia obejmuja nie tylko poczatek wojny. Na prawie stu stronach otrzy-
mujemy osobista, barwng, wypelniong szczegétami relacje z lat 1914-1918, ktéra
Milica Jakovljevi¢ przezyta pod okupacja gtéwnie w rodzinnym Kragujevcu,
a czedciowo w mieécie Arandelovac. W tle pobrzmiewaja echa Wielkiej Historii:
pobyt w Kragujevcu regenta Aleksandra Karadordievicia wraz ze Sztabem Gene-
ralnym wojska serbskiego, dzialalno$¢ miedzynarodowej misji szpitalnej Czerwo-
nego Krzyza - miasto to po upadku Belgradu petnito role tymczasowej (1915-
1916) stolicy Krolestwa Serbskiego. Jednak w centrum narracji znalazta si¢ historia
prywatna rodziny autorki, matki, siéstr Ruzy i Zoricy, trzy lata mtodszego rodzo-
nego brata Stevana Jakovljevicia (1890-1962)%, nota bene tez znanego autora
ksiazek o Wielkiej Wojnie. Jego Srpska trilogija (‘Trylogia serbska’, 1937) to sfabula-
ryzowana historia Serbii podczas I wojny Swiatowej, pisana z perspektywy
zwyktego czlowieka, bezposredniego uczestnika walk i §wiadka wydarzen. Izdanci
Sumadije Milicy Jakovljevi¢ sa $wietnym uzupelnieniem narracji wojennych
z dwoéch poprzednich utworéw, tym jednak cenniejszym, ze podczas gdy dramat
i powieé¢ byly w powszechnym odbiorze traktowane przede wszystkim jako fikcja
literacka i glos nalezatl tam do postaci wymyslonych, to tu mamy do czynienia
z autentykiem i pierwszoosobowa narracja samej pisarki. Wydana po latach auto-
biograficzna opowieé¢ dokumentalna potwierdza, a nawet umacnia poprzednie
moje spostrzezenia. Prywatne relacje autorki z lat 1914-1918 sporzadzone sa
wprawdzie z pewnego dystansu czasowego, ale wpisuja sie w nurt mikrohistorii
i reprezentuja ten dyskurs w sposéb, w jaki go opisuje Ewa Domariska (Domariska
2005: 202-207)%7. Sa opowiescia pelna szczegotéw, nazwisk, relacji z codziennosci
i laczq w sobie poprzednie rodzaje narracji: podobnie jak dramat Tamo daleko (nota

% Stefan Jakovljevié, oprocz tego, ze jest autorem Serbskiej trylogii, byl przede wszystkim botani-
kiem, autorem kilku ksiazek z tej dziedziny, profesorem Uniwersytetu w Belgradzie, a w latach 1945-
1950 nawet rektorem tej uczelni.

27 Autorka podkresla tu (za Natalie Zemon Davis) koniecznos¢ opisu kobiecego doswiadczenia
i historii kobiet. Mysle, Ze te koncepcje mozna rozszerzy¢ na literature. Opisana przez Mir Jam historia
wlasna i osobiste widzenie codziennosci historii I wojny §wiatowej w autobiografii staje sie ,mystory”
- ,moja opowiescig”, o ktérej wspomina Domariska (za Adele Aldridge), a ktéra w efekcie odkrywa
,mystery” - ,tajemnice” rodziny i najblizszego srodowiska, tym samym stajac si¢ kluczem do rozu-
mienia jej wczeéniejszej fikcji literackiej.
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bene dowiadujemy sie, ze sama autorka, obdarzona pieknym glosem, piesni te cze-
sto w czasie wojny wykonywala publicznie) zabarwiona jest zywymi dialogami,
a podobnie jak powies¢ U slovenackim gorama inkrustowana wilasnymi komenta-
rzami na temat roli kobiet podczas okupacji, czasami petnymi patriotycznego pa-
tosu, innym razem wzbogacona feministycznymi spostrzezeniami. Jednak dopiero
lektura tej ksigzki uswiadamia, jak bardzo dramat Tamo daleko wypelniony byt nie
fikcja, lecz historig rodziny Jakovljeviciéw. W tej ksigzce znajdujemy klucz biogra-
ficzny do sztuki i te wydarzenia, ktére w dramacie wydaja sie naciggniete i niere-
alne (np. $mier¢ matki w przeddzien powrotu syna z wojny i wiele innych scen
z udzialem Stowaka czy Bosniaka z armii Austro-Wegier), znajduja potwierdzenie
w realnej historii rodzinnej. Nawet imie bohatera (Rajko) okazuje sie rzeczywiste,
bo tak, wedlug Mir Jam, jej matka nazwywala na co dzier Stevana Jakovljevicia,
swego syna jedynaka, bohatera Wielkiej Wojny.

Mamy tu zatem ponownie do czynienia z tekstem, ktéry prezentuje kobieca,
prywatng/alternatywna strone I wojny $wiatowej i moze by¢ odczytany jako nar-
racja komplementarna. I to nie tylko jako aneks do dramatu Tamo daleko czy po-
wiesci U slovenackim gorama, ale takze jako swoiste kobiece uzupelnienie do Serb-
skiej trylogii autorstwa jej brata, ktére takze moéwi o wojnie z genderowej, lecz
meskiej perspektywy uczestnika walk i pierwszej linii frontu. On snuje swoja
opowies¢ z perspektywy zZonierzy i oficeréw, a jego trylogia do dzi$ sie cieszy
uznaniem i doczekala si¢ kilkunastu wydan. Mir Jam za$ buduje pamie¢ o wojnie
z pozycji doswiadczen serbskich kobiet - matek, wdoéw, siéstr, zon, narzeczonych,
corek, przyjaciotek, lecz fakt ten dotad nie zostat nalezycie zauwazony i przeanali-
zowany. Skadinad ciekawym zadaniem badawczym, wykraczajacym jednak poza
zalozenia niniejszego tekstu, byloby poréwnanie obu narraccji o Wielkiej Wojnie -
Stevana Jakovljevicia oraz Milicy Jakovljevic.

Whnioski

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze po pierwsze, Milica Jakovljevi¢ wielo-
krotnie wracala w swoim pisarstwie do tematu I wojny $wiatowej - zaréwno
w ksigzkach fikcjonalnych, jak i dokumentalnych. Co wiecej, podejmowata ten
temat w utworach o réznej proweniencji gatunkowej - w dramacie, w powie-
Sciach, w autobiografii, wyprobowujac rézne mozliwosci ekspresji. Wylacznie
tematowi wojny poswiecita tylko Tamo daleko, nastepnie wiele o tym okresie pisata
w memuarach Izdanci Sumadije, najmniej w najbardziej zakamuflowanej formie ten
temat pojawia sie w jej powiesciach.

Po drugie, piszac o wojnie, Mir Jam starala sie dowartosciowaé perspektywe
narracji wlasnej plci, w centrum stawiajac przede wszystkim kobiece doswiadcze-
nie, co bylo rzadkoscig w literaturze serbskiej okresu miedzywojnia. Sama jako

121



POROWNANIA 16, 2015

Swiadek epoki i jej bezposredni - cho¢ usadowiony na zapleczu historii - uczest-
nik, pisata z wtasnej perspektywy. Po lekturze autobiografii Izdanci Sumadije wi-
dzimy, ze przetwarzala i fabularyzowata przede wszystkim do$wiadczenie osobi-
ste oraz wlasnego otoczenia. Grupa docelowa i odbiorczyniami jej narracji
wojennych byly gtéwnie kobiety, ktére stawaly sie coraz liczniejszym gronem czy-
telniczek w miedzywojennej Jugostawii. Mimo iz jej widzenie wojny nosito nie-
watpliwie znamiona genderowe, to jednak wpisala si¢ ona tez w nurt pisarstwa
patriotycznego, szanujac serbska tradycje i patriarchalne zasady spoleczne na tyle,
ze przejscie kobiet na bardziej nowoczesne, wyemancypowane pozycje zycia
i dzialania pisarka widzi w ewolucyjnych, stopniowych metodach wychowania
i wyksztalcenia, a nie w rewolucyjnych, gwattownych zmianach. Jej ksigzki,
oprocz rozrywkowej, pelnig nade wszystko szeroko zakrojona funkcje dydaktycz-
na wobec dziewczat i kobiet. Narzedziem postulowanych przez nig w okresie po-
wojennym zmian staje si¢ zdobywanie przez Serbki wyksztalcenia, czytanie, praca
zawodowa, samodzielno$¢/zaradnoéc¢ zyciowa kobiet, rozwijanie pasji i talentow.
Pod tym wzgledem wojna stata si¢ dla Serbek (zresztg jak i dla kobiet z innych
kultur) okresem przyspieszonego rozwoju, rozkwitu przedsiebiorczosci i wcho-
dzenia kobiet w nowe role. Takie ukazanie probleméw stanowilo ods$wiezajace
uzupelnienie serbskich narracji o Wielkiej Wojnie. Tym, co szczegodlnie interesowa-
to Mir Jam, bylo utrwalenie kobiecych wizji wojennych, matych narracji codzien-
nosci, czyli swoista ,prywatyzacja” i feminizacja opowiesci o I wojnie swiatowe;j.
Zwykle kobiety skazane przez Wielka Historie na zapomnienie, mogly znéw
przejrzec sie¢ w jej opowiesciach, odnajdujac swoje osobiste doswiadczenia i emo-
cjonalnie sie z nimi identyfikowa¢. Taki sposob narracji, zwlaszcza autobiograficz-
nej, moze stanowic , podstawe mikrohistorii, ktora ktadzie nacisk na indywidualne
przezycia, ale nie po to, by w tym, co pojedyncze, odkry¢ uniwersalny wzoér, lecz
po to, by ukazaé¢ wplyw przelomowych momentéw dziejowych na §wiadomos¢
jednostek i lokalnych wspoétnot” (Jankowicz 2015: 26).

Wreszcie po trzecie, z perspektywy czasu wida¢ moc regenerowania znaczeni
przez traktowana podrzednie literature popularng, ktéra czesto wyrazniej niz wy-
rafinowane artystycznie utwory odbija szersze procesy spoleczno-obyczajowe.
Dlatego utworéw uznanych przez kanon literacki za margines nie nalezy moim
zdaniem lekcewazy¢. Przez pryzmat zywej narracji o kobietach podczas I wojny
$wiatowej mozemy doceni¢ kulturotworcze walory literatury popularnej w wyko-
naniu Mir Jam. Opowiada ona traume wojenna z perspektywy kobiecej, nadajac jej
nowe brzmienie, niekiedy sentymentalne, naiwne i pozbawione formalnych czy
artystycznych fajerwerkéw, ale w sposob, ktéry niewatpliwie utrafit w horyzont
oczekiwan powojennych czytelniczek. Z perspektywy czasu wypada nawet podjaé
probe rehabilitacji tych kulturowych peryferii, co nie dokonalo si¢ dotychczas
w serbskim literaturoznawstwie. Na przykladzie pisarstwa Mir Jam widzimy, ze
na marginesie kultury serbskiej, w niszy pogardzanej literatury popularnej, two-
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rzone byly takze narracje o I wojnie o sporym potencjale komunikacyjnym. Nie
zapominajmy, ze utwory Milicy Jakovljevi¢ - oprécz tekstoéw nalezacych do wiel-
kiej, skanonizowanej i wysokoartystycznej litertury - uczestniczyly i nadal uczest-
nicza w tworzeniu serbskiej pamieci kulturowej, staja sie swoistymi noénikami tej
pamieci chociazby przez fenomen niezwyklej popularnosci i poczytnosci jej utwo-
réw - zaréwno w okresie miedzywojennym, jak i obecnie, w formie ksigzkowej,
ale nade wszystko w formie filméw oraz seriali telewizyjnych, ktorych kanwe sta-
nowia doé¢ wierne adaptacje powiesci Mir Jam, pokazujace w sposob nostalgiczny
mieszczanski Swiat miedzywojennej Serbii i Jugostawii.

Sadze, ze z perspektywy czasu oraz faktu, ze zyjemy w epoce spelniajacego sie
(lub mocno postulowanego) pluralizmu i tolerangji takze dla literatury ,nizszej”,
uszanowanie ,innosci” Mir Jam, jej odrebnej i przeciez ciekawej, korygujacej nar-
racji, kaze sie wstucha¢ w to, co innego/nowego powiedziala o Wielkiej Wojnie,
jakie alternatywne narracje wprowadzila, jak dopelnia oficjalne makronarracje.
W pewien spos6b udostepnila zapomniane, badZz mocno ,zakurzone” fragmenty
przesztosci i wydobyta je z cienia. Moja interpretacja oparta zostala na materiale,
ktory cho¢ w serbskiej kulturze jest wyraznie obecny, to w akademickim polu wi-
dzenia zbyt czesto znajduje sie jeszcze na peryferiach, obrzezach i z tego powodu
raczej $wiadomie bywa ignorowany. Trzeba jednak po niego siegaé, przyjrze¢ mu
sie raz jeszcze i zobaczy¢, co mial/ma nam do zaproponowania. Nowy namyst
nad pisarstwem o Wielkiej Wojnie - takze takich autorek jak Mir Jam - moze stac¢
sie przyczynkiem do szerszej refleksji na temat tego, jakiej przeszlosci, a wlasciwie
jakiej narracji o przeszlosci potrzebuje dzi$ Serbia i inne kraje przepracowujace
nadal traume wojenng, by wejs¢ w przyszlos¢ czy znalezé kierunek i sens przy-
szlego dziatania.
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