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Abstrakt: Adam Bednarczyk. ,DYM ULECIAL, A OTULONA SNIEGIEM ROWNINA TORIBE
ODDAJE NASTROJ] ZURAWIEGO GAJU”. O BUDDYJSKIE] IDEI PRZEMIJANIA I WATKACH
NEKROPOLICZNYCH W JAPONSKIE] LITERATURZE WCZESNEGO SREDNIOWIECZA.
POROWNANIA 18, 2016. T. XVIIL S. 91-114. ISSN 1733-165X. Watki nekropoliczne w japoniskiej
literaturze wczesnego éredniowiecza sg tematyka do tej pory mato badang i opisywana. Pomimo
licznych deskrypcji $mierci réznych oséb, szczegély na temat miejsc grzebania i kremacji,
a takze towarzyszacych im ceremoniom, pozostaja w dalszym ciggu stabo oméwione. Niniejszy
artykut jest préba uchwycenia znaczenia i metaforyki Toribe, jako jednego z nielicznych miejsc
nekropolicznych, ktére stalo sie watkiem lub motywem utworéw literackich poczawszy od
okresu Heian (794-1192). W tym celu autor skupil sie z jednej strony na stricte toponimicznym
ujeciu Toribe, umozliwiajacym interpretacje wybranych fragmentéw literackich pod katem rze-
czywistego opisu tejze nekropolii. Natomiast szczegétlowe zbadanie motywu Toribe, jako topo-
su, mialo przyblizy¢ kilka mozliwych Sciezek jego interpretacji, od rozbudowanej metafory, az
po jego funkcje zdobnicza.

1 E-mail Address: a_bed@umk.pl
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Abstract: Adam Bednarczyk. ,THE SMOKE ENDED, AND TORIBENO IN ITS SNOWY MAN-
TLE SEEMS TO A GRIEVING HEART LIKE THE WHITENED TREES OF CRANE GROVE”. ON
THE BUDDHIST CONCEPT OF VANITY AND NECROPOLISTIC THREADS IN JAPANESE
LITERATURE OF THE EARLY MEDIEVAL PERIOD. COMPARISONS 18, 2016. Vol. XVIIL
P. 91-114. ISSN 1733-165X. The necropolistic threads in Japanese literature of the early medieval
times have been scarcely discussed material. Although there are extant numerous accounts on
someone’s dead, details concerning places of burial or cremation and descriptions of accompa-
nying ceremonies are almost unknown. The present paper is an attempt to grasp the meaning
and metaphorics of Toribe as one of few necropolistic sites that have become a motif of literary
works since the Heian period (794-1192). In order to develop a possible interpretation of selected
excerpts from the literary works as well as the necropolis itself, the author focused especially on
its toponymic aspect. On the other hand, detailed study of Toribe motif as a topos let the author
approach a few possible ways of its interpretation as a complex metaphor, but also from the
point of view of its stylistic function.

Tematyka wanitatywna (lac. vanitas “marnos¢’, heb. hebel “przemijanie’, “po-
dmuch wiatru’)? wywierata wplyw na polska i europejska tradycje literacka przez
wiele stuleci. Refleksja nad nietrwaloscig zycia i przemijaniem byla obecna w Eu-
ropie juz w XII i XIII wieku, kiedy powszechnie przypominano: Memento mori!
(,Pamietaj o $mierci!”) i pisano utwory sklaniajace do przemysleni nad tymi ponu-
rymi tematami. Szczegdlne nasilenie zainteresowania sprawami ostatecznymi
przypada jednak na wiek XIV i XV, czasy niepokojéw, epidemii i wojen. Owczesne
teksty o $mierci jeszcze dobitniej uswiadamiaty czlowiekowi, ze kazdy jest wobec
niej rowny (Libera, Pietrusiewicz, Rytel 39-42). Pelne pesymizmu stowa trafialy do
gustu rowniez Europejczykéw zyjacych w okresie baroku (XVII w.). Przypominaty
o nietrwalosci wszechrzeczy, podkreslajac, ze jedynymi nieSmiertelnymi warto-
$ciami ludzkimi sa mitos¢ i cnotad.

Réwniez w japoniskiej literaturze dworskiej wczesnego sredniowiecza*, ktora
najczesciej poruszala kwestie zwigzane z zyciem arystokracji i opisywata piekno

2 Termin ma zwigzek z mysla przewodnia jednej z ksiag nalezacych do pism dydaktycznych Starego
Testamentu - Ksiegi Koheleta (Eklezjastesa) - rozwazaniami nad sensem zycia ludzkiego. To wtasnie
z Ksiggi Koheleta pochodzi stynne zdanie ,, Vanitas vanitatum et omnia vanitas” (,marno$¢ nad marnosciami -
wszystko jest marnoscia”, Koh 1,2). Biblia Tysigclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu 838.

3 Szerzej zob. Golinski, Janusz. Vanitas: o marnosci w literaturze i kulturze dawnej. Warszawa: Towa-
rzystwo ,Ogréd Ksiag” 1996; Kiinstler-Langner, Danuta. Idea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji pol-
skiego baroku. Toruni: Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 1996.

4 Japorniska literatura dworska i arystokratyczna (jap. ocho bungaku), zgodnie z uniwersalistyczna
periodyzacja przyjeta w wiekszosci opracowan naukowych poswieconych piémiennictwu i historio-
grafii japonskiej, zaliczana jest do starozytnosci (jap. kodai, jodai), ktéra trwata do schylku okresu Heian
(794-1185). Po niej dopiero nastapito sredniowiecze (jap. chiisei), ktére trwalo od korica XII do XVI w. Por.
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przyrody, mozemy odnalez¢é watki eschatologiczne. Nie byta to tematyka szcze-
golnie czesto podejmowana przez dwczesnych autoréw, ale istniejace wzmianki
o $mierci bliskiej lub waznej osoby, o ceremoniach pogrzebowych, sposobie i miej-
scu kremacji czy pochéwku, pozwalaja lepiej zrozumie¢ stosunek japonskich elit
wczesnego Sredniowiecza do Zycia i $émierci. Magalena Szajowska zauwaza na
przyklad, ze w okresie Heian ,[...] koniec zycia wywolywal uczucie pustki, rozpa-
czy i zalu, ale nie gniewu czy sprzeciwu. Rozumiano, ze z losem (sukuse) nie moz-
na walczy¢, a $émierci nie da sie pokona. [...] Smier¢, nawet od dawna spodziewa-
na, byla szokiem dla bliskich, powodowala wielki zal i rozpacz” (Szajowska
97-98). Dla podkreslenia jej ostatecznego charakteru cialo zmartego byto najczesciej
poddawane kremacji (kaso), co zgodnie z buddyjska zasadgq miato doprowadza¢ do
catkowitej dezintegracji fizycznej natury cztowieka (Morris 1973: 112-113).
Tradycyjnym i jednym z trzech gléwnych miejsc palenia zwlok czlonkéw ro-
dziny cesarskiej i arystokracji (tzw. sandaisosochi) - obok Rendaino na poétnocny
i Adashino na zachodzie - byla Réwnina Toribe (Toribeno), ktéra lezala u stop
Gory Toribe (Toribeyama) na wschodnich peryferiach stolicy Heian (Heiankyo,
obecne Kioto)>. Ten szczegélny teren byt nie tylko ,brama” z tego do tamtego

Kotanski 1961a: 11; Melanowicz 1994: 20; Melanowicz 2011: 18. Nalezy jednak uwzgledni¢ fakt, ze
tworczosc literacka pdznej starozytnosci (kodai koki), rozwijajaca sie gléwnie w stolicy Heian, jest row-
niez nazwana literatura wczesnego Sredniowiecza (chitko), za$ sama stolica - nie tylko
w odczuciu 6wczesnych Japoriczykéw - byla jednym z najwspanialszych centréw kulturalnych $re-
dniowiecznego $wiata (por. Melanowicz 1994: 118-119; Melanowicz 2011: 52-53). Czes¢ literatu-
roznawcéw réwniez sklania sie ku opinii, iz o Sredniowiecznej literaturze japonskiej mozna méwié
znacznie wezesniej niz od korica XII w. Amerykarnski uczony Robert N. Huey z University of Hawaii
at Manoa uwaza, ze Sredniowiecze w obrebie literatury japoniskiej rozpoczelo sie okoto 1080 r. (por.
Huey 651-668). Pomocne sa takze badania historykow, ktérzy dostrzegaja procesy i zjawiska spotecz-
ne, ekonomiczne i polityczne typowe dla okresu feudalnego (a te zgodnie z powszechna opinia zosta-
ty zapoczatkowane wraz z pierwszymi rzadami wojskowych) w okresie znacznie wczeéniejszym niz
od korica okresu Heian. John W. Hall i Jeffrey P. Mass twierdza, ze japoniskie sredniowiecze obejmuje
nie cztery czy piec stuleci a , siedem waznych wiekéw”, poczawszy od VIII w. Wedlug badaczy ,de-
centralizacja rozwijajacych sie instytucji sredniowiecznej Japonii [...] miala miejsce [juz] we wczesnym
okresie Heian”, a ,"powstanie [klasy] bushi’ w srodkowym okresie Heian odbyto si¢ w ramach struk-
tury, w ktérej prywatne interesy arystokracji dworskiej i arystokracji wojskowej opierajacej sie na
arystokracji prowincjonalnej byly zasadniczo powigzane” (Hall, Mass xiii). W niniejszym artykule
sformulowanie , literatura dworska wczesnego sredniowiecza” odnosi sie do gtéwnie do twoérczosci
literackiej z okresu chitko (Heian); autor uwzglednia réwniez pisarstwo z poczatku chiisei (Kamakura).
5W okresie Yamato (VI-VII w.) wladcy wielokrotnie przenosili swoje siedziby do nowych miej-
scowosci. Dopiero stabilizacja wladzy i promulgacja kodeksu Taiho (702 r.) przyspieszyly budowe
statej stolicy. Cesarzowa Genmei (661-721; panowata w latach 707-715) w roku 708 wydata dekret
o budowie nowej siedziby, do ktérej przeprowadzka z Fujiwary odbyla sie dwa lata pézniej. Nowe
miasto stoleczne Nara, zwane réwniez Heijokyo (Stolica Pokoju), jako pierwsze w historii bylo zbu-
dowane w oparciu o plany stolicy Tangéw - Chang’an. Nara byla stolica Japonii do 794 r., kiedy to
urzedy centralne przeniesiono do obfitujacej w wode doliny otoczonej gérami poros$nietymi gérami -
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$wiata, ale funkcjonowat jako rodzaj metafizycznego, a jednoczeénie efemeryczne-
go miejsca spotkann zywych z umartymi. W takim wlasnie kontekscie réwnina
Toribe funkcjonowata jako nekropolia. Byta ,miastem umartych”, po ktérym jed-
nak nie pozostaly nawet najprostsze groby.

Toribe nabrato szczegélnego znaczenia rowniez w literaturze. Poczawszy od
okresu dworskiego (do XII w.) metafora zycia ulotnego niczym dym unoszacy sie
nad réwning Toribe stala sie toposem, ktéry wyrazal smutek i poczucie przemijal-
nosci rzeczy $wiata doczesnego (mujokan). Dym powstajacy podczas kremacji
zaczal symbolizowaé to samo, co krople rosy na Zdzblach trawy na Réwninie
Adashi. Obie te metafory zapadly gleboko w swiadomosé 6wczesnych Japonczy-
kéw i przez kilka stuleci wykorzystywane byly przez twoércow dla poetyckiego
wyrazania idei mujo®. W niniejszym artykule autor zamierza przedstawi¢, w jakim
stopniu $éredniowieczna japorska literatura dworska nawiazywala do kwestii
eschatologicznych, szczegdlnie w kontekscie watkéw nekropolicznych. Odwotujac
sie do licznych zabytkow literackich, autor postara sie przeanalizowac przede
wszystkim topos Toribe, nie tylko w jego toponimicznym znaczeniu jako miejsce
kremacji, ale takze ujeciu metaforycznym i stylistycznym.

Idea mujo

Gora Toribe, ktora wznosi sie nieopodal §wiatyni buddyjskiej Kiyomizu (jap.
Kiyomizudera) w obrebie dziejszego Kioto, przynalezy oficjalnie do tzw. ,Higas-
hiyama sanjaroppo” (,,36 szczytow Wschodnich Go6r”)”. Goéra ta, wraz z rozciaga-
jaca sie u jej podndzy réwning o tej samej nazwie, byla znana jako miejsce pozby-
wania sie zwlok juz na przelomie VIII i IX wieku8. Polozone w sporej odleglosci od

nowego miasta Heiankyo (Stolica Pokoju i Spokoju; pézniejsze Kioto), ktére pozostawalo oficjalna
stolicg Japonii az do 1868 r.

6 Pojecie mujo (skr. anitya) stanowito jeden z podstawowych buddyjskich terminéw teologicznych,
zar6wno w buddyzmie mahajanistycznym, jak i hinajanistycznym, oznaczal nietrwalos¢, niestatosc,
skoriczonos¢ wszystkich bytéw, uwiklanie w niekoriczace sie inkarnacje, nieodlacznie zwigzane
z cierpieniem, ktérych kresem moglo by¢ jedynie dostapienie nirwany (skr. nirvaa, jap. nehan, ‘wyzwo-
lenie od cyklu narodzin i $mierci, czyli sasara’). W buddyzmie hinajanistycznym ta koncepcja teolo-
giczna byta wyrazana w postaci tetrady ideograficznej shogyomujo ‘wszystkie byty sa nietrwate’.

7 Ogolne okreslenie na pasmo wzgdrz i szczytéw widoczne po wschodniej stronie Kioto. Jako
pierwszy liczbe 36 szczytéow zaproponowal Rai San’yo (1780-1832) - historyk, mysliciel, sinolog -
milosnik panoramy Wschodnich Gér (Higashiyama), ktéry wzorowat sie na ,36 szczytach Songshan
(jap. Stizan)” polozonych w chiniskiej prowingji Henan. Najstarszym zrédlem przekazujacym te nazwe
jest jednak Karaku meisho zue (Ilustracje stynnych miejsc wspaniatej stolicy, 1864) autorstwa Akatsuki
Kanenari, Umegawy Tokyo i in. (Akatsuki et al. 11).

8 Najstarszy odnotowany pogrzeb na Toribe odbyl sie¢ w 3 roku Tenché (826 r.) po $mierci ksiecia
Tsuneyo, pierworodnego syna cesarza Junna (786-840; panowal w latach 823-833). Od tamtej pory
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granic stolicy i z dala od domostw stanowila poczatkowo idealne miejsce, gdzie
przyniesione cialo moglo by¢ zwyczajnie porzucone i pozostawione na pastwe
natury (bylo to tzw. fiiso “pogrzeb przez [pozostawienie zwlok, az sie rozpadng,
a jego resztki rozwieje] wiatr’). Dopiero wraz z powstaniem nowych sekt buddyj-
skich?i szerzeniem sie ich nauk zaczal sie zmienia¢ stosunek spoteczenstwa do
problemu obchodzenia si¢ ze zwlokami. Znany reformator religijny i zatozyciel
sekty Shingon (prawdziwe stowa) - Kiikai (774-835; posmiertne imie Kobo-daishi),
kiedy w 811 roku przybyl pod Toribe, nauczat okolicznych mieszkaricéw, ze nale-
zy chowa¢ zmarlych i sie za nich modli¢!0. Od tamtej pory cialo zmarlej osoby za-
czeto traktowaé z wiekszym szacunkiem, rytualnie je grzebigc lub spopielajac.
Z réznych wzgledéw to wlasnie kremacja stata sie najpopularniejsza forma , po-
chowku”, gdyz niewatpliwie zdawala si¢ najpetniej wyraza¢ buddyjska idee nie-
stalosci wszechrzeczy (mujo).

Kremacja - wizualny efekt odchodzenia, ulotnoéci materii, z ktérej zbudo-
wany jest cztowiek - miala gléownie wymiar religijny. Znalazla jednak wyraz
w literaturze i sztuce, gdzie stala si¢ jednym z najwazniejszych wyznacznikéw
estetyki japonskiej okreséw Heian i Kamakura (IX-XIV w.). Termin mujo pojawia
sie¢ w literaturze japonskiej dos¢ wczesnie, bowiem juz w pierwszej antologii ro-
dzimej poezji - Man'yoshii (Dziesig¢ tysiecy lidci, ok. 780). Wspomina o tym w swo-
im artykule Krzysztof Olszewski:

Oto w ksiedze 16. antologii zamieszczone s3 dwa wiersze (pod numerem 3849 i 3850)
opatrzone komentarzem: Wiersze te byly zapisane na instrumencie koto w gtéwnym pawilo-
nie w Swigtyni Kawara. We wstepie kotobagaki do pierwszego z tych wierszy czytamy:
Duwie piesni wyrazajgce ubolewanie nad niestatoscig tego swiata. I cho¢ samo stowo mujo nie
pojawia sie w kolejnych dwéch utworach majacych metrum kroétkiej piesni japoriskiej

coraz wiecej arystokratow bylo tam grzebanych i kremowanych, przez co Toribe zyskalo charakter
nekropoliczny (Funo, Watanabe 2001: 193).

9 Buddyzm, ktéry dotart do Japonii w VI w., zyskat szczegdlnie na znaczeniu dopiero w okresie
Nara (710-794). Wtedy wlasnie uformowalo sie szes¢ gléwnych szkoét (sekt) - trzy mahajanistyczne:
sanron, hossoshii, kegonshii, i trzy hinajanistyczne: jojitsu, kusha, ritsushii, a ich réznice doktrynalne
wynikaly z niezaleznosci poszczegélnych klasztoréw. Kapltani stuzyli gtéwnie dworowi i arystokracji,
ktérzy korzystali z ich ustug podczas sprawowania obrzedéw i modiéw o pokéj i pomyslnosé, a takze
w sprawach osobistych (odczynianie urokéw, zaklecia etc.). Wieksza popularyzacja buddyzmu nasta-
pita jednak na poczatku okresu Heian, kiedy powstaty dwie nowe sekty: shingon i tendai. Cechujacy je
synkretyzm, laczacy buddyzm z shintoizmem, bogatsza ikonografia i ceremonial szybko zyskaty
akceptacje kleru i arystokracji. Szerzej na temat nowych sekt zob: Varley 50-55.

10 Wynikalo to z pogladu, ze wielkie Zzywioly wszech$wiata (ziemia, woda, ogierr, wiatr, prze-
strzen i swiadomosc) tworza buddéw i zwykle istoty. Przemieszane zywioly w wieczystym stanie
harmonii, czyli cialo przepelnione namietnoscig, to cialo identyczne jak oswiecone ciato Buddy. Inter-
pretacja tego pogladu doprowadzita réowniez do takich praktyk jak mumifikowanie i oddawanie czci
cialom (McGreal 380).
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tanka, to jednak za pomoca réznych obrazéw poetyckich wyrazaja one po raz pierwszy
w literaturze japonskiej to przekonanie, ktére mialo sta¢ sie wazna dominanta este-
tyczna w sztuce japoriskiej w kolejnych wiekach!!.

Doskonatlym wyrazem idei mujo jest réowniez powstaly prawdopodobnie na
poczatku X wieku utwér pt. Iroha [uta] ([Piesn] irohal?). To wlasnie ten wiersz,
oparty na Sutrze Nirwany (skr. Mahaparinirvaa Siitra, jap. Nehankyo) i funkcjonujacy
jako rodzaj abecadla'?, byl jednym z pierwszych tekstow, jakich uczyly sie dzieci
poczynajac od okresu Heian. Utwoér ten brzmi nastepujaco:

Iro wa nioedo/ Chirinuru o/ Waga yo tare zo/ Tsune naran/ Ui no okuyama/ Kyo koete/ Asaki
yume miji/ Ei mo sezu.

Cho¢ barwne jest kwiecie, w koricu oblatuje. Nikt na tym $wiecie nie moze zy¢ wiecz-
nie! Przekraczajac dzi§ gorskie zalomy karmy, ptytkich snéw nie zobacze i upoi¢ [roz-
koszami $wiata tego] sie nie dam’%.

Ten najpopularniejszy akrostych starojaporiski, zawierajacy w sobie buddyj-
skie przestanie o niestalo$ci doczesnego Swiata, glosi konieczno$¢ odrzucenia
przyziemnych blaskéw, ktére zbledng niczym barwne kwiecie, i podazania droga
karmy az do osiagniecia nirwany. To wlaénie sens retorycznego stwierdzenia:
»Nikt na tym éwiecie nie moze zy¢ wiecznie!” (waga yo tare zo tsune naran) wyraza

11 Ze wzgledu na $rodki wyrazu poetyckiego szczegolnie pierwszy ze wspomnianych wierszy za-
stuguje na uwage: ,Posréd zycia i $mierci/ Oceanéw otchlani/ Jakze okrutnej - / Wymarze sobie
gore,/ Ktoérej nie lizng fale?”. Krzysztof Olszewski interpretuje ten wiersz w nastepujacy sposéb:
,zycie i $mieré cztowieka, wraz z wpisanym do niego odwiecznym prawem karmy warunkujacym
cigg niekoriczacych sie inkarnacji zostaly w tym wierszu wyrazone za pomoca alegorii dwoéch ocea-
néw, posrodku ktérych podmiot liryczny pragnie wymarzy¢ sobie gore, ktérej nie liznelyby fale
przyptywu, gdzie czlowiek wolny bylby od cierpienia cigglych wcielen, gdzie méglby - by¢ moze -
dostapi¢ nirwany. Jednoczesnie przyptywajace i odptywajace fale, ktére w mgnieniu oka [...] zmywaja
wszystko ze skal, sg w tym utworze alegorycznym przedstawieniem teologicznej koncepcji mujo.
Warto jeszcze zwréci¢ uwage na symbolike gory w omawianym utworze. Géra - od dawna w mitolo-
gii chiniskiej miejsce §wiete, poswiecone bogom [...] jawi sie jako jedyny trwaly, staly element tego
$wiata, jako nadzieja i ucieczka dla czlowieka w obliczu grozy ,zycia i $mierci [dwéch] oceanow”.
Jednoczesnie gora jest czesto pojawiajaca sie w klasycznej poezji japoriskiej alegoria dalekiej i trudnej
drogi cztowieka do osiagniecia satori, oéwiecenia buddyjskiego” (Olszewski 243-244).

12 [roha to tytul pangramicznego wiersza z okresu Heian; zawiera wszystkie 47 zglosek japoniskie-
go sylabariusza kana. Pierwszy znany zapis poematu pochodzi z 1079 r., a jego autorstwo przypisy-
wane jest Kukaiowi (Fujimura, Nishio 292).

13 Popularnos¢ na przestrzeni stuleci wlasnie tego wiersza sprawiala, Ze jeszcze w XX w. wiele ja-
ponskich stownikéw bazowalo na porzgdku hasel zgodnych z kolejnoscig poszczegélnych sylab Iroha
uta. Wspo6lczesnie kolejnosé ta jest wykorzystywana m.in. do wyliczania, numerowania podpunktéw
w tekstach etc.

14 Przekladu wszystkich cytowanych fragmentéw, o ile nie zostalo podane inaczej, dokonat autor.
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istote mujo. Réwniez alegoryczne przedstawienie dazen cztowieka do osiggniecia
nirwany jako przekraczania , gorskich zatoméw karmy” stanowi czes¢ jednej wiel-
kiej metafory efemerycznosci zycia na ziemskim padole (Olszewski 245).

Wplyw koncepcji mujo na Sredniowieczna literature

Koncepcja mujo, ktora doglebnie przesigkneta literatura okresu Heian i okre-
sow pozniejszych (XII-XIV w.), byla obrazowana w rézny sposéb. Jako buddyjska
wersja memento mori odwolywala sie bynajmniej nie do przerazajacych scen nasy-
conych naturalizmem i turpizmem??, ale wrecz przeciwnie - do zywych i barw-
nych obrazéw przekwitajagcych kwiatéw, zmieniajacych ubarwienie jesiennych
lisci czy kropli rosy na zdzble trawy. Przykladem takiego postrzegania niepewno-
Sci i przemijalnoéci moze by¢ fragment z Izumi Shikibu nikki (Pamietnik Izumi Shi-
kibu, 1003):

Kiedy patrze na rosliny zaloénie uginajace sie na wietrze, z niepokojem mysle o moim
zyciu - rownie nietrwatym jak te krople rosy, ktére za chwile zdmuchnie wiatr. Widok
tych drzew i roélin budzi zal i przywodzi na my$l méj wlasny byt'¢. (Izumi 420)

To otaczajaca czlowieka natura pozwala mu dostrzec, ze wszystko jest kruche
i ulotne. Szczegolnie, jesli ujrzymy co$ pieknego, co zaraz marnieje i ginie, najpel-
niej pojmujemy idee mujo.

Oto jeszcze jeden glos w dyskusji nad nietrwatoscia zZycia doczesnego, wyra-
zony przez Kamo no Chomeia (1154?-1216) w jego zbiorze esejéw Hojoki (Zapiski
z pustelni, 1212). Autor zawarl w nim nastepujace przemyslenia:

Rzeka w swym biegu jest nieprzerwana, ale to nie jest wcigz ta sama woda. Piana wez-
brana na zakolach to znika, to sie znéw gromadzi, i nie zdarza sie, by pozostawala dtu-
zej. [...] To samo z ludZmi [...] rankiem umieraja, a wieczorem sie rodza, zupelnie jak
piana na plynacej wodzie.

Nie wiemy, skad przychodza ludzie na ten $wiat i dokad z niego odchodzg, kiedy
umierajg. Nie wiemy tez, dla kogo sie dreczymy budujac nasze nietrwate doczesne
schronienie, i dlaczego cieszymy oczy jego widokiem. Losy ludzi i ich doméw - ktére
z nich najbardziej niepewne? - nie r6znig si¢ niczym od rosy na kwiecie powoju. [...]

15 Jest to oczywiscie uproszczenie, gdyz w rzeczywistosci w literaturze okresu Heian znajdujemy
opisy np. porzuconych zwlok. Podobnie, jak i w malarstwie, gdzie nie szczedzono srodkéw wyrazu,
aby uchwyci¢ poszczegdlne etapy $mierci czy rozkladu ciala. Przykladem takiego dzieta literackiego -
ukazujacego réwniez buddyjska wersje motywu vanitas - moze by¢ Tamatsukuri Komachi sosui sho
(Chwata i upadek Komachi, ktora hodowata perty, koniec X w.). Ta historia byta réwniez wielokrotnie
ilustrowana (np. stynne Kusozu ‘Ilustracje dziewieciu etapéw [rozpadu zwtok Ono no Komachi]’). Por.
Faure 273-279; Nishiyama 120-127.

16 Przekl. za: Morris 1973: 115.
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Ciezko jest zy¢ na tym $wiecie, gdzie i ludzie, i ich domy tak wlasnie trwajg kroétko i tak
szybko przemijaja. (Kamo 21, 25)

OdpowiedZ na postawione w tym fragmencie pytanie: ,Losy ludzi i ich do-
moéw - ktoére z nich najbardziej niepewne?” zdaje sie oczywista: ,nie r6znig sie
niczym od rosy na kwiecie powoju”. Przedstawienie egzystencji jako kropli rosy,
ktéra jest - o czym juz wspomniano - kolejng metaforg efemerycznosci, to jedno-
czeénie ukazywanie w jaki$ stopniu wycinka duchowosci 6wczesnego spoleczen-
stwa, ktére mialo swiadomos¢, ze wszystko, co istnieje, jest nietrwale. Istote tej
duchowosci wyrazaja explicite jeszcze inne, stynne slowa rozpoczynajace wielkie
dzieto Heike monogatari (Opowiesc¢ o rodzie Taira, ok. 1220):

Dzwiek dzwonu z klasztoru Gion'” echem jest niestalosci wszechrzeczy, a barwa kwie-
cia drzewa shara'® zwiastuje nam te prawde, ze cokolwiek rozkwita, niezawodnie
szczeznie. Buta czlowieka tak krotko trwa jak w noc wiosenng marzenie senne, a kto
waleczny, tez wpredce przepadnie, zupelnie jako pyl w podmuchu wiatru'®. (Heike 83)

Ta literacka historia poteznego rodu, ktéry dostat sie¢ na wyzyny dworskie tyl-
ko po to, by spotkala go dotkliwa kleska i zagtada w piecioletniej wojnie z czion-
kami rodu Minamoto, pokazuje, ze wszyscy mozni ,przepadng jak pyt w podmu-
chu wiatru” (Varley 80-82). W rzeczywistosci odnosi si¢ to nie tylko do ludzi
poteznych i posiadajacych wiadze, lecz dotyczy kazdego bytu na ziemi. Wszystko,
co ,rozkwita, niezawodnie szczeznie” (oryg. josha hissui), a ostatecznym wyrazem
tej prawdy bedzie kremacja. Wéwczas cialo zmieni sie w dym i uleci ze $wiata
przepelnionego cierpieniem (Szajowska 101-102).

Obrazy toribe a natura ludzkiej egzystencji

Nie tylko te najdelikatniejsze, najszybciej marniejace, a przez to wzruszajace
- wyrazane nierzadko kategorig estetyczng aware?0 - elementy $wiata przyrodni-

17 Japoriskie odczytanie nazwy jednej z najstynniejszych monasterii buddyjskich w Indiach -
Jetavana.

18 Shara (sanskr. ala) - polska nazwa systematyczna: dmarzyk mocny (Shorea robusta) - to wiecz-
nie zielone drzewo pochodzace z Indii, ktére pojmowane jest jako symbol nietrwatosci. Podobno sam
Budda Sakyamuni odszed! w gaju, w ktérym rosty shara.

19 Przekl za: Kotaniski 1961a: 348.

20 Morris pisze, ze w Genji monogatari stowo to stosowane jest dla ,,okreslenia patosu wlasciwemu
pieknu $wiata zewnetrznego, pieknu nieuchronnie skazanemu na przemijanie, podobnie jak na prze-
mijanie skazany jest ten, ktéry na nie patrzy. [...] bohaterowie tej opowiesci przezywaja bezposrednio
i gleboko zmiennosé réwnoznaczng z bezpowrotnym odchodzeniem rzeczy. [..] na styku czasu
»przyrodniczego”, cyklicznego, nastrajajacego bohatera raczej nadzieja, i nurtu czasu ludzkiego, jakim
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czego mialy obrazowaé przemijanie. Odwotania do kwiatéw sakury?! czy kropli
rosy na trawie, cho¢ pelne liryzmu, nie oddawatly jednak w catosci ludzkiego od-
chodzenia. Niewatpliwie egzystencja poréwnywana do pytu niknacego w podmu-
chu wiatru, a wiec jak ludzkie prochy, a takze dym powstajacy podczas kremacji
zwlok, staly sie bardziej wymowna metaforg tej koncepcji. By¢ moze dla podkre-
Slenia glebszego sensu tej metafory zaczeto bezposrednio nawigzywac takze do
Toribe. Odtad nazwa tej nekropolii stata sie elementem wyrazenia Toribeyama (lub
Toribeno) no kemuri?2 (dym [unoszacy sie nad] Goéra [lub Réwning] Toribe), co
mozna sparafrazowac jako ,dym nekropoliczny”, czyli - méwiac inaczej - ,,dym
toribe-tiski”. Okreélenie to stalo sie najbardziej sugestywna i przemawiajaca do
ludzkiej wyobrazni werbalizacja koncepcji mujo. Potwierdzeniem tej tezy jest cho-
ciazby fragment ze znanego utworu z gatunku sylw zuihitsu (dost. podtug pedzla)
pt. Tsurezuregusa (Szkice z wolnych chwil, ok. 1330) autorstwa Yoshidy Kenko
(1283?-1350). Autor pisze nastepujaco:

Adashino no tsuyu kiyuru toki naku, Toribeyama no keburi tachisarade nomi sumihatsuru narai
naraba, ikani, mono no aware mo nakaran.

Gdyby na réwninie Adashi [z ZdZbet trawy] nie opadla rosa, a nad Toribe nie rozwiat-
by sie dym, a wiec zyloby sie wiecznie, czyz nie bytoby to smutne i zatosne? (Hosaka 23)

Kenko, piszac w formie metafory o (potencjalnie) nierozwianym dymie foribe-
nskim, ma oczywiécie na mysli bezkresne zycie. Podobnie jednak, jak nie istnieje
rosa, ktéra moglaby przetrwac i utrzymywac sie¢ wiecznie na Zdzblach trawy,
wiatr z czasem rozwieje nad , nekropolig” kremacyjny dym. Urodzilismy sie, wiec

jest przezywanie bolesnych emocdji [...] rodzi sie¢ koncepcja mujo - ,nie-trwalodci” i mujokan, czyli po-
czucie nietrwalosci jako swoistej filozofii zycia” (Morris 1973: 191).

21 Na poczatku okresu Heian, kiedy Japonia utrzymywata jeszcze bliskie stosunki z Chinami za
dynastii Tang (618-907), w modzie bylo podziwianie kwiatéw Sliwy (ume). Jednak po roku 894, kiedy
to oba parnstwa zerwaly stosunki dyplomatyczne, stopniowo to kwiaty drzewa wisni, czyli sakura,
stawaly sie bardziej popularne (na temat historii zwigzanej z kwiatami sakury zob. Conder 18). Ale to
tylko jeden z powodéw, dla ktoérych sakura zagoscita na dobre w sercach Japoniczykéw kilkanascie
wiekéw temu. Jak zauwaza Donald Keene: , Prawdopodobnie kwiaty $liwy zostaly zastgpione przez
wisnie z powodéw estetycznych, poniewaz pozostaja na galazkach przez dlugie tygodnie, podczas
gdy kwiaty wisni w spos6b dramatyczny opadaja po dwoéch, trzech dniach. Przemijalnoéé piekna
zawsze poruszala do tez i [...] dla pojecia pigkna stala sie wrecz nieodzowna. Niezliczone wiersze na
temat kwiatéw wisni rzadko opowiadaja o ich pojawieniu sie. I dla tych, ktérzy je obserwuja, sa wy-
raznymi symbolami przemijajacej urody” (Keene 93). Zatem to krétkotrwale piekno kwiatéw sakury
zauroczylo starozytych Japoriczykoéw, a nawet podniosto jeszcze jego wartosé. (Conder 17). Mozna
stwierdzi¢ - odwotujac sie do Genji monogatari (Opowies¢ o ksieciu Genji, 1008) - ze to ,sakura pouczy
ludzi o tym, ze Swiat jest przemijajacy, jak opadajace szybko wiosenne kwiaty i czerwone jesienne
liscie” (Murasaki 1972: 287). Przeklad powyzszego fragmentu za: Morita 165.

2 Réwniez w formie keburi.
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odejdziemy, gdyz ,byloby to smutne i zalosne” (mono no aware), jesli zylibysmy
wiecznie na tym $wiecie pelnym cierpienia.

Przywolanie w powyzszym fragmencie buddyjskiej koncepcji niestatosci
wszechrzeczy (mujo) poprzez alegoryczne przedstawienie ,dymu nekropoliczne-
go”, ktory byl kojarzony gléwnie z Toribe, stanowi jedynie wprowadzenie do dal-
szych rozwazan nad rolg i symbolika tego toponimu w twoérczosci japonskich au-
torow wczesnego Sredniowiecza. W jakich zatem kontekstach, szczegolnie
literackich, pojawia si¢ nazwa Toribe?

Po przeniesieniu w 794 roku stolicy z Nary do Heian, do miasta stolecznego
naplywalo coraz wiecej ludzi. Sprzyjalo to eskalacji gtodu i rozwojowi epidemii.
Nierzadko stolica, nekana dodatkowo kleskami zywiolowymi, byta ustana niezli-
czong iloscig cial zmartych (Shintani 54). Literacki opis takich obrazéw zachowat
si¢ miedzy innymi w dwudziestodziewiatym rozdziale Konjaku monogatari (Dawno
temu - opowieéci, pocz. XII w.)2, w opowiadaniu zatytutlowanym Rashomon ni
uwakoshi ni noborite shinin o miru nusuibito no koto (O zlodzieju, ktéry wspiat sie na
poddasze Bramy Demonéw i spogladal na trupa). Utwor przedstawia wzbudzajg-
ca niesmak historie staruchy wyrywajacej wlosy trupom porzuconym w gléwnej
bramie miasta - Rashomon (dosl. Brama Demonéw)?. Opisana w opowiadaniu
sytuacja jest jednym z wielu negatywnych skutkéw braku odpowiedniej kontroli
czystosci stolicy przez éwczesne wladze miasta i usuwania cial zmartych osob. Bez
watpienia nie bylo to spowodowane brakiem norm prawnych, gdyz juz kodeks
Taiho (Taiho ritsuryo), promulgowany w 702 roku?, zawieral przepisy regulujace
sprawy zwigzane z zalobg po zmarlym i jego pochéwku (sosoryo), ktére jedno-
znacznie okreélaly, ze zwloki muszg by¢ bezwzglednie grzebane poza obrebem
zabudowarn, w miejscach oddalonych od stolicy?2e.

2 Zbiér ponad tysigca krotkich anegdot i opowiedci o niezwyklych wydarzeniach zebranych
w 31 tomach; autor (lub kompilator) jest nieznany. Przeklad ksiegi XXVII na j. polski zob. Japoriska
ksiega duchow i demondw. Zbior historii dawnych i obecnych - Konjaku monogatari. Przel. Renata Iwicka.
Torun: Kirin, 2013.

2 [dentyczny motyw kobiety bezczeszczacej zwloki znajdziemy réwniez w rozdziale 31. Przy
okazji, warto tutaj wspomnieé, ze na kanwie rzeczonej historii jeden z najwybitniejszych pisarzy ja-
ponskich XX wieku Akutagawa Rytnosuke (1892-1927) napisat opowiadanie Rashomon (1917), ktéry
w utworach o tematyce historycznej siegal do zZrédet pisanych okresu dworskiego, ale szczegdlne
»piekno odkryt w Opowiesciach wspdtczesnych i dawnych [Konjaku monogatari] z XII wieku” (Akutagawa
13-19).

% Kodeks Taiho sktadat sie¢ z dwoéch czeécei: ritsu, czyli prawa karnego (ustanawial ogélne normy
prawne obowiazujace éwczesnych Japonczykéw), oraz ryo, czyli postanowienn administracyjnych
(powotywat i reorganizowal centralne i prowincjonalne urzedy). Cho¢ byl wzorowany na rozbudo-
wanej, kosztownej biurokracji i prawie paristwa Tangoéw, swiadczyt o rozwinietym w petni nowym
rzadzie, rezydujacym w Narze (Hall 48-52).

26 Szerzej na ten temat zob. Inada 1607-1640.
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We wczesnym okresie Heian jednym z najwiekszych i najpopularniejszych
miejsc funeralnych bylo Toribe, gdzie - zgodnie z buddyjskim zwyczajem - palo-
no zwloki, cho¢ zdarzaly sie réwniez tradycyjne pochéwki w grobach (doso)?’.
Kremacji dokonywano czesto zgodnie z wola umierajacego (oczywiscie pod wa-
runkiem, ze zdazy! ja wczesdniej wyrazic). Przykladowo Teishi (977-1001), matzon-
ka cesarza Ichijo (980-1011; panowal w latach 986-1011), zostawila po sobie ,te-
stament”, w ktérym wyrazila wole dotyczaca sposobu postepowania z jej
zwlokami po $mierci. W swoim , wierszu-testamencie” napisata:

Keburi to mo

kumo to mo naranu
mi nari to mo
kusaba no tsuyu o
sore to nagameyo

Ani dymem,

ani chmurg sie nie stane,

lecz popatrzcie

na rose na liSciach trawy

i pomyslcie o mnie?. (Eiga 217)

Teishi dokonala swiadomego wyboru, o ktérym poinformowata w niezwykle
wyrafinowany - cho¢ w czasach dworskich bardzo oczywisty - sposéb, czyli
komponujac wiersz. Cesarska matzonka chciala, aby po $mierci jej cialo nie stalo
si¢ ,ani dymem, ani chmurg” (keburi to mo kumo to mo), a $mier¢ przypominata
jedynie , rose na lisciach trawy” (kusaba no tsuyu).

Zawoalowana sugestia Teishi, jak sie dowiadujemy z Eiga monogatari (Opo-
wies¢ o rozkwicie, XI w.), zostala trafnie odczytana przez czlonkéw jej rodziny,
o czym mowi ponizszy fragment:

Korechika wnioskujac z ostatniego wiersza Teishi, ze ta nie chce, aby jej zwloki spalo-
no, zarzadzit przygotowania do pochéwku. Na cmentarzu zbudowano grobowiec na
trumne, ktéry byl otoczony nasypem z ziemi w miejscu oddalonym o okoto dwiescie
metréw na poludnie od réwniny Toribe. (A Tale of Flowering Fortunes 232)

Tekst przedstawia dokladny opis miejsca pochéwku cesarzowej - na skraju
rowniny Toribe. Lokalizacja grobu na obrzezach nekropolii wynikata z checi unik-
niecia ,zageszczenia” centralnej czesci rowniny mogitami, gdyz - jak wiadomo -
Toribe pelnita jednoczesnie role ,krematorium” na otoczonej przyroda otwartej

27 Przykladem sa pochéwki Kishi (zm. 997) - malzonki cesarskiego kaclerza, a takze Teishi - Zony
cesarza Ichijo, ktérych opisy znajdziemy w Eiga monogatari.
28 Przekl. za: Szajowska 99.
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przestrzeni. Potwierdzeniem tego faktu jest opis ceremonii pogrzebu matki cesa-
rza Ichijo - Senshi (962-1002). W Eiga monogatari znajduje sie nastepujaca relacja
tego wydarzenia:

Data $mierci Senshi to 22. dzieri 12. miesigca 3. roku Choho (1002 r.). Bylo przerazliwie
zimno, a dookota wysokie $niezne zaspy. [...] Trzy dni pézniej wyruszyt kondukt za-
tobny do Toribeno. Snieg padat obficie. [...] Michinaga przewodniczyt uroczystosciom
przez cala noc [...], a o $wicie, zebrawszy prochy, zawiézl je do Kohaty i wrécit do re-
zydencji dopiero po wschodzie storica. (A Tale of Flowering Fortunes 247-248)

W tym wypadku mamy oczywiscie do czynienia z kremacja. Nad ranem, gdy
cialo byto juz spalone, resztki ognia dogaszano dodatkowo winem ryzowym (Sza-
jowska 99). Nastepnie kto$ z zatobnikéw (tu taka osoba byt Fijiwara no Michina-
ga??) przenosil prochy do Kohaty (obecnie pétnocna czeé¢ miasta Uji na potudnie
od Kioto), gdzie tradycyjnie chowano prochy czlonkéw najpotezniejszego podéw-
czas rodu Fujiwara (Inada 98).

Zastanawia¢ moze, dlaczego Teishi nie chciata, aby jej zwloki zostaly skremo-
wane. Moze wizja ptomieni, ktére beda trawily jej cialo po $mierci kojarzyla sie
z wizjami buddyjskiego piekla (skr. naraka, jap. jigoku) i byta bardziej przerazajaca
niz $wiadomos¢, ze w grobie cialo zacznie gni¢ i bedzie toczone przez robactwo?
Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie, lecz to nie grzebanie ciala, a wlasnie praktyka
palenia zwlok potegowala poczucie bezsensu i niestatosci. Jak powie podczas jed-
nej ze swoich wizyt w Uji mlodziutki Kaoru - syn Kashiwagiego i Nyosan z po-
wieéci Genji monogatari (Opowies¢ o ksieciu Genji, 1008) autorstwa Murasaki Shi-
kibu -, cokolwiek sie rzeknie, kazdy z nas predzej czy p6zniej musi zamieni¢ sie
w dym i wzlecie¢ ku niebu”30. Strach przed nieuchronnym losem ogarniat kazde-
go, ale Swiadomos¢, ze sie odchodzi tak szybko, dostownie z podmuchem wiatru,
mogta by¢ jeszcze straszniejsza.

A jak sie jawila najczesciej odwiedzana ,nekropolia” éwczesnym mieszkaricom
Heian? Zlowieszcza atmosfera tego miejsca niewatpliwie silnie pobudzata ludzka
wyobrazZnie i namacalnie uzmystawiata, Ze jest to miejsce, do ktérego nieuchronnie
kazdy trafi. Kontakt ze $émiercig oznaczal religijne zbrukanie (kegare), dlatego wra-
cajac do stolicy z miejsca kremacyjno-pochéwkowego, kazdy zatobnik poddawat
sie ablucji w rzece Kamo. W literackich przedstawieniach okolice Toribe sa nace-

2 Fujiwara no Michinaga (966-1028) - arystokrata, polityk i pisarz z okresu Heian. Pelnil najwyz-
sze funkcje urzednicze w panstwie; jego piec cérek zostalo zonami wladcéw i ksigzat krwi, trzy z nich
zostaly cesarzowymi, a trzech wnukéw Michinagi zasiadlo na tronie. Autor Mido kanpakuki (Zapiski
Wielmoznego Kanclerza), jednego z najstarszych prywatnych dziennikow w kanbunie (pismo chiriskie
odczytywane po japorisku), ktéry zostat spisany w latach 998-1021.

30 Oryg.: munashiki sora ni nobirinuru keburi nomi koso, daremo, nogarenu koto nagara, okure sakidatsu
hodo wa, nao, ito, iukainakarikere (Murasaki 1963: 95; przekl. za: Morris 1973: 116).
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chowane melancholig, a nawet niepokojem. Kiedy ksigze Genji - tytulowy bohater
powiesci Murasaki Shikibu - dowiedzial si¢ o nagtej $mierci ukochanej Yaigao, od
razu wyruszyl poza stolice, aby osobiscie si¢ o tym przekona¢. Po drodze przejez-
dzat przez Réwnine Toribe, co narrator utworu opisuje nastepujaco:

Na niebie I$nit ksiezyc, a bylo tuz po pelni w 17. dniu miesigca. Nad brzegiem rzeki
tlity sie pochodnie strazy przednich, w dali natomiast rozciggata sie Réwnina Toribe.
Widok ten nie wydawal mu sie az tak ponury, ale poczul w sercu niepokéj. Tak dotarli
do $wiatyni. Byt to surowy i nieprzyjazny teren. (Murasaki 1958: 159-160)

Bylo juz ciemno, kiedy Genji i Koremitsu - , przyszywany” brat ksiecia - prze-
jezdzali przez Toribe. Sama $wiadomos¢ przebywania w takiej chwili w takim
miejscu, ktérego widok - paradoksalnie z powodu ciemnosci - nie byl az tak
przygnebiajacy, wywolata w sercu Genjiego zaniepokojenie.

Przedstawiony tutaj obraz Toribe, chociaz ewokuje u bohateréw cytowanych
utworéw uczucie niepokoju, strachu czy melancholii, jeszcze na poczatku okresu
Heian funkcjonowat jedynie jako toponim podobny do nazw innych miejscowosci,
gor, rzek itp. W srodkowym okresie Heian toponim Toribe zaczal jednak by¢
uzywany z jednej strony jako utamakura (wezglowie piesni)®!, ktére nawigzywalo
do znanych miejsc w okolicach stolicy,32a z drugiej réwniez jako rodzaj epitetu,
ktory wystepowatl w staltym polgczeniu gtéwnie z rzeczownikiem keburi (dym)32.

W ostatnim rozdziale Eiga monogatari, zatytulowanym ,Tsuru no hayashi”
(Zurawi Gaj), dowiadujemy sig, ze wielki maz stanu - Fujiwara no Michinaga -
zmarl 4. dnia 12. miesigca 4. roku Manju (1028 r.). Jego pogrzeb odbyl sie noca
17. dnia. Po catonocnej kremacji i modiach prochy Michinagi zabrano do Kohaty.
Jeden z buddyjskich patacowych kapelanéw, niejaki Hokyo Chamyo, skompono-
wal wtedy na cmentarzysku taki oto wiersz:

31 Terminem utamakura okreslamy kréciutkie frazy (lub pojedyncze wyrazy), ktére nawiazuja do
znanych miejsc historycznych, religijnych, dawnych prowingji, etc. Ich lapidarna forma zawsze zawie-
ra w sobie nazwe przywolywanego miejsca.

32 Poréwnaj wykaz utamakura dla poszczegélnych rejonéw Japonii w: Mizukaki, Meisho utamakura
ichiran.

3 W tradycyjnej poezji japoniskiej taka funkcje petnity m.in. makurakotoba, ktéra , przypomina nie-
co klasyczny epitet staly, tzn. wyraz przystugujacy danemu rzeczownikowi jako jego stala przydawka
(por. u Homera ,rézanopalca Jutrzenka”). Specyficzng cecha makurakotoba jest, ze przystuguje nie
tylko okreslonemu wyrazowi, ale tez jego homofonom albo nawet poczatkowej czesci dowolnego
wyrazu, jesli jest ona homofoniczny z wyrazem, ktéry jest kwalifikowany do okreslenia epitetem
stalym. Owa kwalifikowana, poczatkowa czes¢ wyrazu czy wersu jest pojmowana przenosnie jako
»glowa”, a poniewaz epitet stoi w japoriskim zawsze przed wyrazem okreslanym, uwaza sie, ze wy-
raz ten dotyka swa , glowa” do epitetu, a wiec epitet funkcjonuje tu jako ,wezglowie” - stad nazwa
,wyraz-wezglowie” (Kotaniski 1961b: 133-134).
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Keburi tae

yuki furishikeru
Toribeno wa

tsuru no hayashi no
kokochi koso sur”

Dym ulecial,

a otulona éniegiem

Roéwnina Toribe

oddaje nastroj

Zurawiego Gaju®

(A Tale of Flowering Fortunes 2: 768)

Powyzszy utwor kryje w sobie wiele treSci zwigzanych z Toribe. Po pierwsze,
wystepuje w nim czesto spotykane zestawienie stéw keburi (lub kemuri) i Toribe,
cho¢ nie w literalnej formie frazy Toribe no kemuri (toribe-tiski dym). Uzyte w jego
miejsce wyrazenie ,yuki furishikeru Toribeno” (,otulona $niegiem réwnina Toribe”)
wprowadza natomiast pewne zamieszanie, gdyz do tej pory fraza ta nie pojawita
si¢ w zadnym innym tekscie. Michinaga, jak juz wspomniano, odszed! w 12. mie-
sigcu, a wiec pogrzeb odbywal sie w scenerii zimowej. W dniu pogrzebu padat
$nieg, co wyjasniatoby, dlaczego w wierszu wystepuje odniesienie do tego opadu
atmosferycznego. Ale to tylko interpretacja oczywistej warstwy znaczeniowej tej
frazy. Kluczem do odczytania ukrytej warstwy semantycznej wyrazenia ,yuki
furishikeru Toribeno” jest ,tsuru no hayashi” (Zurawi Gaj). W zrédle tej frazy, Sutrze
Nirwany, jest ona okreéleniem miejsca, w ktérym Budda Sakyamuni dostapit
oéwiecenia. To w Zurawim Gaju rosty drzewa éala. Ich opadajace biate kwiaty -
niczym pidra bialych zurawi - z czasem szarzaly i marnialy, a wiec ginety. Po-
przez poréwnanie Toribe do Zurawiego Gaju, topos ten nabral w pewnym stopniu
wymiaru metafizycznego, a nawet sakralnego, gdyz odnosi sie do samego Buddy.
To jednak nie koniec ukrytych senséw i gier stownych, ktére byty stalym elemen-
tem Owczesnej tworczosci poetyckiej. Nie bez znaczenia jest doszukiwanie sie
zwigzku pomiedzy wyrazami Toribe a tsuru (zuraw). W stowie Toribe czlon tori
oznacza bowiem ptaka, a zatem oba wyrazy maja bardzo zblizone znaczenie.
Siegniecie w przytoczonym utworze po obraz Toribe jako Zurawiego Gaju jest
wiec nie tylko kongenialnym polaczeniem toposu nekropolicznego z teologiczny-
mi wyobrazeniami, ale $wiadczy réwniez o wysoko rozwinietym warsztacie poet-
yckim é6wczesnych elit kulturalnych.

3 Wiersz ten w nieznacznie zmienionej formie mozna zalezé takze w antologii Goshitishii (Zbiér
poezji japoniskiej péZnego poklosia, 1086), w czesci X, wiersz 544, gdzie wspomniano réwniez o oko-
liczno$ciach jego powstania.
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Dym na plazy w suma

Wracajac jednak do podstawowej symboliki Géry/Réwniny Toribe, dobrym
przykladem ilustrujacym ten topos w utworach poetyckich moze by¢ epizod opi-
sany w Genji monogatari w rozdziale Suma. Ksigze Genji, ktory w wyniku zmian
administracyjnych w patacu zostal zmuszony do wyjazdu na prowincje, Zegnajac
si¢ z wieloma bliskimi osobami, otrzymat réwniez wzruszajace stowa od ksieznej
Omiyi, na ktore odpowiedzial nastepujacym wierszem:

Toribeyama
moeshi keburi mo
magau ya to
ama no shio yaku
ura mi ni zo yuku

Udaje sie nad zatoke,

gdzie ludzie morza warza s6l,

lecz czy nie pomyle dymu [z palenisk na plazy]
z tym unoszacym sie

ponad Gora Toribe?

(Murasaki 1959: 16)

W dawnych czasach widok ludzi zyjacych nad brzegiem morza, czesto kobiet,
ktoére zajmowaly sie potawianiem skorupiakow, zbieraniem i suszeniem wodoro-
stow czy odparowywaniem soli, byt czym$ oczywistym. Warzenie soli morskiej
w kitebach dymu wydobywajacego sie znad palenisk, dodatkowo wymieszanego
z para wodng, oddziatywalo na wyobraZnie mieszkanicéw stolicy, ktérzy podobny
widok - poprzez skojarzenia - znali gléwnie z Toribe. Znat go doskonale réwniez
Genji, gdyz wiasnie na Rowninie Toribe zostato skremowane ciato Aoi no Ue -
jego pierwszej zony, a jednoczeénie cérki ksieznej Omiyi.

Kontekst $mierci jego matzonki w szczegdlny sposéb podkresla rowniez stowo
urami, ktére - jak sugerowatby opis sytuacji - oznacza nadbrzeze zatoki, plaze nad
zatoka, zatoke albo tez ogladanie zatoki (Ono 191). Jest to réwniez homonim stowa
zal, rozgoryczenie, smutek, ktéry odczuwali po odejsciu damy Aoi jej najblizsi,
w tym zapewne takze Genji. Wyraz urami, ktéry funkcjonuje w tym wierszu jako
kakekotoba (dost. wyraz laczacy)®, tworzy w ten spos6b bezposrednie powiazanie
z toposem dymu (keburi). Wyraz ten wpisany w semantyke pozornie malowniczej
scenerii, ukazujacej prace ludzi znad morza, przedstawia bowiem obraz, ktéry

35 Opiera sie na zasadzie homofonicznosci; korzysta z synonimii catkowitej lub czeSciowej (syno-
nimem mogta by¢ nawet tylko jedna sylaba w wyrazie) przenoszenie frazy w ramy nowej konstrukcji
syntaktycznej i semantycznej; rodzaj gry stownej, gdzie wyrazy lub kilka sylab posiada podwdjne
znaczenie i funkcje.

105



POROWNANIA 18, 2016

nabiera wyjatkowego znaczenia poprzez ewokowanie dymu ,unoszacego sie po-
nad Gora Toribe”. Genji ma swiadomo$¢, ze kiedy dotrze do Sumy i ujrzy dym
unoszacy sie nad nadmorskimi warzelniami soli, bedzie z zalem powracat do
smutnych chwil towarzyszacych ostatniemu pozegnaniu z zona (Leduc 190-191).
Tego typu skojarzenia potwierdzaja z jednej strony, iz Genji wielokrotnie (?)
uczestniczyt w ceremoniach funeralnych odbywajacych sie na Toribe, ale takze to,
ze toponim Toribe funkcjonowal w poezji jako jedno z wielu utamakura zwiaza-
nych z Kioto.

To wlasnie atrybutywne konstrukcje zawierajace utamakura Toribe nadawaty
stowu keburi jednoznaczny sens - dymu powstajacego podczas spalania ludzkich
zwlok. Nie bylo bowiem oczywistym, ze widok dymu na brzegu morza musi ko-
niecznie wywolaé skojarzenia z tym konkretnym, powstajacym w czasie kremacji.
Zazwyczaj tak nie byto, chociaz powyzszy utwér moglby tu stanowic jeden z wie-
lu przyktadéw zaprzeczajacych takiemu stwierdzeniu. W pierwszym rozdziale
Genji monogatari - Kiritsubo (Paulownia) - mozemy przeczytaé: ,,Gdy minal czas
[najwiekszej rozpaczy po $mierci damy Kiritsubo], zarzadzono zwyczajowe cere-
monie pogrzebowe. Jej matka, Kita no kata, ubolewala ze 1zami w oczach, iz pra-
gnelaby umrze¢ wraz z nia...” (Murasaki 1958: 23). W przywolanym fragmencie,
w oryginalnym tekécie japoriskim, pojawia sie wyrazenie keburi ni noboru, co do-
stownie oznacza wznie$é sie [w powietrze] jak dym. Bardziej poetycki przektad
powyzszego zdania méglby wiec brzmie¢: ,[...] ubolewata ze tzami w oczach, iz
pragnetaby - podobnie jak ona - wznieé¢ si¢ [ku niebu] jak dym...”. Pominiecie
(czy tez niewspominanie) w tym zdaniu nazwy Toribe nie spowodowato zatarcia
znaczenia keburi, rozumianego jako dym powstajacy podczas spopielania zwiok.
Nalezy przy tym pamietaé, ze w dawnych czasach keburi mogto oznaczaé nie tylko
dym czy mgielke, ale tez sam proces kremacji, oraz - jak pokazuje miedzy innymi
cytowany fragment z Kiritsubo - metaforycznie Smieré (Matsumura et al. 433;
Suzuki 427). Zatem w wierszu-odpowiedzi dla ksieznej Omiyi wyraz Toribe petni
raczej funkcje ozdobnika, emfazy stowa keburi, ktére nie wplywa zasadniczo na
odczytanie catego sensu utworu; sam kontekst, w jakim zostalo uzyte przez
Genjiego stowo keburi, jednoznacznie nawigzuje do dymu kojarzacego sie z przy-
stoteczng , nekropolia”.

Pod dywanem z mchu

Nawigzanie do toposu Toribe odnajdziemy réwniez w interesujacym cyklu
wierszy, ktére wymieniali miedzy soba bohaterowie Sarashina nikki (Pamietnik
z Sarashiny, ok. 1060) autorstwa cérki Sugawara no Takasuego (1008- po roku
1060). Jak wynika z tekstu, z powodu dtugiej choroby, a nastepnie $émierci starszej
siostry autorki w 4. roku Jian (1024 r., gdy ta miata 17 lat), wszyscy domownicy
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pograzyli sie w zalobie i wymieniali miedzy soba korespondencje, chcac sie wza-
jemnie pocieszy¢. A oto fragment utworu:

Po kilku dniach jeden z moich krewnych przystal mi opowiesé zatytulowang Kabane ta-
zuneru Miya z nastepujaca notatka: ,Zmarla prosila mnie kiedys, abym wystarat sie dla
Niej o te opowieéé. Nie udalo mi sie odnalez¢ jej wtedy, a teraz ktos mi jg po prostu
przystal. Jakie to smutne!” Bardzo mnie te stowa wzruszyly, wiec odpowiedziatam:

Po céz pragneta odnalezé opowiesé o pogrzebanych zwlokach
Ta ktérej ciato pod mchami spoczywa?

[..]

Czy istnieje sposob, aby doznac pocieszenia?

Zginely juz nadmorskich ptakow stdp slady.

Dlaczego takze i je zmywa ten Zatosny Swiat ptyngcy?

Opiekunka przybylta odwiedzi¢ gréb, wracata zaptakana.
Ponoc wzniosta sig ponad rowniny”3e
Dymu tam jednak takze nie byto
Gdzie wigc jest jakis znak by odszukac¢ grob, gdzie go ujrzatas?

Styszac to, moja macocha:
Nie napotkalismy zadnego znaku idgc odwiedzic¢ grob
Lecz czy to nie tzy cisngce si¢ do oczu majq by¢ nam przewodnikiem?

3 Powyzszy fragment wiersza jest rzadkim w literaturze dworskiej przykladem depersonifikacji
(w ujeciu Artura Dobosza, ktéry rozumie depersonifikacje jako , przenosnie (metafore) traktujaca czto-
wieka (osobe) jako obiekt niebedacy cztowiekiem (osobg)” (Dobosz 31). Autorka pisze o siostrze: ,, ponoé¢
wziosla sie ponad réwniny” niczym dym kremacyjny, ktéry zostal rozwiany nad nekropolig (,, noborike-
mu nobe wa keburi mo nakarikemu”). Stowo nobe znaczy réwnina, ale réwniez teren spopielania/chowania
zwlok; ponadto fraza nobe no kemuri jest synonimem Toribe no kemuri (Matusmura et al. 919; Suzuki 1012).
W wierszu zmartlej siostrze autorki zostala przypisana cecha nieludzka - lotnosé¢, wtasciwosé charakte-
ryzujaca gazy, opary, dymy, chmury etc. Utwér moéwi o nieboszce nie jako o czlowieku, a o kebach
dymu, w ktére ta sie zamienita i wzniosla w powietrze. Slady depersonifikacji zwiazanej z toposem
kemuri odnajdziemy jednak takze w innym fragmencie pamietnika cérki Takasuego:

,Kiedy przybytam do stolicy, poproszono mnie, abym skopiowata rekopisy. W tym, ktéry otrzy-
matam od Ksiezniczki, bylo napisane w nastepujacy sposob:
Nastata noc, wiec gdybym sie nie ockneta ze snu...
a dalej:
Jesli ujrzysz w dali znikajgcy dym w dolinie u podndézy Géry Toribe,
wiedz, Ze to ja.
Patrzytam na te wspaniale stowa, a tzy coraz bardziej cisnety mi sie do oczu.

W oryginale stowa kobiety brzmia: , Toribeyama tani no kemuri no moetataba, hakanaku mieshi ware to
shirunamu” (Akisue 55). Jest to utwor, ktéry autorka Sarashina nikki zapozyczyla z ostatniej ksiegi
antologii cesarskiej Shiii[waka]shii (Zbiér poezji japoniskiej poklosia, 1006); por. Shui wakashii,
http:/ /jtilib.virginia.edu/japanese/shuishu/index.html. Narratorka wiersza méwi o swojej nieludz-
kiej naturze, ktorej fizyczng manifestacjq bedzie dym wznoszacy sie po jej $mierci nad Réwning Tori-
be. Stawia znak réwnosci pomiedzy ,ja” (ware) a ,znikajacym, kremacyjnym dymem” (kemuri).
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Osoba, ktora przystata Kabane tazuneru Miya:
Znikly juz i $lady stop
wsréd bambusowych traw na niezamieszkalych rowninach
Weigz placzqc, jakze musiatas wedrowad, aby je odnalezé?

Moj brat, ktéry owej nocy uczestniczyl w ceremonii pogrzebowej, a widzac ten wiersz,
odpart:

Widziatem jak z ptomieni dym powstat i znikl

Po coz go szukaé posréd bambusowych traw réwniny?” (Akisue 81-85)

Mogtoby sie wydawag, ze to zbieg okolicznosci, kiedy tuz po ceremoniach po-
grzebowych rodzina zmarlej otrzymata od jakiego$ krewnego opowies¢ zatytuto-
wang Kabane tazuneru Miya (Ksiezniczka poszukujaca zwlok; tekst zaginiony)
z informacja, ze nieboszczka prosita o nig jeszcze za zycia. Gest krewnego wzru-
szyl autorke, byt jednak niezbyt fortunny, a wrecz cyniczny (Itd 50), gdyz na roéw-
ninie Toribe dopiero co skremowano zwloki jej siostry. Wiele bliskich zmartej ko-
biecie 0s6b odwiedzalo jeszcze tamto miejsce, aby sie z nia pozegnad, ale nie mogli
odszukac¢ jej grobu, podobnie jak tytutowa ksiezniczka z ofiarowanej opowiesci.
Oczywiscie grobu odnalezé nie mogli, gdyz on fizycznie nie istnial. Brat autorki
i zmarlej wyraznie mowi: ,widzialem jak z ptomieni dym powstat i znikl”, a inna
osoba stwierdza ze smutkiem, ze zmarta kobieta , wzniosta si¢ ponad réwniny”.
Réwniny Toribe, gdyz - choé¢ toponim ten nie pojawia sie w oryginale - to bez
watpienia jest tu mowa o tym konkretnym terenie (Morris 1975: 55). Implicytnie
wskazuje na to wielokrotne wystepowanie stowa ,, réwnina”, ktéra jest opisywana
jako niezamieszkatla i porosnieta bambusowymi trawami, oraz to, ze poszukiwano
na niej grobéw, czy tez - jak wynika z powyzszego fragmentu - jakichkolwiek
sladéw po spopielonych zwtokach.

Warto zwroci¢ uwage na jeszcze jeden watek zwigzany z analizowanym tu
epizodem. Autorka pamietnika, dziekujac krewnemu za sprezentowana opowiesc,
napisata: ,Po céz pragneta odnalezé opowiesé o pogrzebanych zwtokach ta, ktorej
ciato pod mchami spoczywa?”. W zdaniu tym, majacym oryginalnie forme pieéni
waka’’, kobieta uzyta wyrazenia koke no shita (dost. pod mchem/mchami), ktére
tlumaczy sie rowniez jako ‘pod ziemig’, ‘w grobie’ (Matsumura et al. 452)3. Po-
dobnie jak keburi ni noboru jest poetyckim okresleniem palenia zwtok, tak fraza koke
no shita funkcjonuje jako metonimia grobu. Najstarsze zabytki literatury dworskiej

37 Waka jest tradycyjna poezja japoriska, rozwijang szczegélnie na dworze, tworzong od poczat-
koéw kultury japonskiej. Wyréznia sie wiele form poetyckich, m.in. tanka (piesn krotka), choka (piesi
dtuga), sedoka (piesni z powtérzonym poczatkiem); Melanowicz 1994: 26-36, passim.

38 Innym wyrazeniem, ktére oznacza ‘[leze¢/spoczywac] w grobie’, jest kusa(ba) no kage (‘w cieniu
traw’), semantycznie odpowiadajgce m.in. potocznemu, polskiemu frazeologizmowi ‘[wachac] kwiat-
ki od spodu’ (Matsumura et al. 382).
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pokazuja, ze w takim wlasnie znaczeniu pojawia si¢ ona juz w srodkowym okresie
Heian®. Czes¢ utwordéw - gléwnie kompozycji waka - wykorzystywala fraze koke
no shita, taczac ja z toposem Toribe. Ze wzgledu na analogiczny kontekst sema-
tyczny nawiazujacy do Smierci i pochéwku, motyw mchu byt drugim - po moty-
wie dymu - tematem tanatyczno-funeralnym zestawianym z nazwa przystolecznej
nekropolii. Wykorzystal go réwniez Fujiwara no Shigenori (1135-1187), poeta
i wysokiej rangi dworzanin, ktéry utraciwszy w 2. roku Eiman (1162) matke
wspomina o niej z tesknota w nastepujacym wierszu:

Toribeyama
omoiyaru koso
kanashikere
hitori ya koke no
shita ni kuchinan

Rozmyslam

0 Gorze Toribe,

jest mi smutno,

gdyz ona tam samotnie
pod mchami marnieje®

Utwor ten zostal wlaczony do dziewiatej ksiegi antologii Senzai[waka]shi
(Zbior poezji tysigclecia, 1187), ktora jest zatytulowana Aisho (Zalosé). Wiele za-
mieszczonych w niej wierszy, podobnie jak ten autorstwa Shigenoriego, dotyczy
smutku i tesknoty po stracie bliskiej osoby. Poeta ubolewa nad zmarta matka, kt6-
ra - jak sugerowalaby ostatnia cze$¢ wiersza - zostata pogrzebana na Gorze Tori-
be. Fraza , marnie¢ pod mchami”, czyli de facto w grobie, brzmi tu dos¢ jedno-
znacznie. Warto jednak rozwazyé¢, czy mozliwa jest jednak inna interpretacja
ostatnich stéw powyzszego utworu?

Oweczesne obyczaje jasno stanowily, ze jedynie najwyzszej rangi arystokracja
i cztonkowie rodziny cesarskiej mogli liczy¢ na to, ze po zakoriczeniu wszystkich
obrzadkéw pogrzebowych ich prochy zostang zebrane do urny i beda pochowane
w specjalnie przygotowanym ossuarium lub grobowcu rodowym (jap. bodaiji).
Omoéwiono to szerzej na przykladzie ceremonii funeralnych matki cesarza Ichijo -

3 Jednym z najwczesniejszych przykladéw, w ktorych wystepuje fraza koke no shita, jest wiersz
autorstwa Izumi Shikibu (?976-?), wiaczony m.in. do antologii Kin'yo[waka]shii (Zbiér zlotych lidci,
1124-1127). Utwor zostal skomponowany po tym, jak Izumi ujrzala na szatach swej zmarlej cérki
Koshikibu no Naishi jej wyhaftowane imie; jego tre$¢ brzmi nastepujaco: , Morotomo ni koke no shita ni
ha kuchizu shite uzumorenu na o miru zo kanashiki” (,Nie gryze z nig ziemi pod mchami, a smuce sie
ujrzawszy jej niepogrzebane imie”); por. Takenishi 171.

40 Tekst oryginalny dostepny w bazie danych Jidai t6g0 joho shisutemu, http:/ /tois.nichibun.ac.jp/
database/html/waka/index_creation.html.
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Senshi, ktorej szczatki ostatecznie trafity do Kohaty#!l. Prochy pozostate po krema-
cji zwlok dworzan nizszych rang i zwyktych ludzi byly pozostawiane na pastwe
natury. Cze$¢ popiotu rozwiewal wiatr, czes¢ faczyla si¢ z ziemia, pozostajac juz
w niej na zawsze. UzyZniong glebe porastaty nastepnie trawy i mchy, ktére stawa-
ty sie miejscem pochéwku kolejnych oséb. Jesli wiec spojrzy sie na fraze ,,marniec¢
pod mchami” wlasnie z tej perspektywy, stwierdzenie, ze matka Shigenoriego
zostala pogrzebana, nie bedzie sie wydawalo juz takie oczywiste. Nie wnikajac
jednak w dalsza analize, warto dla poréwnania przytoczy¢ jeszcze jeden przykiad,
ktory takze wspomina o spoczynku pod mchami.

Toribeyama

kimi tazunu tomo
kuchihatete

koke no shita ni wa
kotaezaramashi

Poszukuje cie

na Gorze Toribe,

lecz zczeztes

pod mchami

i z pewnoscig mi nie odpowiesz...42

Autorem tego wiersza jest Oe no Kinkage (daty zycia nieznane) - poeta, stron-
nik cesarzy okresu Genpei (1180-1185)43 i przyjaciel Fujiwara no Teiki (1162-1241)%4.
Jak wynika z kotobagaki, wprowadzenia do wiersza, utwoér Kinkage byt odpowie-
dzig na pytanie, ktére przestala mu pewna osoba. Uzywajac czasownika kuchihat-
su, czyli ‘rozlozy¢ sie/zgni¢ catkowicie’, ‘sczeznac’, autor daje adresatowi do zro-
zumienia, ze po zmarlym nie ma juz zadnego $ladu. Nie ma mozliwosci, aby
natknad sie na jego szczatki, a w konsekwencji réwniez na jego fizyczny grob.

Trzecim motywem nawiazujacym do tematyki przemijania w kontekscie Tori-
be jest rosa, ktoéra z jednej strony jest metafora tez, a z drugiej - czegos latwo gina-
cego lub zanikajacego. I cho¢ krople rosy sa wielokrotnie przywotywane w kon-
tekscie innej, znanej nekropolii - Ro6wniny Adashi - zachowato sie kilka utworéw,
ktére moéwia o rosie na Réwninie Toribe. Jednym z takich utworéw jest wiersz

4 Podobne grobowce rodowe znajdowaly sie¢ w Hino, Funaokayama, Kitashirakawa czy Sagano
(Faure 237).

42 Tekst oryginalny dostepny w: Jidai t6g0 joho shisutemu.

4 Nazwa wrziela si¢ od nazwisk dwoch wrogich sobie klanéw: Minamoto (=Genji) i Taira
(=Heike).

44 Fujiwara no Teika (lub Sadaie) - arystokrata, pisarz i poeta, wybitny kaligraf i teoretyk literatu-
ry; autor m.in. Kindaishitka (Wybitne pieéni wspélczesne, 1209), Meigetsuki (Zapiski przy jasnym ksie-
zycu, 1235); redaktor Shinkokin[waka]shii (Nowy zbior piesni dawnych i dzisiejszych, 1205); por. Mela-
nowicz 1994: 244-246.
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autorstwa wybitnego poety i podrdznika, Saigyo (1118-1190)%5, ktéry zostat skom-
ponowany jesienia w 5. roku Bunji (1189 r.) podczas Zokusanjurokuban Miyagawa
utaawase (Konkurs poezji nad rzeka Miya z trzydziestu sze$ciu rund [zlozony] -
kontynuacja). Brzmi on nastepujaco:

Naki hito o
kazouru aki no

yo mo sugarashi
oruru sode ya
Toribeno no tsuyu

Rozmyslam

W jesienne wieczory

o bliskich zmartych,

a rekawy mych szat mokna
od rosy tez z Réwniny Toribe
(Hagitani 2571)

W powyzszym utworze nakladaja sie na siebie dwa obrazy. Pierwszy to
$mieré, na ktéra bezposrednio wskazuje fraza naki hito, zas posrednio - jako miej-
sce kremacji i grzebania zwtok - réwniez toponim Toribeno. Drugi obraz wyraza
smutek i nietrwalos¢, ktére symbolizuje tsuyu (rosa). Kontekst wiersza uwypukla
wiec wyraznie problem przemijania. Taka wymowa byta zamierzonym efektem,
gdyz - w przeciwienstwie do spontanicznych kompozycji, nierzadko w odpowie-
dzi na wiadomo$¢ od innej osoby - w konkursie zorganizowanym nad brzegami
Miyagawy jednym z tematéw, ktory przypadl wiasnie Saigyo, byto mujo no kokoro
(istota niestatosci) (Hagitani 2587).

W samym wierszu autor korzysta z typowego dla poezji waka motywu wilgot-
nych rekawéw szat, ktére od zawsze symbolizowatly tzy glebokiego poruszenia
czy smutku wywolanego rozstaniem (Matsumura et al. 691). Juz pierwsze stowa
moéwia o emocjonalnym wzruszeniu, jakiego doswiadcza podmiot liryczny spe-
dzajacy dlugie, jesienne dni na rozmys$laniach o ludziach, ktérzy odeszli z tego
$wiata. Lzy, ktore ociera on swymi rekawami, budza zywe skojarzenia z rosa*,
ktorej I$niace krople zwisaja na lisciach i Zdzblach traw porastajacych Toribe.
W ten sposob stowo tsuyu staje sie tacznikiem dwoéch przestrzeni - domowego
zacisza, w ktorym wspominani sa bliscy zmarli, gdzie jestem ja (podmiot liryczny),
oraz Toribe, ktére ewokuje miejsce pochéwku, gdzie , przebywaja” oni. A dodat-
kowo, tesknota i b6l po stracie ukochanych o0s6b - wyrazone symbolicznie po-
przez rose - przypominajg, ze ,nikt na tym $wiecie nie moze zy¢ wiecznie”.

45 Szerzej na temat twoérczosci Saigyo zob. Melanowicz 1994: 239-241.
46 W poezji wykorzystywano tez gotowa metafore sode no tsuyu (rosa na rekawach); por. Matsu-
mura et al. 691.
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Podsumowanie

Przedstawiony w niniejszym artykule opis i interpretacja znaczeni i metaforyki
funeralnej Gory/Réwniny Toribe jako jednego z miejsc nekropolicznych stanowi
niezwykle interesujacy material do rozwazan nad treSciami eschatologicznymi
w Sredniowiecznej literaturze japoniskiej. Wtasciwe zrozumienie istoty zagadnienia
wymaga - jak wykazano - oméwienia wielu aspektéow religijno-filozoficznych,
ktore wplynety na forme pochéwkoéw, stosunek cztowieka do zycia i Smierci,
a w konsekwencji do zjawiska przemijania. Odzwierciedla je idea mujo, przypomi-
najaca idee vanitas obecna przez wiele wiekéw w literaturze i kulturze europej-
skiej. Imaginarium i symbolika efemerycznosci zycia, zwiazana zaréwno z mujo,
jak i vanitas, jest r6zna, jak odmienne jest tto kulturowo-religijne Europy i Japonii.
Trupiej czaszce, pustym naczyniom czy zdmuchnietym $wiecom mozna przeciw-
stawi¢ dym kremacyjny czy rose na zdzbtach trawy. Istnieje jednak element
wsp6lny, mianowicie przyroda, w ktorej odwiecznie powtarza sie cykl narodzin
i $mierci. Zwiedte kwiaty i ich opadte ptatki, motyl czy jetka, ptynaca w rzece wo-
da (niczym przesypujacy si¢ w klepsydrze piasek), podmuch wiatru i wiele innych
- wszystkie te elementy przyrody cechuje niestalos¢ i przemijanie. Japoniska topika
wanitatywna niemal w catoéci odwotuje si¢ do zjawisk z otaczajacego Swiata. Ta
sama zasada odnosi sie réwniez do utwordéw o tematyce tanatyczno-funeralnej
i nekropolicznej, ktére ewokuja symbolike ulotnego dymu czy nietrwalej rosy -
najbardziej sugestywnych wyrazéw koncepcji mujo. Zwlaszcza ,, toribe-tiski dym”
stal sie popularna fraza w literaturze dworskiej. W niniejszym artykule, skoncen-
trowanie uwagi na stricte toponimicznym ujeciu Toribe umozliwilo interpretacje
wybranych fragmentéw literackich pod katem jego rzeczywistego opisu. Z kolei
szczegblowe zbadanie motywu Toribe jako toposu przyblizyto kilka mozliwych
$ciezek jego interpretacji - od rozbudowanej metafory, po jego funkcje zdobnicza.
Autor wyraza nadzieje, ze podjeta przez niego préba analizy utamakura Toribe pod
wzgledem znaczeni i funkcji w tworczosci literackiej, gléwnie autorow literatury
dworskiej, stanie sie przyczynkiem do dalszych rozwazan w dyskursie nad tym
rzadko podnoszonym zagadnieniem.
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