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Abstrakt: Iwona Kordziriska-Nawrocka. JAPONSKA PROZA LIRYCZNA NA PRZYKLADZIE
ISE MONOGATARI (OPOWIESCI Z ISE). POROWNANIA 18, 2016. T. XVIIL S. 115-134. ISSN
1733-165X. Celem badawczym artykulu jest przedstawienie Ise monogatari (Opowiesci z Ise) -
najwybitniejszego dziela nalezacego do podgatunku opowiesci dworskich zwanego uta monoga-
tari (proza liryczna). Na tle innych typéw opowiesdci dworskich (ocho monogatari) uta monogatari
stanowi niezwykle oryginalng odmiane prozy, w ktdrej elementy fabularne pelnig role drugo-
rzedng, a $wiat przedstawiony jest kreowany przede wszystkim poprzez poetyckie przetworze-
nia realiéw zycia. Ogniwem laczacym w tym utworze poszczegdlne eseje poetyckie w jedna
calosc jest postaé mukashi otoko, ,,mezczyzny z dawnych czaséw”, pod ktérg ukrywa sie Ariwara
Narihira (825-880), poeta i dworzanin. Niniejszy artykul przedstawia gtéwne wyrézniki gatun-
kowe, jak réwniez uwarunkowania $wiatopogladowe i spoteczne, ktére sprawily, ze utwor ten
utozsamiany jest z estetyka dworskiej elegancji miyabi.

Abstract: Iwona Kordziriska-Nawrocka. JAPANESE LYRICAL PROSE ON THE EXAMPLE OF
ISE MONOGATARI (TALES FROM ISE). COMPARISONS 18, 2016. Vol. XVIIL P. 115-134. ISSN
1733-165X. The aim of this article is to introduce Ise monogatari (Tales of Ise) - the most outstan-
ding example of the court tales genre called uta monogatari (lyrical prose). Amongst court tales
(0cho monogatari), uta monogatari proves to be an extremely original type of prose, in which the
storyline plays a secondary role while the world described is mostly depicted through the poetic

1 E-mail Address: i.nawrocka@uw.edu.pl
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re-creation of reality. The element that links all the episodes of Ise monogatari into a whole is the
figure of mukashi otoko, “a Man of Old”, implying Ariwara Narihira (825-880), a poet and noble-
man. The article presents the main characteristics of the genre, the worldview and social
background, the reasons for which this literary work is identified with the beauty of courtly
elegance, miyabi.

Ise monogatari (Opowiesci z Ise) jest najwybitniejszym przykladem podgatunku
opowiesci dworskich zwanego uta monogatari, czyli proza liryczna. Uta monogatari
wyréznia sie, na tle innych typéw opowieéci dworskich (ocho monogatari)?, nie-
zwykle oryginalng konstrukcja, w ktérej elementy fabularne petnig role drugo-
rzedna, a $wiat przedstawiony jest kreowany przede wszystkim poprzez poetyc-
kie przetworzenia realiéw zycia. Ogniwem laczacym w tym utworze poszczegélne
eseje poetyckie w jedna calos¢ jest posta¢ mukashi otoko, ,mezczyzny z dawnych
czasow”, pod ktora ukrywa sie Ariwara Narihira (825-880), poeta i dworzanin.

W niniejszym tekscie zostang przedstawione najwazniejsze wyrézniki gatun-
kowe Ise monogatari, a takze uwarunkowania $wiatopogladowe i spoleczne, ktore
sprawily, ze utwor ten utozsamiany jest z piegknem dworskiej elegancji miyabi.

Ise monogatari jako tekst kultury dworskiej

Ise monogatari jest jednym z najbardziej znanych utworéw okresu Heian
(794-1185/1192), podczas ktorego wyksztalcila sie niezwykle wyrafinowana i wy-
soko rozwinieta kultura dworska. Jej atrybutami wyrézniajagcymi byl szczegélny
stosunek 6wczesnych Japoriczykow do piekna w ogole, a przede wszystkim do
piekna przyrody i przemian czterech pér roku, jak réwniez wszechobecna estety-
zacja zycia codziennego. Arystokraci, ktérzy kazdy aspekt czy przejaw codziennej
aktywnosci potrafili zamieni¢ w artystyczne dzialanie, stworzyli r6znorodne for-
my sztuki, jak na przyklad sztuka epistolarna, kaligrafia, poezja, malarstwo, moda
i stroje czy sztuka tworzenia zapachéw. Estetyczne podejécie do zycia i daleko
posunieta wrazliwos$¢ (aware) na piekno otaczajacego $wiata byly wyrdznikami

2 Opowiesci dworskie tworza nastepujace podgatunki: opowiesci fikcyjne (tsukuri monogatari), np.
Taketori monogatari (Opowie$¢ o zbieraczu bambuséw, X w.), Genji monogatari (Opowies¢ o ksieciu
Genjim, 1008), opowiesci historyczne (rekishi monogatari), np. Eiga monogatari (Opowie$¢ o rozkwicie,
XI w.), opowiesci anegdotyczne (setsuwa monogatari), np. Konjaku monogatari (Opowiesci dawne i dzi-
siejsze, XII w.), opowiesci nowelistyczne (tanpen monogatari), np. Tsutsumi Chinagon monogatari (Opo-
wiesci Radcy Tsutsumi, XI-XII w.).
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wylacznie szlachetnie urodzonych (yoki hito), a wiec przedstawicieli dworu cesar-
skiego i arystokratow.

Ise monogatari jako tekst kultury pokazuje nie tylko 6wczesne obyczaje i r6zno-
rodne artystyczno-estetyczne formy zycia codziennego, jest ponadto biograficz-
nym rejestrem zycia emocjonalnego wysoko postawionego arystokraty, ktorego
poematy stanowia gléwna o$ konstrukcyjna utworu. Od momentu powstania
dzielo cieszy sie duza popularnoscig, byto i nadal jest w Japonii powszechnie zna-
ne oraz czytane, doczekalo sie rowniez wielu opracowan naukowych dotyczacych
miedzy innymi: struktury i elementéw konstrukgji?, tematyki, watkéw i motywoéw
literackich oraz jezyka poetyckiego i narracyjnego?, a takze aspektéw Swiatopo-
gladowych5. W Polsce nie ukazal sie niestety ani pelny przektad Ise monogatari, ani
zadne opracowanie przyblizajace sam utwor nalezacy do niezwykle oryginalnego
gatunku bedacego polaczeniem liryki osobistej i prozy narracyjnej, wyprzedzaja-
cym o kilka stuleci europejska proze poetycka doby romantyzmu. Tekst ten nalezy
traktowac¢ w szerszym kontekscie kulturowym jako odzwierciedlenie rzeczywisto-
Sci pokazanej poprzez filtr uczu¢ i emocjonalnych doswiadczen bohatera.

Zaroéwno tytul, jak i autor dzieta wcigz pozostaja kwestig niewyjasniong. W in-
nych utworach okresu Heian pojawiaja si¢ wprawdzie odniesienia do Ise monoga-
tari, ale r6zne nazwy, pod jakimi to dzielo wystepuje, utrudniajg zrozumienie zna-
czenia samego tytulu. Na przyklad w Genji monogatari (Opowies¢ o ksieciu
Genjim, 1008), w ksiedze Agemaki (Dziewczeca fryzura) utwor jest nazywany Zaigo
ga monogatari, czyli Esej o Zaigo (Murasaki Shikibu t. 13-234), za$ w ksiedze Eawase
(Turniej malarski) (Murasaki Shikibu t.14-371) po prostu Ise monogatari. Warto
doda¢, ze pseudonim Zaigo zaledwie w posredni sposéb wskazuje na Ariware,
poniewaz oba nazwiska zapisuje sie dwoma znakami, z ktérych pierwszy ma taka
samg forme graficzng, ale moze by¢ odczytywany w dwojaki sposéb: zai lub ari.
Drugi znak natomiast oznacza liczbe pie¢, i wskazuje na fakt, ze byl on pigtym
synem ksiecia Abo.

Z kolei w Sagoromo monogatari (Opowies¢ o Sagoromo, XII w.) zamiast Ise mo-
nogatari pojawia sie tytul Zaigo chiisho no nikki, czyli Pamietnik oficera Zaigo, co jest

3 M.in. prace: Ikedy Kikan, Ise monogatari ni tsuite no kenkyii (Badania na temat Ise monogatari), Ka-
tagiri Yoichi, Ise monogatrai no kenkyii, kenkyithen (Badania na temat Opowiesci z Ise, tom studiéw) oraz
Yamady Seiichi, Ise monogatari no seiritsu to denpon no kenkyii (Badania na temat powstania i wersji
odpiséw Opowiesci z Ise).

4 M.in. prace: Hary Kunito, Ise monogatari no genpiikei ai no yukue tazunete (Pierwotny krajobraz
Opowiesci z Ise, w poszukiwaniu milosci) i Ise monogatari bungeishiteki kenkyii (Studia na temat badari
literackich nad Opowiesciami z Ise).

5 Prace badaczy-obcokrajowcéw, m.in.: Edwin A. Cranston, The Dark Path: Images of Longing in
Japanese Love Poetry, Michele Marra, A Lesson the Leaders: Ise monogatari and the code of miyabi, Richard
Bowring, The Ise monogatari: A Short Cultural History; Joshua S. Mostow, Modern Construction of Tales of
Ise: Gender and Courtliness.
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ewidentnym nawigzaniem do tego, ze Ariwara na pewnym etapie swojej zawo-
dowej kariery uzyskat stopien chiisho - kapitana (Sagoromo monogatari 52).

Istnieje réwniez kilka teorii dotyczacych znaczenia tytulu utworu. Zgodnie
z pierwsza z nich autorstwo dzieta przypisuje sie znanej poetce Ise (?-939), stad
w tytule pojawia sie jej pseudonim. Poetka, wywodzaca sie z rodu Fujiwara, zosta-
ta nazwana w ten spos6b prawdopodobnie dlatego, ze jej ojciec Tsugukage pelnit
funkcje gubernatora prowincji Ise. Druga teoria odnosi sie¢ do szes¢dziesigtego
dziewiatego eseju, w ktérym przedstawiona jest historia romansu Ariwary z ka-
planka $wiatyni Iset. Dla wielu badaczy jest to najwazniejsza cze$¢ tematyczna
utworu.

Réwniez autor dziela wcigz pozostaje nieznany. Najwczesniejsza teoria, roz-
powszechniona juz w okresie Muromachi (1392-1573) przez Sanj6 Kanetokiego
(daty zycia nieznane), przypisuje autorstwo Ariwarze. Wspélczesnie jednak wy-
klucza sie¢ mozliwos¢ napisania dziela przez samego poete. W okresie Heian nie
byto bowiem zwyczaju tworzenia przez twércéw ich prywatnych autobiografii lub
osobistych antologii poetyckich, z reguly dopiero po $mierci danego autora rodzi-
na lub przyjaciele wybierali najwybitniejsze wiersze i wydawali w postaci imien-
nego zbioru.

Najwiecej zwolennikéw ma teoria przypisujaca stworzenie dzieta poetce Ise.
O jej stusznosci $wiadcza liczne podobienstwa zwiazane ze stylem pisarskim,
a takze samym tytulem utworu, ktéry nawiazuje do imienia poetki.

Z kolei w okresie Edo (1603-1868) badacze tzw. szkoty narodowej (kokugaku),
tacy, jak Kamo Mabuchi (1697-1769) i Motoori Norinaga (1730-1801) uwazali, ze Ise
monogatari zostato napisane prawdopodobnie przez osobe pozostajaca w bliskich,
a wiec rodzinnych lub przyjacielskich relacjach z rodem Ariwary. Jako potencjal-
nych twércéw wymieniali miedzy innymi: brata Ariwary - Ariware Yukihire”
(808-893), Ki no Tsurayukiego (868-945)8 oraz Minamoto Shitago (911-983)°.

Niestety do naszych czaséw nie zachowatl sie oryginal Ise monogatari, a utwoér
przetrwal w kilku réznych odpisach. Najbardziej znana jest wersja piéra Fujiwary
Teiki (1162-1241) zwana Teikabon (ksiega Teiki) i liczaca 125 opowiesci. Teikabon,
przepisana w okresie Muromachi przez Sanjonishi Sanetake (1455-1537), przecho-
wywana jest obecnie w bibliotece Uniwersytetu Gakushaiin (Gakushain daigaku)

6 Swiatynia Ise (Ise Jingfi) - chram sintoistyczny znajdujacy si¢ w miescie Ise, prefekturze Mie.
Poswiecony jest najwazniejszemu béstwu w panteonie sintoistycznym - bogini storica Amaterasu.

7 Ariwara Yukihira (818-893), brat Ariwary, dworzanin i poeta. Byt drugim dzieckiem ksiecia
Abe.

8 Ki no Tsurayuki (868-945), jeden z najwybitniejszych poetéw okresu Heian, kompilator antologii
Kokin wakashii (Zbiér piesni dawnych i dzisiejszych, 905), autor stynnego wstepu do tej antologii
Kanajo (Wprowadzenie) oraz pamietnika Tosa nikki (Pamietnik z Tosy, X w.).

9 Minamoto Shitago (911-983), poeta i pisarz okresu Heian, zaliczany do grona Trzydziestu
Szesciu Mistrzéw Poezji (Sanja rokkasen).
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w Tokio. Na tej wlasnie wersji oparte zostaly wydania Ise monogatari wydawnictw
Shogakukan, Iwanami i Shinchosha. Bliskie pod wzgledem liczby esejéw i ukladu
tematycznego s3 inne stare manuskrypty (kohon), miedzy innymi Tokiyoribon
(Ksiega Tokiyori, XI w.) i Saifukujibon (Ksiega $wiatyni Saifuku, XI w.), wersja
przechowywana w $wiatyni Saifuku. Wieksza liczbe opowiedci zawierajg tzw.
kohon, czyli wersje rozszerzone, do ktérych naleza Senshubon (Ksiega Sens-
hii/Izumo, 136 opowieéci) czy Awano kuni bunkobon (Seria z prowincji Awanol?,
134 opowiesci). Istnieja tez wersje krotsze (ryakuhon), a mianowicie Nurigomebon
(Ksiega Nurigome) skladajaca sie z 115 opowiesci i Oshimabon (Ksiega Oshima) -
z 123 opowiesci. W niniejszej pracy, jako podstawowe Zrédlo wykorzystana zosta-
ta wersja Teikabon wydawnictwa Shogakukan.

Cechy dystynktywne utworu

Nazwa uta monogatari na oznaczenie gatunku bedacego potaczeniem prozy i li-
ryki, pojawila sie w okresie Meiji (1868-1912). Jako gatunek synkretyczny uta mo-
nogatari moze przybierac rézne formy. Niekiedy zawiera wiecej elementéw lirycz-
nych, jak na przyklad w Ise monogatari, a czasem przewazajq partie epickie, jak
chociazby w Yamato monogatari (Opowiesci z Yamato, 951) czy Heijii monogatari
(Opowiesc¢ o Heija, 960-965).

Elementy epickie w utworach typu uta monogatari to przede wszystkim war-
stwa fabularna, ktéra jest doé¢ uboga w zdarzenia, ale wyréznia sie w przypadku
Ise monogatari pewnym uporzadkowaniem chronologicznym, przyjmujacym forme
opiséw poszczegdlnych etapdw w zyciu bohatera. Styl narracji jest skromny
i ograniczony, a ukazane wydarzenia, ktére wszechwiedzacy narrator dobrze zna
z wlasnego doswiadczenia lub opowiesci innych, dotyczg przeszlosci.

Waznym elementem $wiata przedstawionego jest idealizacja zycia w stolicy
Heian (dzisiejsze Kioto), ktora staje si¢ miejscem wrecz idyllicznym, kraing szcze-
Scia i elegancji dworskiej miyabi. Stolicy przeciwstawiona jest prowincja (hina),
najczesciej miejsce zestania lub ucieczki bohatera przed przeciwnikami politycz-
nymi, pozbawiona dworskiego ceremonialu i oprawy.

Swiat przedstawiony w Ise monogatari jest peten barw, dzwiekéw i zapachéw
zwigzanych z emocjami i szczeg6lng wrazliwoscia bohatera. Warstwa liryczna
w tym utworze zajmuje dominujaca pozycje wobec partii epickich, ktére stanowia
rodzaj prozy sytuacyjnej bedacej wyjasnieniem niekiedy krétkim i prostym, a nie-
kiedy za$ dosy¢ tresciwym okolicznosci powstania wiersza przywolywanego
w utworze. Mozemy odnalezé tutaj powiazania z forma oralna zwana utagatari

10 Awanokuni bunko - seria wydawnicza nalezgca do rodu Hachisuka, zarzadzajacego dominium
Tokushima w latach 1558-1638.
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(opowiesci o wierszach), niezwykle popularnej rozrywki wéréd 6wczesnej arysto-
kracji dworskiej. Wyjasnienia dotyczace sytuacji powstania danego poematu czy
0s6b uczestniczacych w procesie tworzenia byly czesto niezbedne, aby méc w pel-
ni zrozumie¢ jego znaczenie.

W uta monogatari to wlasnie na uta, czyli wierszach koncentruje si¢ uwaga za-
réwno narratora, jak i czytelnika. Forma wersyfikacyjna partii lirycznych wyréznia
sie przede wszystkim charakterystycznym rytmem, wiersze naleza bowiem do
gatunku poezji sylabicznej wzglednej, a mianowicie skiadaja si¢ z 5 wersow
o ukladzie 5-7 / 5-7-7 fraz sylabicznych. W japoriskiej terminologii literackiej taka
forma wiersza nazywana jest tankg, czyli wierszem krotkim.

Wszechobecnos¢ poezji w Ise monogatari nie jest rzecza sztuczng, stworzona je-
dynie na potrzeby tego konkretnego utworu czy catego podgatunku literackiego.
W 6wczesnym spoleczenistwie dworskim poezja pelnita bowiem funkcje praktycz-
ne: emotywna - wyrazajaca uczucia oraz spoleczng - okreslajaca relacje miedzy-
ludzkie, pozycje i status uczestnikéw komunikacji interpersonalnej. Poezja zastgpi-
ta zatem inne formy kontaktéw miedzyludzkich, takich jak na przyklad rozmowa,
komunikacja niewerbalna, stajac sie najwazniejszym nosnikiem informacji.

W Ise monogatari, jak podkresla Kuboki Tetsuo, zamieszczone zostaly przede
wszystkim wiersze osobiste, prywatne nazywane ke no uta (wiersze codzienne),
niewiele jest natomiast hare no uta, czyli wierszy od$wietnych komponowanych na
specjalne okazje, typu urodziny czy turnieje poetyckie (Kuboki 32). Wiersz od-
Swietny charakteryzowal sie okreslong zawartoscia tematyczna spelniajaca kryte-
ria przedstawione w nadanym mu tytule (daiei), a dotyczyt najczeéciej spraw ogoél-
nych i przeznaczony byl do stuchania przed szersza publicznoscig. Poezja
prywatna natomiast, skierowana do jednego lub grupy konkretnych odbiorcéow
(rodzina, przyjaciele, towarzysze podrézy), z reguly nie byla opatrzona tytutem.
Kuboki rozréznia dwie jej odmiany, a mianowicie zotoka (dost. pytania i odpowie-
dzi) - rodzaj wiersza bedacego forma korespondencji pomiedzy dwiema zaanga-
Zowanymi najczeéciej uczuciowo osobami, i majacego charakter liryki inwokacyj-
nej oraz dokueika, czyli monolog liryczny, w ktérym podmiot liryczny posrednio
lub bezposrednio dokonuje aktu wyznania (Kuboki 34-35). Obie formy poetyckie
odzwierciedlaja szczeg6lng wrazliwosé¢ dwczesnych arystokratow na otaczajacy
ich $wiat piekna i emocjonalnych wzruszen, stajac sie jednoczeénie gtéwnym spo-
sobem jego wyrazania. W spoleczeristwie dworskim poezja, co nalezy szczegolnie
podkresli¢, byla tworzona w sposéb spontaniczny, naturalny, pod wptywem ré6z-
norodnych bodzcéw zewnetrznych. Ekspresyjna role poezji w zyciu codziennym
arystokratéw potwierdzaja dwa synonimiczne Wprowadzenia (Kanajo i Manajo) do
antologii cesarskiej Kokinwakashii (Zbior piesni dawnych i dzisiejszych, 905), sta-
nowiace jednoczeénie pierwsza probe sformulowania poetyki normatywnej
w historii literatury japoriskiej. Autorem pierwszego wprowadzenia Kanajo, napi-
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sanego po japonsku jest Ki no Tsurayuki, a drugiego Manajo napisanego w jezyku
chinskim jest Ki no Yoshimochi (?-919).

Ki no Tsurayuki w Kanajo w nastepujacy spos6b wyjasnia naturalnos¢ uczucia,
jakim jest pragnienie tworzenia poezji:

Piesni japoriska [yamato uta] wyrasta z serc ludzkich i rozkwita w postaci wielu lisci
stéw. Ludzie zyjacy na tym $wiecie, maja duzo réznych doswiadczen, dlatego to, co
mys$la, widza i stysza wyrazaja w postaci piesni. (Kokinwakashii 7)

Podobnie analizuje proces twoérczy Kino Yoshimochi w Manajo:

Korzenie pieéni japoniskiej [waka] mozna odnalezé w ludzkich sercach, ktére rozkwitaja
w postaci lasu stéw. Zyjacy na tym éwiecie ludzie nie moga pozosta¢ bezczynni. Pod-
daja sie myslom i dazeniom i na zmiane odczuwajg rados¢ i smutek. Dazenia rodza
emocje, a ich odzwierciedleniem sa piesni w postaci stow. (Kokinwakashii 259.

Jak wynika z powyzszych cytatéow, czlowiek, ktory rodzi si¢ zupelnie niemy
i poczatkowo pozostaje nieaktywny, stopniowo pod wplywem réznorodnych
bodzcéw zewnetrznych zaczyna dziataé, mysle¢ i odczuwad, co z kolei przeradza
sie w naturalng potrzebe wyrazenia swoich uczu¢ i mysli w formie lirycznej. R6z-
norodne czynniki zewnetrzne, ktére pobudzaja cztowieka do twoérczej aktywnosci,
to przede wszystkim piekno przyrody i przemiany czterech pér roku, uczucie mi-
tosci, radosci, smutku i réznorodne doswiadczenia zycia codziennego. Watanabe
Hideo okresla to mianem teorii emotywno-sensualnej (seijoron), podkreslajac, ze
w oczach starozytnych Japoriczykéw czlowiek wrazliwy powinien byt wypowia-
da¢ sie za pomoca jezyka poezji, ktory nalezat do najlepszych sposobéw wyraze-
nia samego siebie (Watanabe 14).

Konstrukcja gléwnego bohatera

Badacze ((Fukui 113-128, Kobayashi 122) sa zgodni, ze Ise monogatari nie jest
pod wzgledem tematycznym jednolita caloscig, poniewaz sklada sie z kilku cykli
opowiesci. Dominujacym watkiem tematycznym jest historia zycia uczuciowego
~pewnego mezczyzny”, ktérym w wiekszosci przypadkow jest Ariwara, cho¢ mo-
zemy znalezé rowniez eseje z innymi postaciami w roli glowne;j.

Kazda historia rozpoczyna sie w okreslony sposob, a mianowicie utartym
zwrotem ,dawno temu pewien mezczyzna” (mukashi otoko), ,dawno temu”
(mukashi) lub , byl sobie dawno temu pewien mezczyzna” (mukashi otoko arikeri).
W niektérych esejach podane sa nazwiska konkretnych oséb najczesciej zwigza-
nych z gléwnym bohaterem wiezami rodzinnymi lub relacjami mitosnymi,
wzglednie przyjaznia.
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Ariwara jako posta¢ pierwszoplanowa w utworze, wykreowany zostal z jednej
strony na ideal meskosci, wzorzec elegancji dworskiej (miyabi) i wrazliwosci (aware),
z drugiej za$ jako bohater w pewnym stopniu tragiczny, pozbawiony mozliwosci
awansu i odciety od spektakularnej kariery dworskiej, jaka powinien zrobi¢ zgod-
nie ze swoim wysokim pochodzeniem. Byl bowiem dzieckiem pary wywodzacej
sie z rodu cesarskiego. Jego ojciec, ksiaze Abo, byl synem cesarza Heizei'a (774-824,
panowatl 806-809), matka za$, ksiezniczka Ito - corka cesarza Kammu (737-806,
panowat 781-806). W 826 roku wraz z bratem Yukihirg otrzymat nazwisko rodowe
Ariwara i zostal wykreslony z rejestréw rodu cesarskiego, co caltkowicie zamkneto
mu droge do tronu i skazalo na powolng wspinaczke po szczeblach dworskiej
kariery. W rezultacie udalo mu sie zdoby¢ jedynie czwarta range dworska i za-
szczytny tytul szambelana (kurédo no t6, 879 rok). W kronice Sandai jitsuroku (Za-
piski trzech pokolen, 901) mozna odnalez¢ krétka wzmianke na jego temat:

Ariwara byl wyjatkowo przystojny, ale nie potrafit okielzna¢ swoich namietnosci. Bra-
kowalo mu wprawdzie wyksztalcenia w dziedzinie klasyki chinskiej, $wietnie nato-
miast komponowat poezje japonska [waka]. (Waka no kaishaku to kansho jiten 188)

Przedstawiony powyzej portret Ariwary jest dosy¢ ogdlnikowy, brak jest tutaj
jakichkolwiek szczegéléw dotyczacych jego pochodzenia czy faktow z zycia. Jest
to raczej wyraz krytyki, uwzgledniajacej jednak pewne zalety i atuty poety, takie
jak atrakcyjna powierzchownos¢ oraz zdolnosci poetyckie.

W podobny sposéb ocenia Ariware w Kanajo Tsurayuki, dostrzegajac pewne
niedostatki w jego wyksztalceniu.

Ariwara jest niezwykle uczuciowy, ale brak mu umiejetnosci odpowiedniego wyraza-
nia nagromadzonych w nim emocji. Przypomina zwiedniety kwiat, ktérego kolor juz
dawno zblakl, ale zapach wciaz pozostal. ((Kokinwakashii 9)

Pozycja Ariwary jako wybitnego poety, tworcy przede wszystkim romantycz-
nej poezji milosnej, zostata jednak potwierdzona przez zaliczenie go do grona
Szesciu Mistrzoéw Poezji (Rokkasern)!1.

Sam utwor Ise monogatari traktowany jest jako manifestacja piekna miyabi, czyli
dworskiej elegancji i wytwornosci, a wystepujacy w nim Ariwara staje sie uciele-
$nieniem miyabio - mezczyzny kierujacego sie w zyciu potrzeba bycia eleganckim
i wytwornym. Stowo miyabi nalezy do kluczowych poje¢ w tradycyjnej japoriskiej
estetyce i literaturze. Wywodzi sie od czasownika miyabu, ktéry powstal z pola-

11 Szedciu Mistrzéw Poezji - grono najwybitniejszych tworcéw reprezentujacych wyrafinowany
$wiat kultury dworskiej. Oprécz Ariwary znalezli sie w nim réwniez: Ono Komachi (IX w. dokladne
daty zycia nieznane), mnich Henjo (816-890), Otomo Kuronuchi (IX w. doktadne daty zycia nieznane),
Bun’ya Yasuhide (IX w. doktadne daty zycia nieznane) oraz mnich Kisen (810-824).
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czenia sufiksu bu oznaczajacego: ,by¢ taki jak”, ,by¢ tego typu jak”, , by¢ niczym”,
z rzeczownikiem miya - ,$wiatynia”, ,dwor cesarski”, , patac cesarski” (Nihongo
gogen jiten). Powstaly w ten spos6b czasownik wskazywal zatem na wszystko to,
co bylo zwigzane z cesarzem, dworem i zyciem dworzan w éwczesnej stolicy
Heian. Dwor stat sie¢ synonimem Zzycia eleganckiego i wyrafinowanego, a zatem
jedynego, ktore bylo godne nasladowania.

W Ise monogatari piekno miyabi pojawia sie najczesciej w kontekscie opisu
glownego bohatera, ktory w kazdej sytuacji zachowuje si¢ niezwykle elegancko.
Juz pierwsza esej, w ktorej Ariwara wyrusza w podroz zaraz po ceremonii dojrza-
tosci i zakochuje sie w dwoch pieknych siostrach mieszkajacych w wiosce Kasuga,
pokazuje jego wrazliwosé¢ i wyrafinowana elegancje. Stojac za ogrodzeniem domu,
w ktérym mieszkaja mlode kobiety, Ariwara obserwuje je z oddali i gteboko poru-
szony ich pieknem, odcina skrawek swojej szaty i wypisuje na niej poemat. Takie
zachowanie narrator okre$la wtasnie mianem miyabi:

Mukashibito wa kaku ichi hayaki miyabi o namu shikeru.

Dawniej ludzie zachowywali sie niezwykle elegancko. (Ise monogatari 134)

Narrator doé¢ konsekwentnie odtwarza zycie uczuciowe bohatera, zaczynajac
od jego pierwszej przygody mitosnej, a koriczac na wierszu pozegnalnym poety
skomponowanym tuz przed jego $miercig. Ostatni, sto dwudziesty piaty esej
przyjmuje ksztalt lirycznego testamentu poety.

Dawno temu pewien mezczyzna ciezko zachorowal i byt bliski $§mierci. Napisat wiec
swoj ostatni poemat:

Tsui ni yuku michi to ha kanete kikishikado kino kyo to wa omowazarishi o.

Ostatnia droga, ktorg kazdy z nas podgza. Styszatem o niej juz dawno, ale nie wiedziatem, ze
przyjdzie mi kroczyc nig juz dzis. (Ise monogatari 234)

Miedzy pierwsza a ostatnia opowiescia pojawia sie wiele ré6znorodnych histo-
rii milosnych oraz przygéd, ktore tworza jednak pewna logicznie i chronologicz-
nie uporzadkowana calosé. Mozna wyraznie wyr6zni¢ okreslone cykle tematyczne
rozwijajace i poglebiajace konkretny watek mitosny badz przygodowy, z ktérych
najwazniejsze i najciekawsze sa trzy, a mianowicie opowies¢ o cesarzowej Nijo,
opowies¢ o wyprawie do prowincji wschodnich oraz opowieéc o kaptance Ise.

Opowiesé o cesarzowej Nijo
Opowies¢ o cesarzowej Nijo, czyli Nijo kisaki monogatari jest historig romansu

Ariwary z Fujiwarg Takaiko, przyszla cesarzowa Nijo (842-910), Zong cesarza Sei-
wy (850-880, panowal 858-876) i matka nastepcy tronu cesarza Yozei'a (868-949,
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panowat 876-884). Ich zwigzkowi poswiecone zostalo kilka esejoéw, miedzy innymi
trzeci, czwarty, piaty, szésty oraz szesédziesigty piaty i siedemdziesigty szosty.
Namietne uczucie taczace bohatera z corka Fujiwary Nagaru (802-856) jest przy-
kladem zwiazku zakazanego, ktéry nie znalazt aprobaty w rodzinie przyszlej cesa-
rzowej, rozwijal sie¢ zatem w catkowitej tajemnicy. Do romansu wprowadza esej
trzeci, w ktéorym Ariwara wysyla do ukochanej list i dolacza do niego suszone
wodorosty (hijiki), ktére woéwczas uwazane byly za przysmak i towar luksusowy.
List zawieral nastepujacy poemat:

Omoi araba mugura no yado ni ne mo shinamu hijiki mono ni wa sode o shitsutsu.

Pragne spedzic¢ z Tobg noc. Ukryjmy sie w starym domu, a rekawy naszych szat postuzq nam za
postanie. O ile tylko mnie kochasz. (Ise monogatari 135)

Na uwage zastuguje tutaj stowo hijiki mono - poetycki homonim (kakekotoba)'2
o podwoéjnym znaczeniu. Po pierwsze wskazuje na dolaczone do listu wodorosty,
prezent od Ariwary, po drugie za$ symbolizuje hishiki mono, czyli nocne postanie,
a zatem stanowi zaproszenie do spedzenia razem nocy. W partii epickiej wyja-
$niono, ze Fujiwara Takaiko nie byla jeszcze wéwczas cesarzows.

Do powyzszej historii nawiazuje esej sto szes¢dziesigty pierwszy z innego
dziela z gatunku uta monogatari, a mianowicie Yamato monogatari, w ktérym mo-
zemy znalez¢é objasnienie, iz Ariwara o$wiadczyt sie ksieznej, przesylajac jej list
i wodorosty hijiki (Yamato monogatari 411).

Yamato monogatari opisuje historie ich romansu, pokazujac kochankéw kilkana-
Scie lat p6zniej, kiedy spotykaja sie podczas pielgrzymki cesarzowej Nijo do swig-
tyni Oharano. Ariwara wraz z innymi dworzanami towarzyszy cesarzowej, przy
samej $wiatyni staje w cieniu za jej powozem i bardzo cicho, tak, aby nikt poza nia
nie mogl go ustyszed, recytuje wiersz:

Ohara ya Oshio no yama mo kyo koso wa kamiyo no koto o omoiizurame.

G6ry Oshio i wzgorza Ohara. Chyba whasnie dzisiaj z nostalgiq wspominajg odlegte czasy
béstw. (Yamato monogatari 411)

Nalezy wyjaséni¢ tutaj znaczenie metafory kamiyo no koto (dost. czasy bostw).
Ot6z Ariwara z jednej strony nawiazuje do bdéstwa, ktdre jest zwiazane ze Swiaty-
niag Oharano?3, a jednoczesnie wskazuje na cesarzowa, wychwalajac jej postaé
i piszac wiersz upamietniajacy jej pielgrzymke. Z drugiej strony metafora ta staje

12 Kakekotoba, czyli homonim nalezy do najpopularniejszych tropéw poetyckich uzywanych w po-
ezji starojaponskiej. Stowa o dwoéch znaczeniach wykorzystywane byty do uzyskania dodatkowego
pola semantycznego.

13 W $wiatyni Oharano czczone jest béstwo Ame no Koyane no mikoto uwazane za protoplaste
rodu Fujiwara.
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sie symbolem statosci i nieprzemijalnosci wielkiego uczucia, jakim darzy Ariwara
cesarzowq. Uczucie to pomimo wielu przeszkéd wciaz pozostaje niezwykle silne.
Cesarzowa wzruszona postawa poety okresla ja mianem okashi, czyli czarujace;j.

W czwartym eseju Ise monogatari milos¢ i zwiazek Iaczacy Ariware i Takaiko
wychodza na jaw. Takaiko, ktéra woéwczas zamieszkiwatla rezydencje w Pigtej Alei
(Gojo) nalezaca do Junko, zony cesarza Ninmyo (810-850, panowat 833-850), nagle
znika i nikt nie chce udzieli¢ Ariwarze informacji, gdzie obecnie przebywa. Zroz-
paczony Ariwara udaje si¢ do opuszczonego domu przy Piatej Alei, gdzie wcze-
$niej sie spotykali, i z nostalgia wspomina ukochana:

Nastepnej wiosny, kiedy kwiaty sliwy byly w pelnym rozkwicie, mezczyzna przyszed?
tesknigc za zeszlym rokiem. Stanal i popatrzyl, a nastepnie usiadl i ponownie sie rozej-
rzal, uSwiadamiajac sobie, ze nic nie przypomina mu juz dawnych czaséw. Zaptakat
gorzko siedzac na werandzie pustego domu. Nastepnie potozyt sie i patrzac na zacho-
dzacy ksiezyc wyrecytowal poemat o swoich uczuciach:

Tsuki ya aranu haru ya mukashi naranu wagami hitotsu wam oto no mi ni shite.

Czy to ksigzyc czy moze i wiosna nie sq juz takie jak dawniej?
Nie, to tylko ja sig nie zmienitem. (Ise monogatari 136)

Cesarzowa Junko, ciotka Takaiko, wzruszona zachowaniem Ariwary pozwala
ponownie spotyka¢ sie zakochanym, czemu jest poswiecony kolejny, piaty esej.
Takaiko wraca do patacu przy Piatej Alei, a mezczyzna zaczyna ja odwiedzac
w tajemnicy. Jednak ojciec kobiety wkrétce dowiaduje sie o wszystkim i ustawia
straz przed domem, w ktérym przybywa jego cérka. Ariwara nie mogac dotrzeé
do ukochanej wysyla jej wiersz:

Hito shirenu waga kayoiji no sekimori wa yoi yoi goto ni uchi mo nenanamu.

Dotqd nikomu nieznana Sciezka, ktérq potajemnie pokonywatem.
Teraz jest pilne strzezona, a ja chciatbym, aby straznicy zapadali w sen kazdej nocy. (Ise mono-
gatari 137)

Kolejna historia z ich trudnego zwiazku przedstawiona zostala w eseju
sz0Ostym.

Dawno temu byl sobie mezczyzna. Przez wiele lat prébowal zdoby¢ pewna niedostep-
na dame. Wreszcie porwat ja i razem uciekli pod ostona nocy. Nad ranem przybyli nad
rzeke Akutagawa. Kobieta patrzac na rose pokrywajaca trawy, zapytata go, co tak
btyszczy.

Kochankowie mieli jeszcze przed soba dluga droge, kiedy zastata ich kolejna noc. Nie
wiedzieli, ze zatrzymali sie w niebezpiecznym miejscu zamieszkiwanym przez demo-
ny. Nagle zaczat pada¢ silny deszcz i walily pioruny. Mezczyzna umiescil kobiete
w starej i zniszczonej przydroznej szopie, a sam trzymat straz na zewnatrz. W pogoto-
wiu miat tuk i strzaty. Pragnal, aby noc skoriczyla sie jak najszybciej.
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W czasie, kiedy mezczyzna nieSwiadomy niebezpieczeristwa pilnowal wejscia, przy-
szty demony i w mgnieniu oka pozarly jego ukochang. Kobieta wotala wprawdzie
o pomoc, ale mezczyzna nie styszat jej ogtuszony hukiem btyskawic i piorunéw. Powo-
li zaczelo swita¢. Mezczyzna zajrzal do srodka i zobaczyl, ze jego ukochana znikneta.
Zalewajac si¢ tzami rozpaczy, ledwo trzymatl si¢ na nogach. Znikad jednak nie widzial
ratunku.

Shiratama ka nani zo to hito no toishi toki tsuyu to kotaete kienamashi mono o.

Kiedy zapytatas, co tak I$ni w trawie, odpowiedziatem - to rosa. A moze to byly perty.
Chciatbym znikngé wraz z Tobg. (Ise monogatari 137-138)

Ariwara, nie mogac spotykac sie z ukochang, decyduje si¢ na niebezpieczny
i ryzykowny krok, a mianowicie porwanie kobiety. Jednak w pogon za zbiegami
wyruszaja jej dwaj bracia Mototsune (836-891) i Kunitsune (daty Zycia nieznane).
To wlasnie oni przedstawieni sg jako straszliwe demony (oni) pozerajace kobiete.
Porwanie nie udaje si¢, a Ariwara $wiadomy nagannosci swoich uczué prébuje
oddac sie pokucie.

W eseju szes¢dziesigtym pigtym Takaiko przebywa juz na dworze i stuzy Junko,
cesarzowej matce. Potajemnie spotyka sie w swoich komnatach z Ariwara. Kobieta
doskonale wie, ze dopuszcza sie przestepstwa, tlumaczac sobie, iz: ,jest to dla mnie
bardzo przykre i trudne, ale pewnie razem zginiemy. Nie wolno nam robi¢ takich
rzeczy.” (Ise monogatari 186). Wowczas mezczyzna przesyla jej poemat:

Omou ni wa shinoburu koto zo makenikeru au ni shikaeba sa mo araba are.

Mitos¢ mnie pokonata. Jesli tylko mozemy sig spotkac,
to jest mi wszystko jedno, co si¢ z nami stanie. (Ise monogatari 176)

Ariwara gotow jest calkowicie zatraci¢ sie¢ w uczuciu, niestety zostaje przez
stuzbe zauwazony, kiedy wchodzi do komnat Takaiko. Pozostaja mu juz tylko
modty do boéstw, aby moc sie odkochac.

Mezczyzna goraco modlit sie do Buddy i béstw. Lecz jego uczucie tylko sie wzmocnito
i plonagl miloécig jeszcze wieksza niz przedtem. Woéwczas wezwal kaplanéw sintoi-
stycznych i innych egzorcystow, ktorzy przygotowali specjalne rytualne przedmioty do
przeprowadzenie ceremonii oczyszczenia z wystepnej mitosci. Im bardziej angazowali
sie¢ w rytualy oczyszczenia, tym bardziej cierpiat z powodu mitosci. (Ise monogatari 187)

W koricu cesarz dowiaduje si¢ o romansie i skazuje Ariware na wygnanie do
prowingji wschodnich.

Opowiesc o cesarzowej Nijo ma wymiar nie tylko romantyczny, ale réwniez
polityczny. Eaczace ich uczucie rozgrywa sie w cieniu ostrej walki o wtadze
i wplywy na dworze pomiedzy rodem Fujiwara a Ariwarg i jego rodzing. Ariwara
niestety przegrywa walke i musi opuscic stolice.
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Opowiesé o podrézy do wschodnich prowingji

Wygnanie ze stolicy i zeslanie do prowincji wschodnich, czyli opowies¢ o po-
drézy do wschodnich prowincji (Azumakudari monogatari) rozpoczyna drugi cykl
tematyczny zwigzany z zyciem Ariwary. Sklada sie na niego kilka esejéw, miedzy
innymi: esej od si6dmego do pietnastego, a nastepnie sto pietnasty, sto szesnasty
i sto czterdziesci trzeci.

Temat wygnania ze stolicy, ktéry Orikuchi Shinobu nazwat toposem ,zestania
bohatera szlachetnie urodzonego” (kishu ryiritan), nalezal do niezwykle popular-
nych w literaturze dworskiej (Kuniaki 34-35). Mozna odnaleZé pewne stale ele-
menty, ktore go konstytuuja. Sa to miedzy innymi:

1. wysokie pochodzenie gléwnego bohatera, ktérego czesto juz same narodzi-

ny odbywaja si¢ w atmosferze skandalu;

2. dopuszczenie sie przez bohatera czynéw, ktére sa niezgodne z prawem
badzZ z powszechnie przyjetymi normami spotecznymi, wzglednie oznaczaja
zlamanie religijnego tabu; s to najczesciej zakazane zwigzki milosne;

3. skazanie bohatera na banicje, co stanowi najbardziej odpowiedniag forme ka-
ry za jego wystepki;

4. dwa mozliwe zakoriczenia historii wygnania:

1) cierpienie i $mier¢ bohatera na wygnaniu; po$miertna deifikacja jako for-
ma zado$¢uczynienia;

2) powr6t bohatera w blasku stawy do stolicy i osiggniecie upragnionego
sukcesu.

W rozwazaniach literaturoznawczych czesto moéwi sie¢ w tym kontekscie
o ,schemacie narracyjnym podrézy” (tabi no wakei). Shimauchi Keiji twierdzi, ze
podréz po pierwsze oznaczala pewien rodzaj wyobcowania, wykorzenienia, cig-
glej wedréwki z miejsca na miejsce, a po drugie wptywata na dojrzewanie bohate-
ra, wzbogacajac jego osobowos¢ i powodujac, ze wygnaniec stawal sie czlowie-
kiem wyjatkowym doswiadczajac wewnetrznej przemiany (Shimauchi 103).

Z kolei Malgorzata Czerminiska, analizujac XIX-wieczng literature polska,
dostrzega uniwersalny charakter podrézowania, definiujac to pojecie jako , powta-
rzajace sie watki wedrowne lub opowiesci mityczne, majace status archaicznego
prawzoru, powielanego nastepnie w niezliczonych modyfikacjach” (Czerminska
127). Jej zdaniem podréz mozna potraktowac jako osobny rodzaj ludzkich zacho-
wan. Czerminska wyréznia kilka odmian podrézy ze wzgledu na cel jej odbywa-
nia. Obok podrézy handlowej wymienia podréz dyplomatyczna, zdobywcza,
naukowg, dla rozrywki, pielgrzymke, ucieczke i wtasnie wygnanie (Czermiriska
129). W schemacie narracyjnym podrézy dostrzega trzy etapy, a mianowicie akcje,
ktéra stanowi sama podrdz, przed-akcje bedaca etapem przygotowan i po-akcje
polegajaca na pojawieniu si¢ materialnych i duchowych owocéw podrézy (Czer-
minska 128).
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Podréz spowodowana wygnaniem jest zatem szczegélnym typem podrézo-
wania, poniewaz zgodnie z powyzszym schematem przed-akcje stanowi czyn
niezgodny z przyjetymi normami. Staje si¢ on bezposrednig przyczyna przemiesz-
czania sie. Po nim nastepuje akcja, czyli sam akt podrézy wzbudzajacy rézne prze-
zycia i dostarczajacy réznorodnych doswiadczen, i wreszcie jako trzeci etap poja-
wia sie po-akcja bedaca zapisem podrézy i jej poszczegélnych momentow.

Historia Ariwary doskonale wpisuje si¢ w podstawowe zalozenia toposu , wy-
gnania bohatera szlachetnie urodzonego” i schematu narracyjnego podroézy.
Ariwara wywodzi sie bowiem z najwyzszych warstw spotecznych i jako potomek
cesarza predestynowany jest do wyzszych celéw. Niestety w wyniku walki poli-
tycznej z poteznym juz woéwczas rodem Fujiwaral4, zostaje skreslony z rejestréw
rodu cesarskiego, a tym samym catkowicie odsuniety od wladzy. W oczach prawa
zostaje wiec zwyklym dworzaninem, i kiedy wbrew woli Fujiwary Nagary nawig-
zuje romans z jego corka, ksiezniczka Takaiko, tamie w ten sposéb wszelkie normy
obowigzujace w spoleczenistwie dworskim, stajac sie¢ kochankiem kobiety, ktora
zostala wybrana na przyszla cesarzowq. Kara wymierzona Ariwarze jest adekwat-
na do jego przestepstwa, nic bowiem nie mogto by¢ w tym czasie bardziej upoka-
rzajacego i przytlaczajacego jak nakaz opuszczenia stolicy. Ten etap wpisuje sie
w definicje przed-akcji, a po nim nastepuje akcja, czyli podrézowanie po prowin-
cjach potozonych na wschodzie Japonii, gdzie jaki$ czas przyjdzie Ariwarze zy¢
z dala od $wietnosci dworu cesarskiego. Etap po-akcji jest zapiskiem przezy¢
Ariwary i przyjmuje forme lirycznych wyznan poety.

Warto dodaé, ze w Japonii topos ,wygnania” po raz pierwszy pojawil sie
w Kojiki, czyli ksiedze dawnych wydarzen, w ktorej przedstawiona zostata historia
Susanoo no mikoto, niepokornego brata bogini storica Amaterasu (Kojiki, czyli ksie-
ga dawnych wydarzen 66-70). Susanoo zlamal wszystkie mozliwe tabu (grzechy nie-
biariskie i ziemskie) i zostal zeslany za swoje uczynki na ziemie. Topos wygania
wykorzystany zostal réwniez w Taketori monogatari (Opowies¢ o zbieraczu bambu-
sow, X w.) i przez Murasaki Shikibu (X/XI w., lata Zycia nieznane) w Genji mono-
gatari. Bohaterka Taketori monogatari ksiezniczka Kaguya, jako istota pochodzaca
z Ksiezyca zostaje zestana na Ziemie, gdzie odbywa kare za swoje przewinienia
(Taketori monogatari 97), natomiast tytulowy bohater powiesci Murasaki, ksigze
Genji zostaje skazany na wygnanie do Sumy z powodu wystepnego romansu
z Oborozukiyo, konkubing cesarza Suzaku, swojego przyrodniego brata (Genji
monogatari 153-210).

Wedrowka Ariwary do prowincji wschodnich jest opisana w esejach si6édmym,
6smym i dziewigtym. Ariwara wyruszyt wraz z kilkoma towarzyszami w poszu-

14 R6d Fujiwara - jeden z najpotezniejszych rodéw arystokratycznych, ktéry w okresie Heian,
dzieki umiejetnie prowadzonej polityce mariazy, zmonopolizowal w swoich rekach realna wiadze
w Japonii. Przedstawiciele rodu, jako regenci i kanclerze, rzadzili w imieniu cesarzy.
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kiwaniu miejsca do zamieszkania, poniewaz ,ciezko mu bylo zy¢ w stolicy” (esej
siodmy) (Ise monogatari 139). Przebyl kraine Shinano, gdzie podziwial wulkan
Asama (esej 6smy), i nastepnie dotart do prowincji Mikawa oraz Suruga, gdzie
moglt zobaczy¢ piekng gore Fuji (esej dziewiaty).

A gdy zobaczyli gore Fuji, byta ona pokryta bielutkim $niegiem, cho¢ zblizat sie koniec

miesigca maja.

Szczyt gory Fuji nie zna pochodu czasu... O kazdej porze jak na daniela skorze znajdziesz
tam platy Sniegu.

Jesli poréwnac te goére z podstoleczng gora Hiei, przewyzsza ja ona chyba jakies$ 20 ra-

zy, a wyglad jej przypomina pagoérek z piasku morskiego, ktéry po wyschnieciu zdaje

sie by¢ obsypany sola. (Dziesigc tysigcy lisci 141)

W eseju tym pojawia sie stynny wiersz wychwalajacy goére Fuiji i jej niezmien-
na, nieprzemijalna nature (nie zna pochodu czasu/ toki shiranu yama) (Dziesiec tysie-
cy lisci 141). Jest to chyba jeden z niewielu w kulturze japonskiej symboli piekna,
ktére ma wartoé¢ trwalg, niezmienna. Japoniczycy szczegolnie upodobali sobie
bowiem piekno przemijania, smutku i patosu (mono no aware lub aware).

W dziesigtym eseju Ariwara odwiedza pewna kobiete. Ojciec kobiety jest zwy-
ktym czlowiekiem, natomiast matka wywodzi sie z poteznego rodu Fujiwara. Kie-
dy rodzina dowiaduje si¢ o Ariwarze, nastepuje wymiana korespondencji.

[Ojciec] wystat list do mezczyzny, ktérego chciat uczyni¢ swoim zieciem. Mezczyzna
mieszkat w okolicy Iruma, w wiosce Miyoshino.

Miyoshino no tanomu no kari mo hitaburu ni kimi ga kata ni zo yoru to nakunaru.

Dzika ggska przystaneta na skraju pola w Miyoshino. Na widok stracha na wrdble zaczeta
rzewnie tkac, jak moja corka, ktéra ciebie pragnie.

W odpowiedzi otrzymat od mezczyzny list:
Waga kata ni yoru to nakunaru Miyoshino no tanomu no kari o itsuka wasuremu.

Twoja corka pragnie mojego wsparcia. Jakze mogtbym zapomniec o siedzqcej na polu, szlo-
chajgcej dzikiej gasce”. (Ise monogatari 143)

Uzyte w obu wierszach poetyckie stowo-homonim fanomu ma dwa znaczenia.
Pierwsze zwigzane jest z rzeczownikiem fanomu wskazujagcym na zewnetrzna
czescé, obrzeze pola ryzowego, drugie natomiast pochodzi od czasownika tanomu -
»polega¢ na kims”, ,opiera¢ sie na kims”. Wiersz ojca kobiety skierowany do
Ariwary w spos6éb metaforyczny odzwierciedla jego pragnienie znalezienia dla
corki odpowiedniego mezczyzny, ktére go moégtby obdarzy¢ zaufaniem. W drugiej
czesci tego wiersza pojawia sie inny poetycki homonim, a mianowicie hitaburu.
Jego pierwsze znaczenie wywodzi sie od zwrotu hita furu, czyli ,deseczki wpra-
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wione w ruch przez wiatr”, ktére rozwieszano na polach ryzowych w celu odstra-
szania ptakoéw. Drugie znaczenie ma natomiast zwigzek z postacia koneksywna
czasownika przymiotnikowego hitaburu nari - ,,catkowity”, ,zupelny”, i wskazuje
tutaj na potrzebe zaufania i catkowitego oparcia sie na ukochanej osobie. Na uwa-
ge zastuguje réwniez rzeczownik kari, czyli dzika ges, ktory stanowi eufemistycz-
ny sposob okredlania mlodej i pieknej kobiety.

W czternastym eseju Ariwara nawigzuje romans z kobieta z prowincji Michi.
Przedstawiona historia milosna jest dosy¢ zabawna, ale pokazuje z jednej strony
kochliwo$é, a takze wrazliwoé¢ Ariwary oraz jego empatyczng nature, czyli naj-
bardziej pozadang ceche u mezczyzn okreslang mianem irogonomi - ,wysublimo-
wanego pozadania”1®.

Dawno temu pewien miodzieniec, podrézujac bez specjalnego celu, przybyt do krainy
Michi'. Mieszkata tam kobieta, ktérg 6w mezczyzna bardzo zainteresowal.

- Jakiz przystojny i wspanialy musi by¢ mtodzieniec pochodzacy ze stolicy - pomys$lata
kobieta i wystata mu wiersz:

Nakanaka ni koi ni shinazu wa kuwako ni zo narubekarikeru tama no o bakari.
Czy warto umieraé dla mitosci? Juz lepiej byc jedwabnikiem,
ktorego zycie jest takie krotkie.
Jej wiersz byt bardzo prowincjonalny [hinabi]. MezZczyzna kierowany glebokim wspot-

czuciem odwiedzil kobiete, lecz opuscil jej dom, kiedy na dworze byto jeszcze ciemno.
Przed rozstaniem kobieta wyrecytowala:

Yo mo akeba kitsu ni hamenade kutakake no madaki ni nakite sena o yaritsuru.

Ten wstretny kogut! Pragnetam utopic go o Swicie w kadzi petnej wody,
lecz zapiat zbyt wezesnie i wygonit ukochanego.

Mezczyzna wyjasnil, Ze zamierza wréci¢ do stolicy i na pozegnanie zostawil poemat:
Kurihara no anewa no matsu no hito naraba miya kono tsuto ni iza to iwamashi o
Gdyby sosna z Kurihary mogta by¢ cztowiekiem, zabratbym jq ze sobq na pamigtke.

- Chyba powinnam z nim pojecha¢, on tak troszczy si¢ o mnie - zachwycona jego sto-
wami powiedziala sama do siebie. (Ise monogatari 146-147)

15 Pojecie irogonomi wywodzace sie od stéw: iro - ,kolor”, ale tez i ,milos¢”, ,namietnos¢” oraz
konomi - ,,upodobanie do”, uwielbienie czegos” uzywane bylo w kulturze dworskiej jako epitet okre-
slajacy ideal mezczyzny. Mezczyzna spetniajacy kryteria bycia irogonomi odznaczat sie nieokietznang
namietnoscig i checig zawierania relacji mitosnych z ré6znymi kobietami, przy czym wyréznial sie
empatia i wrazliwoscia.

16 Kraj Michi oznacza péinocna cze$é wyspy Honsiu i jest dawng nazwa regionu obejmujacego
dzisiaj kilka prowingji, miedzy innymi: Ibaragi, Iwate, Miyagi oraz Fukushime.
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Kobieta zostata przedstawiona jako osoba o niezwykle prowincjonalnym wy-
chowaniu i wrecz prostackich manierach. Wbrew przyjetym obyczajom milosnym
sama przejawia inicjatywe i nawigzuje znajomos¢ z mezczyzna wysylajac mu list.
Jej poematy zaskakuja prostota i nieadekwatnoscia poetyckich metafor, szczegdl-
nie nieodpowiednie jest poréwnanie uczucia mitoéci do nietrwatego losu jedwab-
nika, ktory jako owad hodowlany nie byt kojarzony z wyrafinowana gra mitosna.
Réwniez reakcja kobiety na ostatni wiersz Ariwary $wiadczy o braku wyczucia
i subtelnosci emocjonalnej. Sosna w kulturze dworskiej to symbol sity i trwalosci,
czesto oznaczala wspomnienie po zmarlej lub ukochanej osobie, nie mogla by¢
natomiast pamiatka, ktéra mozna bylo zabra¢ ze sobg. Kobieta zupelnie niezro-
zumiala prawdziwych intencji mezczyzny i jego ironicznego stwierdzenia.

Opowies¢ o kaptance ze Swiatyni Ise

Kolejnym cyklem tematycznym uchodzacym za jeden z najwazniejszych w Ise
monogatari, jest romans Ariwary z kaplanka ze $wiatyni Ise. Sposroéd wszystkich
opisanych w utworze historii mitlosnych ta wlasnie jest najbardziej wstrzgsajaca
i zarazem wzruszajaca. Przedstawiona zostala w kilku esejach: od szeé¢dziesigtego
dziewiatego do siedemdziesigtego piatego oraz w esejach sto dwa i sto cztery.

We wczesnym okresie Heian dwor cesarski wysytat na prowincje swoich po-
stanicow, tzw. kari no tsukai (dost. mysliwy), ktérzy zajmowali sie nadzorem nad
polowaniami i zaopatrywali dwor cesarski w dziczyzne serwowang podczas r6z-
nych uroczystosci dworskich!”. W eseju szes¢dziesigtym dziewigtym noszacym
wlasdnie podtytut Kari no tsukai, Ariwara udaje sie do prowingji Ise w charakterze
cesarskiego postannika i nawigzuje romans z kaplanka swiatyni zwana Ise Saigu,
Itsuki no miya lub Sai6. Kaptankami Ise zostawaly najczesciej mtode, niezamezne
kobiety, ktére poswiecaly sie sluzbie bostwom. Wywodzily sie z najwyzszych
warstw spolecznych, a wiec z rodzin ksigzecych lub rodu cesarskiego. Ich stuzba
rozpoczynala si¢ w dniu intronizacja i koriczyta w dniu detronizacja danego cesa-
rza'8. Kaplanki musialy przestrzegaé slubéw czystosci i oprécz cesarza nie wolno
im byto mie¢ kontaktéw seksualnych z innymi mezczyznami. W powyzszym eseju
ksiezniczka Yasuko, cérka cesarza Montoku (827-858, panowal 850-858) i siostra
ksiecia Koretaki (844-897), ktora zostala kaplanka Ise, potajemnie spotyka sie
z Ariwara.

17 Postaniec kari no tsukai najczesciej posiadal czwarta lub piata range dworska i petnit funkcje
kurodo, czyli szambelana. W okresie Heian funkcjonowat system rang i przypisanych im urzedow
dworskich. Wprowadzono cztery rangi ksigzece i dziewie¢ rang dworskich, ktére byty dodatkowo
dzielone na dwa stopnie. Czwarta i piata ranga dworska nalezaty do srednich w hierarchii rang.

18 System, ktéry wprowadzono prawdopodobnie za czaséw legendarnego cesarza Sujina, prze-
trwatl do czaséw cesarza Godaigo (1288-1339, panowat 1318-1339).
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Do pierwszego spotkania doszlo na prosbe matki Yasuko, ktéra polecita cérce
godnie ugosci¢ wystannika cesarza. Kaptanka spelnita wole matki i ,nad ranem,
kiedy [Ariwara] udawal sie na polowanie, przyszta go odprowadzi¢, wieczorem
za$, kiedy wrocil, zaprosita go do swojej komnaty mieszczacej sie na terenie §wig-
tyni” (Ise monogatari 191). Znajomos¢ bardzo szybko przerodzila si¢ w glebsze
uczucie. Juz nastepnej nocy mezczyzna postanowil spotkac sie z kobietg, ale nie
mogl udac sie do swigtyni na noc nie narazajac si¢ na wykrycie, dlatego tym razem
kaptanka odwiedzita Ariware p6zna noca w jego komnate.

Mezczyzna pograzony w myslach o ukochanej, nie mégl zasnaé. Lezac spogladat przez
okno. W delikatnym $wietle ksiezyca ujrzat najpierw miloda stuzaca, a tuz za nig do-
strzeg} stojacq kobiete. Mezczyzna, niezmiernie rozradowany, zaprowadzit ukochang do
swojego toza. Spedzili milo czas od godziny pierwszej do trzeciej w nocy. I zanim sie zo-
rientowal, kobieta opuscita jego dom. Mezczyzna poczul sie zrozpaczony, i juz do rana
nie moégl zasngé. Nastepnego poranka z niecierpliwoscig oczekiwal na jaka$ wiadomosé
od ukochanej, kiedy jednak postaniec nie przybyl, wieczorem sam wystat jej poemat:

Kimi ya koshi ware ya yukikemu omoezu yume ka utsutsu ka nete ka samete ka.

Nie wiem, czy ty przysztas do mnie, czy to ja poszedtem do ciebie? Czy to byt sen czy jawa?
Czy tylko drzematem, a moZe juz nie spatem?

I kolejny wiersz, ktéry napisal, wzbudzit w nim uczucie rozpaczy:
Kakikurasu kokoro no yami ni madoiniki yume utsutsu to wa koyoi sadameyo.

Moje serce blgdzi w zamecie mroku. Moze dzis wieczorem uda nam sie rozstrzygngc czy
wszystko byto tylko snem, czy moze jednak jawgq. (Ise monogatari 191-192)

Nastepnego dnia mezczyzna udal sie na polowanie, niestety po powrocie nie mogt
spotkac sie z ukochang, poniewaz musiat spedzi¢ wieczdr z postaricem cesarskim.

W kolejnych esejach: siedemdziesigtym, siedemdziesigtym pierwszym i dru-
gim watek romansu z kaplanka Ise zostaje rozwiniety. Ariwara odczuwa zal na
mys$l, ze okolicznosci zewnetrzne uniemozliwiaja im ponowne spotkanie, kore-
sponduje jednak z ukochang (eseje siedemdziesigty pierwszy i drugi) lub z jej stu-
z3ca (esej siedemdziesiaty) nieustannie. W jednym z listow pisze do ukochanej:

Koishiku wa kite mo miyo kashi chiwayaburu kami no isamuru michi nara naku ni.
Tesknisz za mnq? Jesli tak, przyjdz do mnie! To nie jest przeciez droga, ktdrq bogowie za-
braniajg kroczy¢. (Ise monogatari 194)

W innym wierszu z kolei, zachecajac kobiete do spotkania, wyznaje jej:
Me ni wa mite te ni wa torarenu tsuki no uchi no katsura no gotoki kimi ni zo arikeru.

Niedostepne drzewo katsura na tle ksiezycowej poswiaty. Moge jedynie je podziwiac. Tak
bardzo przypomina mi Ciebie. (Ise monogatari 195)

132



Iwona Kordzifiska-Nawrocka, Japoriska proza liryczna na przyktadzie Ise monogatari (Opowiesci z Ise)

Ariwara przyréwnuje ukochang na drzewa katsura (tac. Cercidiphyllum), ktére
wedlug chinskiej legendy porasta ksiezycowe pola. Tutaj katsura jest symbolem
pieknej i niedostepnej kobiety, ktérg mozna jedynie podziwiaé, ale nie mozna jej
zdoby¢ (te wa ni toranu).

Ariwara juz nigdy wiecej nie spotkat sie z kaptanka Ise, pozostala mu jedynie
wymiana korespondencji.

Podsumowanie

Podsumowujgc powyzsze rozwazania na temat Ise monogatari, nalezy podkre-
§li¢, iz z wielu punktow widzenia jest to dzielo nowatorskie i oryginalne. Mozna je
rozpatrywaé¢ na dwoéch poziomach semantycznych. Pierwszy wynika z perspek-
tywy spolecznej, drugi natomiast - z literackiej. Perspektywa spoleczna umozliwia
rozpoznanie dzieta jako pewnego rodzaju manifestu politycznego kreujacego
Ariware na bohatera tragicznego odsunietego od wplywoéw na dworze cesarskim
i wladzy. Ariwara stara si¢ zawsze postepowac zgodnie ze swoimi uczuciami,
dlatego nie boi sie tamac zasad i narazi¢ na kare. Staje sie w ten spos6b symbolem
protestu przeciw wplywom poteznego juz woéwczas rodu Fujiwara. Jednocze$nie
to wlasnie on wyznacza normy eleganckiego zachowania (miyabi) i emocjonalnej
wrazliwosci (irogonomi). Uczuciowos$¢ i wrazliwoséé poety stanowig zarazem forme
jego walki z poteznym przeciwnikiem, ktérego politycznie nie jest w stanie poko-
naé. W tym kontekscie Ise monogatari staje sie manifestem kultury miyabi.

Druga perspektywa ma charakter literacki, bowiem Ise monogatari stanowi
pierwszy i zarazem najwybitniejszy przyklad gatunku uta monogatari bedacego
polaczeniem liryki i epiki narracyjnej. Partie epickie stanowig warstwe drugopla-
nowa wobec partii lirycznych, ktére przybieraja forme korespondencji lub aktow
wyznania. Liryczny obraz zycia gtéwnego bohatera ma wymiar psychologiczny,
ukazuje bowiem jego proces dojrzewania i buntu przeciw zastanym normom.
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