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Abstrakt: Beata Kubiak Ho-Chi. BLADE RUNNER W KOMBINACIE ZAKRZYWIONE] CZA-
SOPRZESTRZENI, CZYLI FILM RIDLEYA SCOTTA W POWIESCI SHONO YORIKO. PO-
ROWNANIA 18, 2016. T. XVIIL S. 183-196. ISSN 1733-165X. Blade Runner, tytul kultowego filmu
Ridleya Scotta z 1982 r., w Polsce znanego jako fowca androidéw, niczym wystannik ponurej
przysztosci pojawia sie na kartach powiesci ,Kombinat zakrzywionej czasoprzestrzeni” (Taimu
surippu konbinato, 1994), piéra wspolczesnej japonskiej pisarki Shono Yoriko (ur. 1956). Co taczy
te dwa utwory, nalezace przeciez do réznych porzadkéw narracyjnych - tak wizualnego, jak
tekstowego? Co zainspirowalo Shono w Blade Runnerze i jakie sa skutki tej inspiracji dla fabuty
powiesci? Na ile sajensfikcyjny, postapokaliptyczny $wiat stynnego filmu Ridleya Scotta przeni-
ka slipstreamowa proze Shono Yoriko i ksztaltuje jej powiesciowq rzeczywistos¢? Oprécz od-
powiedzi na te pytania, autorka niniejszego artykutu podejmuje réwniez temat roli science fic-
tion we wspoblczesnej literaturze japonskiej oraz przedstawia sylwetke i dorobek literacki Shono
Yoriko, pisarki wybitnej, lecz jak do tej pory z ré6znych powodéw poza Japonia mato znanej.

Abstract: Beata Kubiak Ho-Chi. BLADE RUNNER IN THE TIME WARP COMPLEX: THE MO-
VIE BY RIDLEY SCOTT IN SHONO YORIKO’S NOVEL. COMPARISONS 18, 2016. Vol. XVIII.
P. 183-196. ISSN 1733-165X. Blade Runner, the title of Ridley Scott’s cult movie (1982), emerges on

1 E-mail Address: kubiak@post.pl
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the pages of the novel Time Warp Complex (Taimu surippu konbinato, 1994) by Shoéno Yoriko
(b. 1956), a contemporary Japanese woman writer, as an envoy from the bleak future. What
connects these two works belonging to different narrative forms, both visual and textual? What
kind of inspiration does Shono draw from the Blade Runner and what are its implications for the
novel’s plot? To what extent does the post-apocalyptic, science-fictional world of Ridley Scott’s
movie permeate the slipstream literature of Shono Yoriko, shaping its fictional reality? Apart
from answering above questions, the author of the present article also considers the role of
science-fiction in contemporary Japanese literature, along with presenting the profile and litera-
ry work of Shono Yoriko, an outstanding woman writer - but so far, for various reasons, little
known outside Japan.

Blade Runner, tytul glosnego filmu Ridleya Scotta z 1982 roku?, w Polsce zna-
nego jako towca androidow?, jak zwiastun mrocznego ducha, wystannik z ponurej
przysztosci, ktéra stala sie juz terazZniejszoscia, pojawia sie na kartach powiesci
Taimu surippu konbinato (Kombinat zakrzywionej czasoprzestrzeni, 1994) autorstwa
Shono Yoriko (ur. 1956). Japoriska pisarka otrzymala za nig prestizowa Nagrode
Akutagawy* dla poczatkujacych pisarzy, bedaca w Japonii przepustka do kregéw
literackich. Co faczy te dwa utwory, nalezace do réznych porzadkéw narracyj-
nych, wizualnego i tekstowego? Na czym polega inspiracja Shono Blade Runnerem
(Lowcg androidow?) i jakie sa jej skutki dla powiesciowej fabuly. Na ile sajensfikcyj-
ny, apokaliptyczny $wiat filmu amerykariskiego rezysera przenika halucynacyjna
proze Shono i ksztaltuje jej powieSciowa rzeczywistos¢? Pytania te stang sie
w niniejszym artykule réwniez pretekstem do refleksji nad rola science fiction we
wspolczesnej literaturze japoniskiej, a takze, a moze przede wszystkim, do przed-
stawienia sylwetki i dorobku Shono Yoriko, pisarki wybitnej, lecz do tej pory
z réznych powodéw poza Japoniag malo znane;j.

2 Scenariusz filmu zostal napisany przez Hamptona Fanchera i Davisa Peoplesa, a gléwne role
graja Harrison Ford, Rutger Hauer, Sean Young i Edward James Olmos. Muzyke do filmu napisat
John Vangelis.

3 W artykule bede sie postugiwala oryginalnym tytutem filmu, Blade Runner, gdyz w takiej wla-
$nie wersji wystepuje on w powieséci Shono, tworzac skojarzenia, ktére polski tytul nieco zaciera.

4 Pelna nazwa to Nagroda Akutagawy Ryunosuke (jap. Akutagawa Rytnosuke Sho). Zostala
ustanowiona w 1935 roku przez Kikuchiego Kana, redaktora naczelnego czasopisma literackiego
»Bungei Shunju” na czes¢ pisarza Akutagawy Rytnosuke (1892-1927). Przyznawana jest poczatkuja-
cym pisarzom, tworzacym literature wysoka artystycznie, dwa razy do roku i nalezy obecnie do naj-
bardziej prestizowych nagréd literackich w Japonii. Do jej laureatéw naleza tacy wielcy japoniscy
pisarze, jak Abe K6bo, End6 Shasaku czy Oe Kenzabur.
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Blade Runner - przepowiednia postindustrialnej dystopii

Blade Runnera w zasadzie nie trzeba przedstawiaé. Ten film science fiction,
okreslany jako neo-noir, badz tech-noir>, oparty na motywach powiesci Philipa K.
Dicka (1928-1982) Do androids dream of electric ships (1968)¢, zostal obwotany filmem
kultowym i najlepszym w historii kina obrazem science fiction. Nie stalo sie to
bezposrednio po jego wejsciu na ekrany, gdyz Blade Runner nie przyniost sukcesu
kasowego. Stawe osiggnatl przede wszystkim dzieki rozwojowi kina domowego
oraz wersjom na kasetach wideo i DVD z 1992 i 2007 roku’. Stal sie réwniez, jak
pisze Nigel Wheale, ,narodowg instytucjg”, nalezy bowiem do filméw zdepono-
wanych w Bibliotece Kongresu w Waszyngtonie z uwagi na ich wklad w rozwdj
sztuki filmowejs. Za efekty wizualne i scenografie, dla ktorej szczegolnie zastuzyli
si¢ dyrektorzy artystyczni filmu, David L. Snyder (ur. 1944) i Lawrence’a G. Paul
(ur. 1938 ), oraz grafik-konceptualista Syd Mead (ur. 1933), Blade Runner byt
w 1982 roku nominowany do Oscara.

Tytul filmu Scotta zostal zapozyczony z fantastyczno-naukowej powiesci Wil-
liama Burroughsa Blade Runner (a movie) (1979) i nawigzuje do pojecia z czaséw
wiktorianiskich, oznaczajacego prywatnego detektywa (Wheale 107). Takim wtla-
$nie detektywem-policjantem, bedacym w filmie amerykanskiego rezysera jednym
z grupy blade runneréw, do zadan ktoérych nalezy eliminowanie androidéw (nazy-
wanych replikantami), jest Rick Deckard (grany przez Harrisona Forda). Ma on
wytropic i unicestwic¢ grupe replikantéw Nexus 6, nalezacych do najnowszej gene-
racji. Dzigki inzynierii genetycznej replikanci z tej serii sa praktycznie identyczni
jak ludzie. R6zni ich wylacznie niezdolnos¢ do odczuwania i empatii, co moze
zosta¢ wykryte jedynie dzieki skomplikowanemu testowi. Jego podstawa jest ana-

5 Na temat nurtu tech-noir, dla ktérego, oprécz Blade Runnera, reprezentatywne sa takie filmy, jak
na przyklad Crash (Niebezpieczne pozadanie, 1996) D. Cronenberga czy The Terminator (Terminator,
1984) ]. Camerona, zobacz wiecej F. Botting. ,Monsters of Imagination: Gothic, Science, Fiction”.
A Companion to Science Fiction. Red. D. Seed. Malden (US), Oxford (UK): Blackwell Publishing, 2008.
S.121-124.

6 Na polski przetozony jako Blade Runner. Czy androidy marzq o elektrycznych owcach? Tlum. S. Ke-
dzierski. Poznan 2011. Scott pominal w swoim filmie wazny dla powiesci Dicka etyczny temat zwie-
rzat, jak réwniez kult Wilberna Mercera, a skoncentrowat si¢ przede wszystkim na poscigu gléwnego
bohatera za androidami.

7 Byla to wersja rezyserska, director’s cut, z 1992 r. i ostateczna wersja rezyserska, final cut, z 2007 1.
Obie wersje sa najbardziej zgodne z ostateczng wizja Scotta, ktéry, przy kreceniu pierwszej wersji,
w 1982 r. zmuszony byt do wielu kompromiséw ze wzgledu na niewielki budzet i naciski ze strony
producenta.

8 Por. N. Wheale. “Recognizing a “human-Thing”: Cyborgs, Robots and Replicants in Philip K.
Dick’s Do Androids Dream of Electric Sheep? and Ridley Scott’s Blade Runner. The Post-Modern Arts.
Introductory Reader. Red. London: Routledge, 1995. S. 107.
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liza oka, ktére powinno odpowiednio reagowa¢, gdy podejrzanej o bycie replikan-
tem osobie zadawane sa starannie opracowane pytania. Sa one skonstruowane
w taki sposob, by wywotywaé u badanego silng reakcje emocjonalna - jej brak jest
ewidentnym dowodem na przynaleznos¢ do nie-ludzi. Replikanci wytwarzani sa
przez wielka i wptywowa Korporacje Tyrella oraz inne mega-korporacje na $wie-
cie, i wysylani do pozaziemskich kolonii. Stuza tam ludziom lub wykorzystywani
sa do wykonywania réznych niebezpiecznych prac. Sa niemalze idealni, maja jed-
nak wmontowane ograniczniki czasu zycia, ktére pozwalaja im egzystowac jedy-
nie przez cztery lata. Replikantom nie wolno przebywac na Ziemi, opuszczonej juz
przez wiekszosé¢ ludzi®, ale kilku z nich, po wywotaniu w kosmicznej kolonii bun-
tu, ignoruje zakaz i ucieka na Ziemie. Odnajduja tu i zabijaja swojego tworce oraz
przywodce Korporacji, Tyrella, gdyz nie potrafi on usunaé wbudowanego w ich
ciala ogranicznika zycia, ktére pragna przedtuzy¢. Fabula filmu, dziejacego sie
w Los Angeles, w listopadzie 2019 roku, koncentruje si¢ na poscigu Ricka Dec-
karda (Harrison Ford) za czterema ukrywajacymi sie w mieécie replikantami. Po-
mimo niecheci do wykonania powierzonego mu zadania, Deckard postanawia
podjac¢ sie¢ go po raz ostatni. Zabija wszystkich czterech replikantéw i ucieka
z asystentka Tyrella, piekng Rachael (Sean Young), ktéra rowniez okazala sie re-
plikantka0.

Sita Blade Runnera polegata na ukazaniu trafnej wizji przyszlosci swiata i ziem-
skiej cywilizacji. W chwili premiery filmu byla ona jedynie ponura przepowiednia
postindustrialnej dystopii, natomiast dziesie¢ lat p6zniej, w czasach ukazania sie
jego wersji rezyserskiej, postapokaliptyczny fantazmat, przedstawiony w obrazie
Scotta, przemoéwil moca przepowiedni spetnionej!!. Zniszczenie naturalnego $ro-
dowiska, zagrozenie skazeniem atomowym, destrukcyjne dzialanie slorica, jak
réwniez nadmierny przyrost populacji, niekontrolowane migracje ludnosci, de-
gradacja miast i zamieszkujacych je ludzi - to tylko niektére bolaczki i leki nekaja-
ce wspolczesnego czlowieka, zyjacego w stechnologizowanym, globalnym $wiecie,
doskonale ukazanym w filmie Scotta.

9 W filmie nie ma mowy o powodzie, dla ktérego ludzie opuscili Ziemie. Wiadomo o tym nato-
miast z powiesci Dicka, gdzie powiedziane jest otwarcie, ze ludzie zostali zdziesigtkowani w Ostatniej
Wojnie Swiatowej, a ci, ktorzy przetrwali, wyemigrowali na Marsa. W wyniku wojny na Ziemie nie-
ustannie spada radioaktywny pyl, ktéry sprawia, ze panuje tu wieczny mrok. Z trudem przebijaja sie
przez niego watle promienie stoneczne, a szkodliwy dla zdrowia, kwasny deszcz nie przestaje padac.
Wszystko to stalo sie powodem przenoszenia si¢ ludzi na masowa skale do pozaziemskich kolonii.
Zob. N.Wheale.

10 Zob. Blade Runner (The Director’s Cut). Rez. R. Scott. Warner Home Video, 1997.

11 Zob. E. Caplan. “A Cult Classic Restored, Again”. The New York Times. 2007. Web. 30.09.2007.
<http:/ /www.nytimes.com/2007/09/30/movies/30kapl.html?_r=0>
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Shono Yoriko i ,Kombinat zakrzywionej czasoprzestrzeni”

To te wlasnie rezyserska wersje filmu, z 1992 roku, widziata najprawdopodob-
niej Shono Yoriko, ktérej powies¢ powstala dwa lata pézniej. Film musial wywrze¢
na niej silne wrazenie, skoro caty ,Kombinat zakrzywionej czasoprzestrzeni” prze-
sigkniety jest ciemng, psychodeliczng atmosferg, tak dobrze znang z obrazu Scotta
i doceniong w powiesci Shono przez japonskich krytykéw. Nie jest to pierwszy
uznany utwor tej pisarki. Juz wczeéniej Shono zostala wyrézniona waznymi na-
grodami literackimi za powiesci Gokuraku (Raj, 1981; Nagroda Gunzo6'2), Nani mo
shite nai (Nic nie robie, 1991; Nagroda Nomy?3) i Nihyakkaiki (Ceremonia buddyjska
w dwiescie lat po $mierci, 1994; Nagroda Mishimy!4). A przyznanie jej wspomnia-
nej juz nagrody Akutagawy za ,Kombinat...” sprawilo, ze jako pierwsza osoba
w historii wspélczesnej literatury japonskiej zostala uhonorowana trzema najwaz-
niejszymi nagrodami, noszacymi wspélna nazwe sankan'.

Shono, tworzgca w duchu literatury wysokiej artystycznie (junbungaku), uzna-
wana jest za pisarke postmodernistyczna, slipstreamowa!® - faczaca w swojej pro-
zie charakterystyczne dla tego nurtu elementy surrealizmu, realizmu magicznego
i niepokojacej fantastyki. W jej utworach mozna réwniez odnalez¢ élady stylu po-
wieéci o sobie (shishosetsu; inaczej - watakushi shosetsu), majacej w Japonii diuga
tradycje. Przesyca je przy tym slapstickowy humor i ironia, chronigce przed pato-
sem i sentymentalizmem czesto odnajdywanym w shishosetsu. Jezyk powiesci
Shono, do ktérego pisarka przywiazuje szczegélng wage, cho¢ trudno go nazwac
klasycznie pieknym, jest niezwykle wypracowany i wyrafinowany, pelen odnie-

12 Nagroda czasopisma literackiego ,Gunzo” (Grupa), przyznawana od 1958 roku debiutujagcym
pisarzom; pelna nazwa Nagroda Literacka Gunzo dla Debiutujacych Pisarzy (Gunz6 Shinjin Bungaku
Sho). Nagroda przyznawana jest tworca literatury wysokiej artystycznie.

13 Pelna nazwa to Nagroda Literacka Nomy dla Poczatkujgcych Pisarzy (Noma Bungei Shinjin
Sho). Jest jedna z czterech nagréd wydawnictwa Kodansha (obok nagrody dla uznanych pisarzy, dla
pisarzy literatury dla dzieci i debiutujacych pisarzy literatury dla dzieci) i przyznawana jest od 1979
roku pisarzom literatury wysokiej artystycznie.

14 Pelna nazwa - Nagroda Mishimy Yukio (Mishima Yukio Sho). Nagroda ta utworzona zostala
w 1988 roku przez dom wydawniczy Shinchosha dla upamietnienia pisarza Mishimy Yukio (1925-
1970). Przyznawana jest poczatkujacym pisarzom, tworzacym literature wysoka artystycznie.

15 Sankan, czyli ,trzy korony”, sa nagrodami dla poczatkujacych pisarzy: Akutagawy, Nomy
i Mishimy. Do chwili obecnej, oprécz Shono, te trzy najwazniejsze wyréznienia skompletowala
(w 2012 roku) jedynie pisarka Kashimada Maki (ur. 1976).

16 Zob. Tatsumi T. Nihon henryi bungaku. Slipstream Japan (Japoniska literatura slipstreamowa.
Slipstream Japan). Tokyo: Shinchosha, 1998. S. 212. Literatura slipstreamowa jest rodzajem literatury
spekulatywnej, postmodernistycznej science fiction, bedacej mieszaning ré6znych gatunkéw. Termin
ten zostat ukuty przez cyberpunkowego pisarza Bruce’a Sterlinga w 1989 r. Za pisarzy slipstreamo-
wych uznaje sie zwykle Kurta Vonneguta, Thomasa Pynchona, Kathy Acker, Jamesa Patrica Kelly’ego
czy Johna Kessela.
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sienn i skojarzen. To w tym metaforycznym, eksperymentalnym jezyku kryje sie
tajemnica trudnosci przebicia sie utworéw Shono poza Japonie. Ich ttumaczy onie-
$miela bowiem ztozonos¢ intertekstu i wigzaca sie z nim waga wielopoziomowych
asocjacji.

Ta absolwentka Wydzialu Prawa Uniwersytetu Ritsumeikan w Kioto (Ritsu-
meikan Daigaku Hogakubu), pochodzaca z Ise, gdzie zostala wychowana w kon-
serwatywnej, tradycyjnej japonskiej rodzinie, zaczela pisa¢ w czasach szkolnych.
Trzeba bylo jednak wielu trudéw i wyrzeczen, ucieczki od duchéw przesztosci
i nabrania wiary we wlasne sily, by ziscily sie jej marzenia o zostaniu pisarka. Po-
mogt jej w tym wyjazd w 1985 roku do Tokio, w ktérego okolicach mieszka i two-
rzy juz od trzydziestu lat (Shimizu 27-29). Po literackim sukcesie ,Kombinatu...”
nadszedt dla Shono Yoriko najlepszy i najbardziej kreatywny okres, ktory w zasa-
dzie trwa do tej pory. Ma ona na swoim koncie okolo trzydziestu powiesci i co
najmniej drugie tyle opowiadan, jak na przyklad: Haha no hattatsu (Rozwdéj matki,
1996), Tokyo yokai fuyi (Fruwajace duchy z Tokio, 1998)17, Yiikai Mori musume ibun
(Dziwna opowies¢ o Mori - dziewczynie z tajemnego lasu, 2001; Nagroda Izumie-
go Kyokil®), Suishonai seido (System krysztatu, 2003; Nagroda Sense of Gender??),
Konpira (Konpira, 2005; Nagroda Ito Sei?) i nalezaca do jej ostatnich prac powies¢
Mitobyoki - kogenbyo, , kongosei ketsugo soshikibyo”no Shono Yoriko (Zapiski o nieule-
czalnej chorobie Shono Yoriko - kolagenozie, ,mieszanej chorobie tkanki facznej”,
2014; Nagroda Nomy). Ta ostatnia powies¢, jak rowniez wydane dziesiec lat wcze-
$niej Aibetsu sotoneko zakki (Zapiski o kotach podwoérkowych i bélu rozstania,
2005), sa blizsze dokumentowi niz fikcji. W Mitobyoki... Shono, cho¢ odcina sie na
wstepie od literatury faktu, wzruszajaco, lecz jednoczesnie rzeczowo, dzieli sie
z czytelnikami swoja wiedza i refleksja na temat nieuleczalnej choroby immunolo-
gicznej, jaka wykryto u niej kilka lat temu?!. Drugi utwor jest z kolei poswiecony

17 Haha no hattatsu kandydowata do Nagrody Literackiej Murasaki Shikibu (Murasaki Shikibu
Bungaku Sho), Tokyo yokai fuyii - do Nagrody Literatury Kobiecej (Jorya Bungaku Sho). Shono wyco-
fala jednak obie kandydatury, nie chcac by¢ utozsamiang z literatura kobieca i nagradzana gléwnie
dlatego, ze jest kobieta.

18 Pelna nazwa to Nagroda Literacka Izumiego Kyoki (Izumi Kyoka Bungaku Sho). Nagroda ta
przyznawana jest za wysoka artystycznie powies¢ lub dramat. Zostata ustanowiona w 1973 roku
przez miasto Kanazawa, dla upamietnienia setnej rocznicy urodzin pisarza Izumiego Kyoki (1873-
1939).

19 Japoniska nazwa to Sensu obu Genda Sho. Nagroda ta, ustanowiona przez Japoriskie Stowarzy-
szenie Gender, Fantasy i Science Fiction (Jenda SF Kenkytikai), przyznawana jest dorocznie, od 2001
roku, powiesciom science fiction, fantasy, mandze i filmom, w ktérych eksplorowany jest temat
gender.

20 Nagroda Literacka Ito Seia (Ito Sei Bungaku Sho) przyznawana jest od 1990 roku, w dziedzinie
literatury i krytyki, przez miasto Otaru, dla uczczenia pamieci pisarza, poety i krytyka, It6 Seia.

2L Zob. Shono Y. Mitobyoki - kogenbyo, , kongosei ketsugo soshikibyo” no Shono Yoriko. Tokyo: Gunzo,
2014.
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trudowi, jaki pisarka podjeta, aby ratowac¢ bedace pod jej opieka bezparskie ko-
ty22. Zwierzeta te bardzo czesto pojawiaja sie¢ w jej opowiadaniach i powiesciach,
ktorych tematyka jest tak bogata, ze trudno ja jednoznacznie okresli¢. Niewat-
pliwie jednak, niezaleznie od tego, czy Shono pisze o samotnej kobiecie, matce,
miedcie, kotach czy sintoistyczno-buddyjskich bogach, jej proza, przesigknieta
egzystencjalistycznym poszukiwaniem wlasnego miejsca w postnowoczesnej rze-
czywistoéci, jest przejawem szczegélnego uwrazliwienia pisarki na problemy
wspolczesnego, zglobalizowanego $wiata?.

Taki wlasnie $wiat, chaotyczny, ponury i ubogi, odnajdujemy w ,, Kombinacie
zakrzywionej czasoprzestrzeni”. Japonski tytul Taimusurippu konbinito odsyla do
dziedziny fantastyki i brzmi oryginalnie nawet w uszach Japorczyka. , Taimusu-
rippu” jest neologizmem utworzonym od angielskich stow ,time” i ,slip” na
oznaczenie, przede wszystkim w science fiction, zalamania czasoprzestrzennego
(zwykle po japorisku okreslanego stowami jukii sakuso), natomiast konbinato po-
chodzi od rosyjskiego stowa , kombinat”, oznaczajacego obiekt przemystowy?2-.

Akcja ,, Kombinatu...”, powiesci, w ktorej rzeczywistos¢ przenika sie z surrea-
listycznym, sennym majaczeniem, rozgrywa sie¢ w Tokio, a jej czas, jak mozna
wnioskowac z powiesciowej narracji i z faktéw z zycia Shono, przypada na wcze-
sne lata dziewiecdziesigte XX wieku. Do Sawano (gléwnej bohaterki i narratorki
w jednej osobie), ktora pisze, prawie nie wychodzac ze swego mieszkania na odle-
glych peryferiach Tokio, dzwoni tajemniczy mezczyzna. Nalega, by pojechata na
dziwng stacje kolejowa o nazwie Umishibaura, znajdujaca sie na przeciwlegtym
kraricu miasta. Jest to koricowa stacja linii Tsurumi, gdzie po jednej stronie peronu
jest morze, po drugiej - budynek z wejéciem wytacznie dla pracownikéw Toshiby,
fabryki sprzetu elektronicznego. Jak z humorem wyjasnia narratorka, ,istnieja
zatem dwie mozliwosci opuszczenia peronu: mozna wskoczyé do morza, albo
pokazaé w recepcji Toshiby przepustke. Jednym stowem, jesli kto$ niebedacy ryba,
wezem wodnym albo pracownikiem Toshiby wysiadzie na tej stacji, nie pozosta-
nie mu nic innego, jak tylko czeka¢, az pociag bedzie wracal” (Shono 2007: 9)2.

2 Shono Y. Aibetsu sotoneko zakki. Tokyo: Kawade Bunko, 2005.

2 To dlatego, cho¢ Shono nie angazuje si¢ aktywnie w ruchy spoleczne czy polityczne, czesto
powoluja sie na nig zaréwno feministki, jak i przeciwnicy wspéiczesnej japonskiej neoliberalnej go-
spodarki.

2 Por. Takeuchi K. , Taimusurippu konbinato” + dokusha = (s6z6 + rens6) x tawamure = c”
(Kombinat zakrzywionej czasoprzestrzeni + czytelnik = <wyobraznia + skojarzenia> x zabawa = ).
Gendai josei sakka dokuhon 4. Shono Yoriko (Przewodnik po wspoélczesnych japoriskich pisarkach 4.
Shono Yoriko). Red. Shimizu Y. Tokyo: Kanae Shobo, 2006. S. 58. W jezyku polskim , kombinat”, zwy-
kle uzupelniony przydawka , przemystowy”, ma to samo znaczenie, co w jezyku rosyjskim.

25 Shono Y. “Taimu surippu konbinato”. Shono Yoriko. Sankan shosetsushii (Zbior trzech koronnych
powiesci Shono Yoriko). Tokyo: Kawade Shobo Shinsha, 2007. S. 9.
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Telefoniczny rozméwca prosi Sawano, by w takim wtasnie miejscu zrobila bli-
zej nieokreslone zdjecia. Kobieta nie jest pewna ani tego, kim jest dzwoniacy czto-
wiek, ani nawet tego, czy sam telefon nie jest sennym majakiem:

W takie wlasnie miejsce (do Umishibaury. B.K.) kazal mi jecha¢ mdj telefoniczny roz-
moéweca, ktérego w zadnym razie nie bytam w stanie zidentyfikowaé. Przede wszystkim
nalezy zacza¢ od tego, ze kiedy z glebokiego snu wyrwat mnie dzwiek telefonu, pomy-
slatam sobie, ze to tez mi sie $ni. Powiedzialam ,halooo” i kiedy przez pierwsze trzy
sekundy trwala cisza, nabralam przekonania, Ze to dzwoni lks. Wydato mi sie wtedy,
Ze rozpoznaje jego glos. Pomyslalam wiec, ze $ni mi sie, ze dzwoni Iks i tylko dlatego
odpowiedzialam pewnym, spokojnym glosem: ,Sawano, stucham, o co chodzi?”
(Shono 2007: 9)

Sawano jest sperturbowana, gdyz ostatecznie nie rozpoznaje dzwoniacego, ani
nie domyséla sie, w jakiej sprawie on dzwoni. Poza tym, wczeéniej $nilo jej sie, ze
jest zakochana w turiczyku i mitoé¢ ta tak bardzo ja pochlonela, iz z obawy,
ze przestanie czuc sie zakochana, nie chce sie obudzi¢. To dlatego na zadawane
pytania odpowiada mechanicznie:

- Ummm, ...czyyy..., ummm..., czy byla juz pani uprzejma zastanowic sie nad obietnicg?
- Tak, jak najbardziej - kontynuowalam automatycznie. Nie mialam oczywiscie zielo-
nego pojecia, o czym on moéwi. I nie chodzito nawet o to, Ze nie wiedziatam, co to byla
za obietnica - ja przede wszystkim nikomu niczego nie obiecywatam. A poza tym, by-
fam zaabsorbowana mitoscig do turiczyka, cho¢ dziala sie tylko we $nie. (Shono 2007: 10)

W trakcie przedluzajacej sie rozmowy telefonicznej, mezczyzna rzuca mimo-
chodem, zupelnie nie wdajac sie w szczegoély, ze miejsce, do ktérego chcialby ja
wyslaé, Umishibaura, przypomina scenerie z Blade Runnera. Sawano zupelnie nie
interesuje ani nic nie méwigca jej nazwa stacji, ani robienie zdje¢. Podejrzewa jed-
nak, ze morze i chylace sie ku upadkowi przemystowe budynki, ktére widziala we
$nie, to wlasnie Umishibaura. Majac nadzieje, ze spotka tam swego turiczyka-
kochanka, postanawia wyruszy¢ do Umishibaury. Na tym konczy sie wstepna,
najbardziej halucynacyjna czes¢ powiesci, ktéra nastepnie przechodzi w podréz
bohaterki do Umishibaury, ,,poscig” za mitoscig, symbolizowang przez wysnione-
go tunczyka. Podréz ta przypomina kluczenie po labiryncie. Po drodze Sawano
musi si¢ wielokrotnie przesiada¢, nie obiera jednak standardowej trasy, lecz wy-
dluza droge i jedzie pociagiem linii centralnej (Chtaosen), taczacej stacje Shinjuku
ze stacja Tokijska.

Zaburzona $wiadomos¢ geograficzna miasta Tokio jest waznym elementem
powiesci Shono. Wszystko w jej narracji jest zaburzone, gdyz tokijski moloch jest
dla Sawano stosunkowo nowym doswiadczeniem, a linia Chio, spinajgca dwa
krarice jego centralnej czesci, wydaje jej sie bezpieczna. Cho¢ wiec podréz jest dla
Sawano wielkim stresem i wzbudza w niej poczucie zagubienia, kobieta dzielnie
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przesiada sie z pociggu w pociag, kluczy po podziemnych przejéciach, przedziera-
jac sie przez te najwieksza na Swiecie metropolie, jaka jest Tokio. Po drodze,
w miare oddalania sie od centrum i zblizania sie do peryferii, na ktérych znajduje
si¢ Umishibaura, widzi zmieniajacy si¢ przemystowy krajobraz. Poznaje na po-
ziomie indywidualnego do$wiadczenia miasto, na ktére skladaja sie fragmenty
jego scenerii oraz wspomnieri bohaterki z dawnych czaséw. Sa pomiedzy nimi
wydarzenia z dziecifistwa i obraz kombinatu przemystowego w portowym mie-
Scie Yokkaichi, gdzie sie urodzita; jest morze, bliskie jej od dziecka, jest tez Tokio,
w ktorym kiedys, w fabryce Toshiby, pracowala jej matka. Czas i przestrzeni prze-
nikajg sie i naktadaja na siebie w tej chaotycznej relacji z podrézy. Lata szeS¢dzie-
siate, bedace poczatkiem japonskiego wielkiego wzrostu gospodarczego, mieszaja
si¢ z latami osiemdziesigtymi - okresem ekonomicznej bariki mydlanej i niewyob-
razalnej prosperity oraz latami dziewiecdziesigtymi, ktére przyniosty krach eko-
nomiczny i glteboki kryzys wywotany peknieciem banki.

Po dojechaniu na miejsce, do Umishibaury, bohaterka rozpoznaje morze
i przemystowy krajobraz, ktéry widziala we $nie. Nie odnajduje jednak ukochane-
go tuniczyka, ktory byt dla niej osobiscie jedynym celem podrézy.

Wizualna narracja w powiesci Shono a Blade Runner

Powiesciowa fabula, w ktorej czas nie plynie linearnie, a Swiadomosé czaso-
przestrzenna bohaterki jest zaburzona, nie jest tatwa do streszczenia. Jednym
z tropéw do odczytania powiesci jest przyjrzenie sie temu, co znajduje sie poza
fabula, czyli w tym wypadku - przestrzeni narracyjnej zdominowanej przez afek-
tywnos¢, emotywnosé i wizualnoéé. W kontekscie filmu Blade Runner to przede
wszystkim ten ostatni trop, wizualno$¢ - myslenie i przemawianie obrazami, be-
dace z zalozenia podstawa ekspresji artystycznej medium filmowego, a nie powie-
Sciowego - wydaje sie w utworze Shono najwazniejsze. ,Kombinat...” jest wiasnie
zbiorem takich obrazéw - przenikajacych sie scenerii aktualnie przemierzanych
miejsc, marzen sennych i wspomnien. Przygnebiajaca, depresyjna atmosfera utwo-
ru wynika przy tym nie tylko z plastycznej narracji stownej, lecz réwniez z bezpo-
$rednich odwotan do filmu. Blade Runner w powiesci Shono pojawia sie kilkakrot-
nie?6, bez komentarzy, zawsze w nawiazaniu do postindustrialnego, zniszczonego
miejskiego krajobrazu Umishibaury i jej okolic: ,Nie, nie o to chodzi, miejsce to

2 Przy zapisie w jezyku japoniskim stéw , blade runner” brak jest cudzystowoéw, ktére wskazywa-
tyby na to, ze autorka ma na pewno na myséli tytut filmu. Jest to jednak konwencja, jaka Shono przyje-
ta réwniez do zapisu innych tytuléw, np. Hyokkori Hyotanjima (Tykwowa Wyspa), por. Shono 2006: 18.
Roéwniez kontekst sytuacyjny pozwala na jednoznaczne traktowanie Blade Runnera w powiesci Shono
jako tytulu filmu i jednoczesénie nastroju, z jakim ten film jest kojarzony.
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przypomina Blade Runnera” (Shono 2007: 24) - wyjasnia telefoniczny rozmoéwca,
gdy Sawano dopytuje sie¢ o Umishibaure. A gdy zastanawia sie: ,[C]zyzby Toshiba
miala jaki§ zwiazek z Blade Runnerem? Moze tunczyk jest replikantem, produko-
wanym w Toshibie? To by znaczylo, Ze jest jak robot. Niee, to przeciez blade runner
jest replikantem...”, i zadaje swemu rozméwcy pytanie: ,Czy w Toshibie produ-
kuja replikantéw? I méj tunczyk tez zostal wyprodukowany w Toshibie?” (Shono
2007: 25), ten kategorycznie zaprzecza: ,Nie, nie, nie, absolutnie nie! [...] To, ze
mowie o Blade Runnerze, nie oznacza, iz mam na mysli replikantéw, chodzi mi
o linie kolejowa, — przecinajaca miejsca, gdzie widac¢ slady dawnej ekspansji eko-
nomicznej” (Shono 2007: 25).

Atmosfera, jaka wnosi do powiesci Shono sam tytut filmu, Blade Runner, jest
zasadnicza dla calosci utworu japorskiej pisarki. Ponury, ciemny obraz Tokio,
podobny do zniszczonego, postindustrialnego Los Angeles, znanego z filmu Scot-
ta, gdzie ,nowe” technologie i super ,nowoczesna” architektura sprawiaja wraze-
nie zniszczonych, upadlych , zrecyklowanych”?’, odnajdujemy w opisach przemy-
stowej zony Umishibaury i jej okolic. Telefoniczny rozméwca opowiada o nich
Sawano, kreslac tto kryzysu, ktéry doprowadzit do upadku wielu przedsiebiorstw
i zubozenia spoleczenistwa:

W latach siedemdziesiagtych byl kryzys paliwowy, a potem te okolice jeszcze bardziej
podupadly i opustoszaly. W czasach ekonomii baniki mydlanej tez nie bylo lepiej, po-
dobnie jak z przedmie$ciami, miejskimi sypialniami - pozostaly w nich tylko marne
slady czaséw wielkiej prosperity. Sceneria jest interesujaca z uwagi na swoj futury-
styczny wyglad, krajobraz z bliskiej przyszlosci...., o, zupelnie jak $wiat Blade Runnera.
Pojedziesz obejrze¢ pozostatosci snu o przemyslowej potedze, to, co pozostato, gdy
wszystko sie juz skoriczyto. (Shono 2007: 27)

A kiedy Sawano jedzie do Umishibaury, wbrew wlasnym checiom, zobowig-
zana przez swego rozmoéwce (podobnie jak do poscigu za replikantami zobowig-
zany zostal przez policje blade runner Deckard), z okien pociggu przejezdzajacego
przez peryferie miasta, widzi szczegoéty przydroznego krajobrazu:

[...] Niewielkie budynki mieszkalne i potezne bloki; w oczy rzucaja sie gléwnie nazwy
fabryk, firm, zakladéw: Gare Omori Kojo, Asahi Garasu, Asahi Danboru.... I znéw blo-
ki, bloki, bloki - az si¢ cztowiekowi robi niedobrze od blokéw, , blokowe zmeczenie.
(Shono 2007: 41-42)

A gdy jest juz blizej docelowej stacji, ,fabryczny” krajobraz poteguje sie:

[...] prace konstrukcyjne i magazyny fabryki stali Nihon Kokan. [...] Fabryki sa tu
olbrzymie, a male statki ptywaja z duza predkoscig. Urodzitam sie w Yokkaichi, wy-

27 Por. V. Sobchack, “ American Science Fiction Film: An Overview”. A companion to Science Fiction.
Red. D. Seed. Malden (US), Oxford (UK): Blackwell Publishing, 2008. S. 271.

192



Beata Kubiak Ho-Chi, Blade Runner w kombinacie zakrzywionej czasoprzestrzeni

chowatam w Ise, zbyt blisko mialam do morza, Zeby chodzi¢ nad jego brzeg. Przez ile
to juz lat nie widzialam morza.... Lecz brzeg morski lubie, powinnam wiec czu¢ sie tu
szczesliwa, a jednak ten krajobraz w ogoéle nie wprawia mnie w pogodny nastré;. [...]
Przed stacja s tylko drzewa. Cze$¢ terenu poteznej fabryki zajmuja korty tenisowe. Fa-
bryka Szkta Asahi Keihin - zdaje mi sig, Ze nieraz widziatam szkto z Asahi. Po drugiej
stronie kanatu stojg cysterny z ropa. Czy to jest wlasnie krajobraz z Blade Runnera? Ale
to przeciez nie Blade Runner, to kombinat. (Shono 2007: 49)

Takich opisow jest w tekscie duzo. Zniszczone budynki podupadajacych fa-
bryk, brudne kanaty, ktérych wode pokrywaja plamy oleju, potezne, szare cyster-
ny, opuszczone i zdewastowane magazyny, pokryte brunatng rdza. Wszystkie te
miejsca wywoluja wspomnienia o minionych, dobrych czasach, kiedy kraj rozwijat
sie i ludzie mieli nadzieje na bogata, dobra przysztos¢. Stacja Umishibaura, po-
dobnie jak Los Angeles z Blade Runnera, sa $wiadectwem pozegnania sie czlowieka
ze snem o potedze.

Czlowiek przysziosci z filmu Scotta i czlowiek czaséw wspoélczesnych z po-
wieéci Shono jest istota zagubiong, niepewng, skazang na bladzenie w Swiecie,
w ktérym obiektywna rzeczywisto$¢ nie istnieje. Oczom nie mozna ufa¢ - stad tak
duzo odniesiert do oczu w Blade Runnerze. Kiedy przykladowo Deckard poddaje
Rachael testowi, ktory wykaze, ze kobieta nie jest czlowiekiem, na ekranie widzi-
my Zrenice replikantki. Razem z Deckardem staramy sie $ledzi¢ wahania jej emo-
cji, ktére maja zaswiadczy¢ o umiejetnosci empatii. Oczy maja odzwierciedli¢
prawde o Rachael, ukazac¢ jej dusze. Ale jak tu méwic¢ o prawdzie, skoro nawet nie
jest pewne, czy sam Deckard nie jest replikantem?8.

W powiesci Shono ta rozchwiana rzeczywistosc i brak pewnosci, co jest praw-
da, a co falszem, wynika juz z samych nakladajgcych sie na siebie obrazéw snu
i jawy. Nie wiadomo, kim tak naprawde jest telefoniczny rozméwca Sawano, ani
ona sama, ani tym bardziej jej kochanek-turiczyk. Pomimo wyjatkowo dokladnego
opisu postaci tuniczyka, ani czytelnik, ani narratorka nie wie, czy jest on ryba, cy-
borgiem czy moze robotem?:

W rzeczywistodci réznit sie nieco od zwyklego turiczyka, wlasciwie przypominal go
tylko z ksztattu. Jego cialo bylo na pewno rybie, lecz na szyi mial zwezenie, a jego Zre-
nice byly rozszerzone jak u pobudzonego kota. Sprawiato to, Ze oczy miat catkiem inne
niz ryba. Jego skéra réwniez bardziej przypominata srebrng i twarda skére swiezo
ztowionego bonito niz turiczyka. Byl ode mnie nieco nizszy, mial okoto stu szes¢dziesie-
ciu centymetréw wzrostu. Taki wlasnie turiczyk pokazywal mi swe mate, podiuzne
pletwy, unoszac je lekko jak skrzydta pingwina i podwijajac w gére ich czubki, niczym
dekoracyjna roslina. Patrzyl w moim kierunku, skrecajac w lewo twarz w ksztalcie od-
wréconego tréjkata, umieszczong z przodu i podobna do ludzkiej. Troche sie zmiesza-

28 Rezyserska wersja filmu sugeruje, ze tak wtasnie jest - Deckard rowniez jest replikantem.
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fam - przeciez mdj kot codziennie jadl karme z turiczyka. To pewnie dlatego od tej
chwili zaczelam o nim mysle¢ nie jak o turiczyku, ale jak o czlowieku-rybie. (Shono
2007: 11-12)

Sawano, niczym blade runner, samotnie przemierza Tokio w pogoni za... cy-
berkochankiem?, zooandroidem? - bo jakimi ,prawdziwymi” slowami nalezy
okresli¢ turiczyka? W przeciwienistwie jednak do filmowego bohatera, kobieta chce
dotrze¢ do kogos, kogo kocha, do obiektu swojej mitosci, cho¢ zna go tylko ze snu.
Nie chce go wyeliminowad, lecz nie dowierzajac wlasnym zmystom, chce spraw-
dzi¢, czy jest rzeczywisty (tym bardziej, ze czasami podejrzewa, iz jej rozméwca
jest tunczykiem). Czym jednak w ogole jest rzeczywistos¢, i czy jest mozliwa
w ponowoczesnym $wiecie, w ktorym wszystko jest symulakrem, ztludnym obra-
zem bez oryginatu? Ponowoczesnoé¢ dotknieta jest entropia rzeczywistosci rzg-
dzonej przez chaos i coraz mniej dla czlowieka zrozumialej?®. Sawano nie odnaj-
dzie w Umishibaurze swej idealnej milosci, ukaza jej sie tylko w powietrzu
gigantyczne galki oczne turiczyka, majace kilka metréw obwodu (Shono 2007: 62).
Ale nie beda to oczy jej ukochanego. W dodatku beda one jeszcze bardziej niereal-
ne od niego samego.

Watkoéw 1aczacych ,Kombinat...” z Blade Runnerem jest wiele. Oprocz tematu
degradacji srodowiska i przestrzeni zyciowej czlowieka, w obu utworach podjety
zostal takze wazny w XXI wieku temat pamieci. Wiaze sie on ze wspomniang juz
niemoznoscia doswiadczania obiektywnej rzeczywistoéci w rzadzonym przez
technologie wspodlczesnym Swiecie. Asystentce Rachael, ktérej pamie¢ spreparo-
wano, wmontowano , prawdziwe” wspomnienia z dziecinstwa (nalezace do sio-
strzenicy Tyrella), konstruujac catkowicie sztucznie jej tozsamosé. Odpowiedni-
kiem tego watku w powiesci Shono jest zaburzona przez sen pamieé gléwnej
bohaterki, powodujaca chaos mysli, splatanie i zagubienie, tak czesto odczuwane
i bolesne dla wspoltczesnego czlowieka.

Wielowymiarowe nawigzania w powiesci Shono do filmu Ridleya sa nie tylko
Swiadectwem oczywistego wrazenia, jakie zrobil na japonskiej pisarce Blade Run-
ner, lecz potwierdzaja réwniez waznos¢ i rosnacy wplyw na wspoélczesna literature
gatunku science fiction, do niedawna jeszcze niedocenianego przez pisarzy two-
rzacych literature wysoka. Lata dziewiecdziesigte XX wieku, jak pisze najbardziej
uznany w Japonii badacz tego gatunku, Tatsumi Takayuki (ur. 1955)30, przyniosty

7)

2 Por. ]. Szmyd. Odczytywanie wspotczesnosci. Perspektywa antropologiczna, etyczna, edukacyjna. Kra-
kow: Oficyna Wydawnicza AFM, 2011. S. 305; por. tez Z. Bauman. Globalizacja i co z tego dla ludzi wy-
nika. Thum. Ewa Klekot. Warszawa: Panstwowy Insytut Wydawniczy, 2000.

30 Tatsumi Takayuki jest literaturoznawca i amerykanista, autorem wielu artykuléw i ksiazek na
temat literatury SF, w ktérych zajmuje sie¢ zaréwno historia rodzimej SF jak i komparatystyka. Zob.
m.in. wspomniang juz Nihon henryi bungaku, w ktorej analizuje utwory takich m.in. twércow, jak
Tsutsui Yasutaka, Terayama Shaji, Shono Yoriko, Murakami Haruki i in., czy Full Metal Apache. Tran-
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literature slipstreamowa, ktéra ,, dekonstruuje granice pomiedzy literaturg mainst-
reamowa a literatura science fiction” (Tatsumi 2008: 330). Prekursorem tego nurtu
jest w Japonii pisarz pierwszej generacji rodzimej SF, Tsutsui Yasutaka. To wlasnie
w latach dziewiecdziesigtych wielu uznanych japonskich pisarzy, zaliczanych do
tworcow literatury junbungaku, zaczelo inkorporowaé do swoich slipstreamowych
utworéw elementy science fiction, badz realizmu magicznego. Do takich pisarzy
Tatsumi zalicza Murakamiego Harukiego (ur. 1949), Murakamiego Ryt (ur. 1952),
Shimade Masahiko (ur. 1961), Hisame Jugiego (ur. 1927), Matsuure Rieko (ur. 1958)
i bohaterke niniejszego artykulu, Shono Yoriko. Nawet laureat Nagrody Nobla,
Oe Kenzaburd (ur. 1935), opublikowat w 1990 roku sajensfikcyjna powies¢ Chiryoto
(Wieza uzdrowienia), w ktorej zacieraja sie granice pomiedzy literatura o wyso-
kich walorach artystycznych a literaturg popularng (Tatsumi 2008: 330)31. W rezul-
tacie rozprzestrzeniania sie science fiction dzieki mediom gatunek ten wnika coraz
glebiej do japoriskiej literatury sleapstreamowej, ktéra z kolei wplywa na orygi-
nalnos¢ i wzbogaca japoriska literature jako taka.

Blade Runner w ,Kombinacie zakrzywionej czasoprzestrzeni” jest przykladem
takiego wlasnie mariazu, w ktérym literatura wysoka, dzieki subtelnej ingerencji
fantastyki naukowej, jest w stanie podja¢ na nowo tematy nurtujace cztowieka XXI
wieku.
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