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Abstrakt: Marta Wesotowska. MUZYKA W KOJIKI. POROWNANIA 18, 2016. T. XVIIL
S. 257-281. ISSSN 1733-165X. Artykul jest poswiecony opisom muzyki w najstarszym zachowa-
nym do dzié dziele historiograficznym Japonii - kronice Kojiki (Ksiegga dawnych wydarzer, 712).
Autorka omawia kolejno: okolicznoéci powstania Kojiki (dzialalnos¢ kompilatora Hiedy no Are
oraz Urzedu Muzyki Dworskiej - Gagakuryo), charakterystyke wczesnej tradycji muzycznej
i widowiskowej w Japonii (kagura, ceremonia przywolywania duszy - chinkon), analize za-
wartych w Kojiki pie$ni kayo oraz fragmentéw narracji poswieconych symbolice najstarszych
japoniskich instrumentéw muzycznych. Analizy wybranych opiséw muzycznych dokonano
z uwzglednieniem kontekstu spoteczno-kulturowego oraz pod katem zastosowania $rodkéw
jezykowych. Na przykladzie przedstawionego w artykule materialu dowodowego scharaktery-
zowano zycie muzyczne w starozytnej Japonii. Zwrécono tez uwage na role muzyki w ksztalto-
waniu sie twoérczosci literackie;j.

Abstract: Marta Wesotowska. MUSIC IN KOJIKI. COMPARISONS 18, 2016. Vol. XVIIL P. 257-281.
ISSSN 1733-165X. This article focuses on the descriptions of music in Kojiki (Record of Ancient
Matters, 712) — the oldest existing chronicle of Japan. The author discusses respectively: the
circumstances of the creation of Kojiki (activity of Hieda no Are, the compiler from Gagakuryd
Japanese Court Music Bureau), the characteristics of early Japanese performing art traditions
(kagura ritual dance, chinkon ceremony of recalling the soul), the analysis of ancient folk songs

1 Niniejszy tekst stanowi fragment pracy doktorskiej autorki, napisanej pod kierunkiem prof. zw.
dr hab. Estery Zeromskiej i zatytulowanej Muzyka i muzycznoé¢ prozy japoriskiej okresu Heian. Obrona
odbyla sie 16 czerwca 2016 roku na Wydziale Neofilologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu.

2 E-mail Address: martha42@gmail.com
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kayo and the symbolism of the oldest musical instruments. The analysis of the selected musical
descriptions was carried out in regard to the socio-cultural context as well as the linguistic
aspects. Based on the evidence material presented in this article, the author characterized the
musical life of ancient Japan. Special attention was also paid to the role of music in shaping the
literary work.

Wiedza o prahistorycznych poczatkach muzyki japoniskiej, pomimo wielu od-
kry¢ archeologicznych, wciaz pelna jest domystéw i niepotwierdzonych hipotez.
Nigdy nie poznamy pierwszych kompozycji muzycznych, nie ustyszymy, jak
brzmialy najstarsze cytry czy flety, ani jak §piewano 6wczesne piesni ludowe.
Dzieki jednak zachowanym do dzi§ cennym zabytkom literackim i wizualnym,
mozemy w znacznym stopniu wyobrazi¢ sobie, jak wéwczas wygladalo zycie mu-
zyczne - jakie bylo znaczenie muzyki w kulturze i obyczajach mieszkaricow archi-
pelagu. W tego rodzaju dociekaniach nieodzownym punktem odniesienia jest
Kojiki (Ksiega dawnych wydarzen, 712)% - najstarsze zachowane do dzi$ dzielo
historiograficzne, przedstawiajace genealogie narodu japorskiego i losy jego
wladcéw. W kronice tej, oprécz wielu mitéw, podan i legend, zawarte sg liczne
przykiady liryki melicznej kayo, czyli starozytnych pieéni ludowych, bedacych
odzwierciedleniem silnego wspoétoddziatywania muzyki i literatury w pierwszych
wiekach naszej ery*.

Kojiki jako dzielo literackie

Redaktorem Kojiki5 byt dworski urzednik O no Yasumaro (?-723), ktéry na roz-
kaz cesarzowej Gemmei (662-721, panowata 707-715)¢ spisal i uporzadkowal wszyst-

3 Zob.: W. Kotanski. Kojiki czyli Ksiega dawnych wydarzen. T. 1-2. Warszawa: Paristwowy Instytut
Wydawniczy, 1986.

4 W okresie powstania kroniki system pisma japoriskiego nie byl jeszcze w pelni rozwiniety, dla-
tego tekst kroniki zostal zapisany ideogramami chiriskimi, ktére odczytywano po japorisku. Wiek-
sz0$¢ poematow i zakle¢ zapisano natomiast manyogang - systemem polegajacym na wykorzystywa-
niu chiriskich znakéw dla rejestrowania wymowy japoriskiej.

5 Niestety oryginalny tekst Kojiki nie zachowatl sie do wspoéiczesnosci. Najstarszy odpis kroniki
pochodzi z XIV wieku, a jego autorem byl mnich buddyjski Ken'yt. Obawa przed utraceniem dzieta
spowodowala, ze z czasem powstawalo coraz wiecej reprodukcji kroniki - najpierw w formie rekopi-
su, a od 1644 roku w wersji drukowanej. W historii literatury japorskiej najtrwalej zapisaly sie trzy
teksty Kojiki: Kan'ei kojiki (Kojiki z ery Kan’ei, 1678) opracowany i opatrzony komentarzem przez Wata-
rai Nobuyoshiego, Kojiki-den (Komentowane Kojiki, 1798) autorstwa Motooriego Norinagi oraz Taisei
kokun kojiki (Ustalony kanonicznie ze stara wymowa tekst Kojiki, 1803). Stosunkowo wczeénie, w 1882
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kie podania i legendy zapamietane przez obdarzona niezwykla pamiecia kaptanke
Hieda no Are” wywodzaca sie najprawdopodobniej z klanu Sarume (matpie kobie-
ty) pelniagcym na dworze funkcje zwiazane z muzyka, taricem i $piewem. Klan
Sarume opieral swoja dziatalnoé¢ na duchowym przewodnictwie i wzmocnieniu
rodu cesarskiego. Sprawujac wiec troskliwg piecze nad obrzedowymi taricami
kagura (muzyka bogoéw, rozrywka bogéw) podczas ceremonii przywolywania du-
szy (jap. chinkon$; Kotaniski 1986: 12).

Kronika Kojiki sktada si¢ z trzech zwojéw. W pierwszym z nich, opatrzonym
chinska przedmowa, opisano stworzenie Japonii przez béstwa nieba (Izanagiego
i Izanami), a nastepnie dzieje ich potomstwa, zwlaszcza centralnej postaci w pan-
teonie sintoistycznym, bogini stofica Amaterasu - protoplastki cesarskiego rodu,
az do zstapienia na ziemie jej wnuka Ninigiego - gléwnego przodka rodziny ce-
sarskiej. Drugi zw6j obejmuje wydarzenia zwigzane z rzagdami legendarnego cesa-
rza Jimmu i jego pietnastu nastepcoéw. Trzeci jest poswiecony okresowi panowania
osiemnastu kolejnych wladcow az do cesarzowej Suiko (554-628, panowala
593-628). Dzielo, poza walorami historiograficznymi, przedstawia wielka wartos¢
literackg. Zawiera bowiem wiele uksztaltowanych w VIII wieku gatunkoéw,
jak mity (jap. shinwa), anegdoty (jap. setsuwa), legendy (jap. densetsu; Kotanski
2012: 38).

roku ukazat sie przeklad Kojiki na jezyk angielski, dokonany przez Basila Halla Chamberlain’a. Dopie-
ro sto lat pézniej, w 1968 roku, amerykarski japonista Donald L. Philippi wydal nowy anglojezyczny
przeklad pt. Kojiki Translated with an Introduction and Notes, ktéry do dzi$ cieszy sie duza popularno-
Scig (Kotariski 1986: 18-19). Pierwsze polskie ttumaczenie kroniki piéra Wiestawa Kotariskiego zostato
opublikowane w 1986 roku pt. Kojiki czyli ksiega dawnych wydarzeri. Wysoki poziom artystyczny prze-
ktadu, ktéry dodatkowo opatrzono wyczerpujacym komentarzem i przypisami sprawil, ze jak dotad
nikt nie pokusit si¢ 0 zaproponowanie nowej interpretacji dziela. Ze wzgledu za$ na niezwykla precy-
zje ttumaczenia oraz szczegélowe wyjasnienie wszystkich terminéw japorskich, to przede wszystkim
polski przeklad postuzyt autorce niniejszego artykutu za giéwne Zrédto w dociekaniach na temat roli
muzyki i zwigzkéw muzyczno-literackich w starozytnej Japonii.

6 Pomystodawca kompilacji kroniki byl jej poprzednik - cesarz Temmu (622-686, panowat
673-686).

7 Tozsamoé¢ Hieda no Are wciaz jest przedmiotem wielu spekulacji. Przekonanie o zenskiej plci
Hieda no Are uzasadnione jest tym, ze réd Sarume stynat z edukacji i dostarczania na cesarski dwoér
przysztych szamanek miko specjalizujacych sie w taricach rytualnych i recytacji ustnej tradycji. Zob.
E. Ohnuki-Tierney. The monkey as mirror: Symbolic transformation in Japanese history and ritual. Princeton,
N.J.: Princeton University Press, 1987. S. 111. Niektére Zrédia podaja, ze Hieda no Are byt mezczyzna
- niskim ranga urzednikiem (toneri), pelnigcym na dworze funkcje opowiadacza kataribe. Por.:
G. L. Ebersole. Ritual Poetry and the Politics of Death in Early Japan. Princeton, N.J.: Princeton University
Press, 1989. S. 8.

8 Chinkon (zatopienie duszy, przywrdcenie duszy ciatu), inaczej: mitamashizume (ukojenie, uspoko-
jenie duszy), wiaze sie z silng wiara Japoriczykéw w przynaleznosé ludzkiej duszy do béstwa i nieu-
stanng potrzeba jej pielegnowania.
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Na uwage zasluguje ponadto sto dwanascie starozytnych piesni melicznych
kayo®. Sa one czesto wplecione w tekst kroniki jako wypowiedzi bogéw oraz boha-
terow historycznych. W okresie Nara (710-794) piesni te stanowily wazng czes¢
repertuaru muzyki dworskiej i $piewane byly przez muzykéw nalezacych do
Urzedu do Spraw Muzyki (jap. Gagakuryo; Takeda 4-5). Z czasem kayo zyskaty tak
wielkg popularnosé, ze postanowiono je upamietni¢, wydajac na poczatku okresu
Heian (794-1192) zbiér dwudziestu dwoch utworéw, zatytutowany Kinkafu (Nota-
¢ja pie$ni z akompaniamentem cytry, X w.) anonimowego autora. W zbiorze tym
zawarto stowa piesni wraz z notacja akompaniamentu cytry wagon'® oraz wska-
z6wki dotyczace sposobu §piewania.

Wszystko to sprawia, ze poza informacjami o liryce, najstarszych zwyczajach,
etyce czy wierzeniach w Kojiki mozna odnalez¢ obraz najdawniejszej kultury mu-
zycznej Japonii. Wnikliwa lektura tekstu pozwala nie tylko zidentyfikowac naj-
starsze instrumenty czy gatunki muzyczne, ale przede wszystkim okresli¢ role,
jaka muzyka petnila w japoriskiej twoérczosci literackiej zanim nastat okres kultury
arystokracji dworskiej Heian.

Ograniczona liczba wystepujacych w kronice terminéw muzycznych powodu-
je jednak, ze poszukiwanie w niej sladéw tematyki muzycznej nie jest zadaniem
tatwym. W VIII wieku, czyli w okresie powstania Kojiki, nie istnial jeszcze japonski
termin definiujacy catos¢ zjawisk dzwiekowych, a muzyke wyrazano poprzez
opisy sakramentalnych pieéni (jap. uta) i taricow (jap. mai), ktére charakteryzuja sie
ruchem po kole. Réwniez wiekszo$¢ piesni, mimo zréznicowania pod wzgledem
stylu i tematyki, zwigzana byla z kultem sintoistycznym i wykonywana dwojako:
a’ capella lub z akompaniamentem cytry i towarzyszeniem taricow, co sie zdarzalo
najczesciej podczas dworskich ceremonii i zabaw (sechie).

W kronice Kojiki najblizsze znaczeniowo okresleniu ,muzyka” stowo gaku
(dost. zabawa, rozrywka) pojawia sie tylko jeden raz w kontekscie tarica bogini
Ame no Uzume, ktéra swoim orgiastycznym popisem rozbawita tysigce bogéw
i w ten spos6b wywabita z kryjowki obrazong na brata, boga wiatru Susanoo, bo-
ginie slorica Amaterasu. W VIII wieku stowo gaku odczytywano najprawdopodob-
niej jako asobi (zabawa) lub utamai (piesni i taniec; Kuniyasu 127). Réwnie malo jest
informacji na temat instrumentéw muzycznych, chociaz wiele z nich juz woéwczas

9 Kayo (ballada, piesri) - najstarszy gatunek japonskiej poezji §piewanej, przekazywanej w trady-
cji ustnej. Kayo dzieli sie na utaimono (dost. rzeczy $piewane) oraz katarimono (dosl. rzeczy opowiada-
ne). Najbardziej reprezentatywne dla kayo sa piesni utaimono, ktére charakteryzuja sie niezwykla me-
lodyjnoécia, zmiennym rytmem i licznymi powtdrzeniami. Utaimono uwaza sie za zrédlo japonskiej
poezji pisanej (Melanowicz 2003: 85).

10 Wagon (inaczej yamatogoto, japoniska cytra) - szedciostrunowa cytra o korpusie di. 180 cm.
Dzwiek wydobywa sie poprzez szarpanie jedwabnych strun przy pomocy plektronu.
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sprowadzano z kontynentu i Japonriczycy byli juz z nimi zaznajomieni, o czym
wiadomo z odkry¢ archeologicznych!!.

Juz z pierwszych stron Kojiki (Kotariski 1986: 40) mozemy sie dowiedzie¢, jak
wielka role przypisywano muzyce wokalnej i instrumentalnej w walce o zjedno-
czenie kraju, wybér nastepcy tronu i sprawowanie wladzy. Z kart kroniki wylania
si¢ takze obraz muzyki nierozerwalnie zwigzanej z pradawnymi wierzeniami,
obrzedami, wrézbiarstwem czy z zabawami ludowymi. Opisywana muzyka jest
aktem spotecznym, tworzona jest przez wspolnote, jako integralna czes¢ rytuatu.
Brakuje natomiast opiséw muzyki samej w sobie, stanowigcej nie tylko oprawe
uroczystosci, lecz sztuke przeznaczong do stuchania i kontemplowania.

Znaczenie muzyki w VIII wieku

W przedmowie do Kojiki kompilator dzieta, O no Yasumaro, poprzez rozbu-
dowang apostrofe zwraca sie do cesarzowej Gemmyo, gloryfikujac dzieje wladcow
panistwa Yamato!2. Yasumaro opisuje powstanie Japonii, od narodzin $wiata az do
dziejow pierwszych wladcow: Ninigiego i cesarza Jimmu (Kamuyamato Iwarebi-
ko), ktérzy przemierzali kraj, walczac z napotykanymi przeciwnikami. Bohater-
skim czynom tych wladcéw wtérowaly rozmaite piesni:

Ustawieni do korowodu zgtadzali ztoczyricéw,
zastuchani w piesni rzucali o ziemig wrogdw.
(Kotariski 1986: 40)

W burzliwym okresie ksztaltowania sie pafistwowosci Japonii, wéwczas zwa-
nej Yamato, muzyka stanowila potezne narzedzie walki. Zagrzewala do boju,
przepowiadajac sukcesje i podtrzymujac morale wojownikéw. Yasumaro snuje
opowieé¢ o pierwszych wladcach Yamato az do czaséw panowania cesarza Tem-
mu. Wyjasnia, w jakich okolicznosciach zasiadl on na tronie:

Zalgzki wladzy miat w sobie juz utajony smok;

przecigglty grzmot uderzyt w dobrq godzine.

Gdy mu wyjasniono znaczenie Spiewu ustyszanego we $nie,
wywrozyt sobie, ze odziedziczy stolec,

a gdy dotart nocq do rzeki, wiedziat juz,

Ze otrzyma najwyzszq godnosé.

(Kotanski 1986: 40)

11 Zob.: Ogi M. Kodai ongaku no sekai (Swiat muzyki starozytnej). Tokyo: Koshishoin, 2005.

12 Yamato - nazwa paristwowosci japoriskiej, ktéra wyksztalcila sie pod koniec III wieku na tere-
nie dzisiejszego okregu Nara. Nazwa Yamato obowiazywata do VII wieku i dopiero za czaséw pano-
wania cesarza Temmu zamieniono ja na Nihon (Japonia). Zob.: M. Kanert. Starozytna Japonia. Miejsca,
ludzie, historia. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2006.
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W Yamato silna byla wiara w magiczng moc dzwiekow i trafnosé przepowied-
ni za pomocya instrumentéw lub $piewu. W brzmieniu muzyki dopatrywano sie
tajemnej mocy. Wierzono tez, ze instrumenty stanowia dla boéstw doskonale me-
dium do przekazywania swojej woli. Nie ulega watpliwoéci, ze przekonanie to
zaczerpnieto z Chin, gdzie praktyka wrézenia za pomoca muzyki instrumentalnej
kultywowana bylta od zamierzchtych czaséw i doczekala sie nawet powolania na
dworze funkcji doradcy cesarza i mistrza ceremonii (chin. shi guan, gu guan)'3.

Z opowiesci Yasumaro wynika, ze cesarz Temmu nie od razu objat panowanie.
Jego rzady poprzedzil okres intensywnego gromadzenia wojsk i zacieklych walk
na wschodnich obrzezach kraju okupowanych przez innego pretendenta do tronu.
Opis wspaniatej walki Temmu jest niezwykle dynamiczny, niczym opis walki sa-
mych zywiotéw:

...5ze5¢ putkow jego uderzyto niby pioruny,

trzy dalsze oddzialy mknety jak blyskawice.

Oszczepy i widcznie okazaty, Ze sq poteine,

srodzy wojownicy wyrodli potem niby mgta spod ziemi.
(Kotanski 1986: 41)

Poetycki obraz walk nasycony poréwnaniami, metaforami i wyrazami dzwie-
konasladowczymi nadaje tekstowi melodyjnosci. Wzniostoé¢ utworu poteguja
natomiast liczne poréwnania wojsk cesarskich do nieokietznanych zjawisk przy-
rody - piorunéw i btyskawic, ktére jednoznacznie przywodza na mysl okreslone
dzwieki. Dynamiczno$¢ opisu wzmocniona jest ponadto dzieki koncentracji na
pojedynczych dzialaniach i uzyciu pelnych ekspresji czasownikéw i poréwnan,
jak: uderzy¢ niczym piorun (jap. ikazuchi no gotoku furehi), mkna¢ jak btyskawica
(jap. inazuma no gotoku yuku), wyrosng¢ niczym mgta (jap. kemuri no gotoku okoru;
Kana Kojiki. Nihon Shinten, zrédlo elektroniczne 41). Nastroj wiersza ulega catkowi-
tej zmianie, kiedy Temmu odnosi upragnione zwyciestwo i nastaje pokdj:

Wojacy zwineli proporce i odtozyli sulice

na state osiadajqc w stotecznym osiedlu,

gdzie mogli teraz tariczyc i Spiewac.

(Kana Kojiki. Shinten, zZrédto elektroniczne 41)

13 Shi guan - funkcja doradcy cesarza zapoczatkowana w okresie Zhou (1122-770 r. p.n.e). Shi guan
sporzadzal kalendarz, zajmowat sie¢ kronikami wiadcéw, sprawowat nadzér nad ceremonialem dwor-
skim. Gu guan - niewidomy muzyk dziatajacy w Urzadzie do Spraw Muzyki, mistrz sztuki wrézenia
za pomocq instrumentow.

Yaichi A. Kodai Chiigoku no uchiiron (Wizja wszech$wiata w starozytnych Chinach). Tokyo: Iwa-
nami Shoten, 2006. Por.: M. Wesotowska. Gagaku. Dzieje i symbolika japoriskiej muzyki dworskiej. War-
szawa: Wydawnictwo Trio, 2012. S. 109-110.

262



Marta Wesolowska, Muzyka w Kojiki

Przytoczony fragment dotyczy muzyki rozrywkowej, bedacej wyrazem radosci
i odprezenia po zwycieskiej bitwie. Muzyka ta, wykonywana przez wojownikéw
i wiesniakéw, ma charakter typowo biesiadny, wiejski i rubaszny. Jej sakralnosé
przejawia sie w wychwalaniu béstw i wladcéw, ktérzy pomogli odnies¢ sukces na
polu walki. Nawet bogowie nie stronili od hucznych zabaw, o czym czytamy
w Kojiki. Nawigzanie do sakralnej roli muzyki i jej wplywu na ksztaltowanie sie
panistwowosci japoniskiej pojawia sie¢ w nastepnym zdaniu o objeciu tronu cesar-
skiego przez Temmu:

Gdy Gwiazda spoczeta w znaku Wielkiego Jazu,

a Ksiezyc przypadt na Unieruchomiony Dzwon,
WYWYZsZ0ono wreszcie zwyciezce.

(Kana Kojiki. Nihon Shinten, Zrédlo elektroniczne 41)

W przypisach ttumacza do tego fragmentu tekstu czytamy, ze jest to nawigza-
nie do starochinskiego systemu astronomicznego (Kana Kojiki. Nihon Shinten, zro-
dlo elektroniczne 11). Wielki Jaz symbolizuje kierunek zachodni, a Unieruchomio-
ny Dzwon odnosi sie do starozytnych metod wyznaczania miesiecy za pomoca
skal muzycznych (Kana Kojiki. Nihon Shinten, Zrédlo elektroniczne 11). Kazdej skali
przyporzadkowany jest miesigc i jego odpowiednik w chifiskim horoskopie. Unie-
ruchomiony Dzwon nalezy natomiast rozumie¢ jako drugi miesiagc w kalendarzu
lunarnym(Kana Kojiki. Nihon Shinten, Zrédto elektroniczne 11).

W okresie kompilowania Kojiki, Japoriczycy byli juz obeznani z osiggnieciami
cywilizacji chinskiej. Silne oddzialywanie kultury Panistwa Srodka w tym okresie
sprawilo, ze Japoniczycy zaczeli sukcesywnie przyswajac sobie wiedze o tamtejszej
astronomii, architekturze, filozofii i muzyce. Tej ostatniej poswiecili szczegélng
uwage, inspirujac sie nia w tworzeniu wlasnej muzyki dworskiej gagaku, ktorej
teoria opierala si¢ na chiriskich skalach dwunastostopniowych. Zawarte w przed-
mowie do Kojiki liczne pojecia chifiskiego pochodzenia stuzyly zwréceniu uwagi
na erudycje obeznanego w naukach kompilatora kroniki. Charakter wstepu do
tego dzieta r6zni sie zatem od zasadniczej jego tresSci obejmujacej starozytne poda-
nia, legendy i pieéni japonskie.

Piesni kayo

Wystepujace w przedmowie wzmianki o muzyce stanowig przedsmak domi-
nujacej w Kojiki liryki melicznej kayo. Wiekszoé¢ zawartych w tekscie pieéni to tanka
(dost. krotka piesn) o wzorze sylabicznym 5/7/5/77. Drugie pod wzgledem czesto-
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tliwosci wystepowania sg dtugie piesni choka (dost. dtuga piesn)'4 (5/7/5/7...5/7/7)
oraz sedoka - pie$ni z powtérzonym poczatkiem (5/7/7/5/7/7; Melanowicz 2003: 74).

Charakterystyczna cecha wszystkich pieéni w Kojiki jest ich podobienstwo pod
wzgledem konstrukdji i treéci, ponadto repetycje, zdania wykrzyknikowe i refreny.
Czesto pojawiaja sie tez stale epitety makura kotoba (dosl. stowo-poduszka), nie
zawsze zwigzane z opisywanym slowem znaczeniowo, ale dobierane na zasadzie
podobienistwa dzwiekowego. Przykladowo asahi (wschodzace slorice) stanowi
niejednokrotnie epitet stowa emisakae (promienny u$miech). W zaleznosci od pre-
zentowanej tematyki, przeznaczenia, charakteru, jak réwniez wykonawcy kayo
mozna podzieli¢ na: piesni milosne (jap. yomiuta), wojenne (jap. tatakai no uta), bo-
skie przepowiednie (jap. kamugatari), patriotyczne (jap. kunishinobiuta), piesni
o wazeniu sake (jap. sakagura no uta), piesni opiewajace kraj (jap. kunimiuta, inaczej:
kunishinobiuta), pieéni rodu Kume (jap. kumeuta), piesni rodu Amabe (jap. amagata-
riuta), pieéni kojace (jap. shizuuta), pieéni wyznania (jap. shirageuta), pie$ni obycza-
jowe (jap. miyabitoburi), pieéni biesiadne (jap. utage no uta) i wiejskie (jap. hinaburi
uta; Takeda 4-5). Typologia tych piesni jest niejako drogowskazem w klasyfikacji
gatunkow muzyki, ktére w kronice nie s3 wprost wymienione.

Pie$ni milosne

W Kojiki, nietypowo jak na kronikarski charakter dziefa, najwiecej jest piesni
mitosnych. Dominujaca ich cze$¢ ma charakter dialogu miedzy kochankami i od-
zwierciedla obowiazujacy w starozytnosci zwyczaj tsumadoi (o§wiadczyny; inaczej:
tsumamagi), ktérego celem bylo znalezienie malzonki. Zgodnie z tradycja mezczy-
zna wyruszal na poszukiwanie wybranki, kobieta za$ cierpliwie czekala na zalot-
nika, ktérego, jesli przypadl jej do gustu, zapraszala do siebie (Kordziriska-
-Nawrocka 2005: 59-61).

Zamieszczone w Kojiki piesni dowodzg, ze liryka miltosna kayo stuzyta kochan-
kom do przekazywania uczué¢, uwodzenia, wreszcie do o$wiadczania sie. Wiele
takich piesni nawiazuje do starozytnego obrzedu utagaki polegajacego na swataniu
mezczyzn i kobiet podczas wspdlnej zabawy, ktérej waznym elementem byla
wymiana pieéni. Miloé¢ ziemska traktowano w tym obrzedzie jako nasladowanie
milosci bogéw - milosci pelnej erotyki, zawsze celebrowanej przy dzwiekach cytry
lub do wtéru muzyki przyrody.

W pierwszym zwoju Kojiki czytamy o béstwie o imieniu Duch Blogosta-
wienstw (Yachihoko no mikoto), ktére udaje sie pod dom wybranki, by piesnia
zacheci¢ ja do spotkania. Yachihoko $piewa o tym, ze w odleglej krainie Koshi

14 Choka - japonska forma poetycka zbudowana z wystepujacych na przemian werséw piecio-
i siedmiosylabowych. Piesii nie miata ustalonej liczby werséw, jednak zgodnie z zasada koriczyla sie
wersem siedmiosylabowym (Melanowicz 2003: 78).
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mieszka idealna dla niego kandydatka na Zone i, zachecony tymi pogloskami, wy-
rusza w daleka podréz, zeby zdoby¢ jej serce. Wreszcie staje przed oknem dziew-
czyny, $piewa uwodzicielska pieén i sklania ukochang do spotkania z nim. Usty-
szawszy plomienne wyznanie, wybranka nie pozostaje obojetna i, przepelniona
goracymi uczuciami, odpowiada piesnia:

Oby sig storice

juz skryto za wzgorzami
i by nadeszla

noc czarna jak jezyna!
Whedy jak zorza
promiennie usmiechniety
przyjdziesz ty do mnie:
ramiona twoje biate

z pieszczotq dotkng

jak $nieg puszystych migkkich
mych piersi.

(Kotanski 1986: 83)

Wymieniane miedzy kochankami piesni cechuje wyjatkowa zmystowos¢, spote-
gowana dzieki uzyciu rozbudowanych epitetéw i poréwnan nawigzujacych do zja-
wisk przyrody. Charakterystyczna jest w piesni skrécona perspektywa, koncentracja
na cielesnosci - opisie poszczegdlnych cech urody kochanka, poprzez ktére podmiot
liryczny snuje wyobrazenia na temat mifosnej schadzki. Pikanterii dodaja piesniom
zmyslowe opisy nocy spedzonej z kochankiem, zaru uczu¢ i radosci z kietkujacego
romansu, $wiadczace o do$¢ nieskrepowanej obyczajowosci w starozytnej Japonii,
gdzie posiadanie licznych kochanek bylo powszechnie akceptowane.

Z kolejnych kart Kojiki dowiadujemy sie, ze Yachihoko nie pierwszy raz zdra-
dzit prawowita malzonke - Suseribime, ktéra z rozpaczy postanowila udaé sie
w dalekie strony, by odpocza¢ od meza. On jednak, steskniony, wystal do niej na
tyle poruszajacy wiersz mitosny, ze Suseribime odpowiedziala mezowi réwnie
namietng i erotyczna pie$nig o swej dozgonnej milosci, wiernosci i poszanowaniu:

O Nieskoticzonych

na ziemig sptywajgcych
Blogostawieristw Duchu!
Ty przeciez jeste$
mezczyzng z krwi i kosci ...
Po wysp zakqtkach
wszelakich, gdzie wedrujesz,
i na wybrzezach,
gdziekolwiek tylko dotrzesz,
musisz miec zony

mtode jako traw kietki. ..
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Ja zas, niestety,

jestem kobietq stabg

i poza tobg

mezczyzny dla mnie nie ma,
i poza tobg

meza dla mnie nie mal
(Kotanski 1986: 85)

Niecodzienng wymiane liryki mozna odczyta¢ w zwoju trzecim Kojiki, w kto-
rym pretendent do tronu, Kinashi no karu no mikoto, nie mogac pohamowac kazi-
rodczego uczucia, jakim darzyt swa mtodsza siostre, postanowit zaspiewac jej po-
emat i przyznac sie publicznie do zakazanego zwigzku:

Jako sie kryjg

przed wzrokiem drendw rzedy,
przez ktore woda

plynie w podgdrskie pola,
tak krytem dotqd

przed ludzkimi oczyma
mitos¢ do siostry
placzqcej po kryjomu.
Dzi$ w nocy wreszcie
dotykam jej swobodnie.
(Kotariski 1986: 236)

Utwor stanowi przyklad dziesieciowersowej choka. Ksiaze przyznaje w nim, ze
wzbranial sie przed swoja miloscig i probowat ja ukry¢ przed ludZmi. Przyréwnu-
je swoje skrywane uczucie do nurtéw kretej rzeki. Wreszcie teraz, kiedy ujawnia
tajemnice, moze spedzi¢ noc z ukochang. Utwoér reprezentuje gatunek pieéni-
wyznania (jap. Shirageuta; Kotaniski 1986: 234). Za swdj kazirodczy wystepek ksia-
ze zostal wygnany do cieplic w Iyo. Przepelnia go zal i tesknota za ukochang, co
wyraza w §piewanych dla niej poematach.

Liryka milosna kayo obejmuje wiele gatunkéw, réznigcych sie pochodzeniem,
tematyka lub sposobem wykonania. W Kojiki znajdujemy szczegdlnie duzo piesni
wiejskich (jap. hinaburi uta), Spiewanych w tagodnych tonacjach i spokojnym tem-
pie piesni kojacych (jap. shitsuuuta no utaikaeshi) oraz pie$ni wyrazajacych narasta-
jace uczucie (jap. ageuta).

PieSni wojenne
Wazne miejsce w Kojiki, obok piesni mitosnych, zajmuja pieéni wojenne (jap.

tatakai no uta), ktérych celem bylo rozbudzenie w wojownikach ducha walki i za-
grzewanie ich do zwyciestwa w boju. Wiele takich piesni powstato z mys$la o okre-
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Slonych adresatach. Rozpoczynaja sie one apostrofa do wojownikéw, by okazali
mestwo i odwage lub zgtadzili przeciwnika. Uwage zwracaja rozbudowane epite-
ty, przemieszanie stylow: podniostego i potocznego. Przykladem jest piesri dostoj-
nego potomka duchow, ktéra byla sygnatem do podjecia walki przeciwko osiem-
dziesieciu ognistym zabijakom:

Wspaniali chiopcy,

bedgcy w walce wzorem,

a zbrojni w miecze

z glowicq ksztattu bulwy,

w pier bractwo to wytnijcie!
(Kotanski 1986: 128)

Pie$ni wojenne maja ponadto charakter chwalebny. Przypominaja o wspania-
tosci wladcow, wystawiaja czyny i bohaterstwo rycerzy, opiewaja piekno umito-
wanej ojczyzny. Pojawiaja sie tez poematy wyrazajace bol i cierpienie wojownikéw,
ktérzy, wyciericzeni walka, cierpig glod i zmeczenie.

Pieéni biesiadne

Pod wzgledem muzycznym najciekawsze sa jednak pieéni o charakterze bie-
siadnym, $§piewane przez wojownikéw po skoriczonej bitwie, wykonywane jako
akompaniament do taficow podczas hucznych uczt i zabaw. W drugim zwoju
Kojiki przedstawione sa dzieje legendarnego cesarza Jimmu przemierzajacego kra-
ine Yamato w celu znalezienia odpowiedniego miejsca, z ktérego moglby rzadzi¢
krajem. Podczas pobytu w miejscowosci polozonej nieopodal Udy, do wtadajacych
tymi ziemiami braci (mlodszego Otoukashi i starszego Eukashi) wystano kruka-
postarica z prosba o zaopiekowanie sie cesarzem. Proéba zostala jednak odrzucona
przez starszego brata, Eukashiego, ktory, nie dos¢, ze zabil postanca strzata z tuku,
to w dodatku zastawil pulapke na samego cesarza Jimmu. Ostatecznie dzieki
mlodszemu bratu wystepny Eukashi sam wpadl we wlasne sidla i zginal, a cesar-
scy wojownicy z radosci, ze ich wodz uniknat $mierci i ofiarowal im zywnos¢ za-
$piewali pelna humoru piesn:

W Uda,

w stanicy wyniostej,

na bekasa zastawiono potrzask,
lecz bekas ztapac sig nie dat,
choé¢ go wyczekiwano.

A wpadl w putapke kobuz
budzqcy groze i zmyslny.

Jesli zechce pierwsza Zona
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dostac kqsek do zjedzenia,
odkréjmy jej kawat taki,
ze sig obgryzc da niewiele -
jak z owocu glogownika.
Jesli zechce mtoda Zonka
dostac kqsek do zjedzenia,
odkréjmy jej kawat taki,
ze obgryzie z niego wiele
jako z kisci winogrona.

E, tfu!

Czy to tadnie?

Ale to tak dla $miechu!
A, fe!

Czy to tadnie?

Alez to tylko dla drwiny!
(Kotanski 1986: 127)

Charakter tej dlugiej, dwudziestotrzywersowej piesni choka daleko odbiega od
romantycznego, szlachetnego stylu piesni milosnych. Poemat ten, osadzony w lu-
dowej stylistyce, przykuwa uwage niewybrednym, niekiedy wrecz wulgarnym
jezykiem wojownikéw. Pierwszych siedem werséw dotyczy zrecznosci wodza
rodu Otomo, ktéry nie dat sig ztapa¢ w zasadzke. Kolejne wersy sa wyrazem rado-
ci ze spozywania smakowitych potraw, znajdujacych sie na stole biesiadnikow.
Zadowoleni wojownicy nie stronig od alkoholu i kasliwych zartéw pod adresem
starszej zony. Spiewaja, ze dla niej zachowaja najgorszy kawalek miesa z samymi
kosémi, za$ najlepsze kaski przekaza miodej zonie. Utwor koricza przeSmiewcze
okrzyki ttumaczace charakter poematu jako niewinnego zartu.

Omawiany utwor jest doskonalym przykitadem piesni biesiadnej, wykonywa-
nej podczas przyje¢ okolicznosciowych (jap. utage, enkai), ktérym towarzyszyta
muzyka, $piewy i tanice. Przyjecia utage byly organizowane albo z okazji odwie-
dzin szacownego goscia, albo jako forma nagrody dla zwycieskich w bojach wo-
jownikow.

Muzyka zalobna

Osobne miejsce w Kojiki zajmuje liryka zalobna, zwiazana z sintoistycznymi
obrzedami chowania zmartych (mogari). Zgodnie z tradycja rytual odprawiano
przez osiem dni i nocy, podczas ktérych cialo zmartego wkladano do trumny,
oplakiwano i modlono si¢ o jego wskrzeszenie, nastepnie celebrowano rytuat
chinkon (dosl. zatopienie duszy, przywrécenie duszy cialu) w celu zapobiezenia
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buntowaniu sie duszy i rzucaniu przez nig klagtw. Dopiero po pojawieniu sie wi-
docznych zmian fizycznych stwierdzano, ze czlowiek jest martwy i zegnano go
ostatecznie (Kotariski 1995: 82-84).

Istotng role w rytualach pogrzebowych odgrywala oprawa muzyczno-
taneczna, ktéra obejmowata $piewy, litanie oraz pelne symboliki tafice szamanéw
w przebraniach ptakéw. Dawniej Japonczycy wierzyli bowiem, ze ptaki sa wy-
stannikami bostw, tacznikami miedzy $wiatem doczesnym i pozaziemskim. Pa-
nowalo ponadto przekonanie, ze dusza ludzka po $mierci przybiera posta¢ ptaka
i odlatuje do Nieba (Kotariski 1995: 83-84). W Kojiki odnajdujemy doktadny tekst
pieéni i opis wspomnianej pantomimy wykonywanej podczas pogrzebu ksiecia
Yamato Takeru:

Jego malzonki, céry i synowie przybyli natenczas
z Yamato na réwnine Nobo, aby usypac¢ mu kurhan.
Zaraz sie tez rozbiegli na wszystkie strony
po okolicznych polach ryzowych zalanych woda
i z placzem $piewali:

Wsrod zdzbet ryzowych

na polach zalanych wodg,

wsrod zdzbet ryzowych

rozpetznelismy sig

niby pochrzynu pngcza.

(Kotariski 1986: 180)

Przytoczony pieciowiersz z charakterystycznym powtérzeniem wersu , wérod
zdzbet ryzowych” niczym przyspiewka, nasycony jest metaforami, ktérych zawi-
toé¢ zmusza czytelnika do odwotania sie do przypiséw tlumacza. Wiestaw Kotan-
ski wyjasénia, ze ,rozpelzniecie sie” moze oznacza¢ ,krzatanie si¢ wokét kopca”
(Kotariski 1986: 178).

Utwor jest pierwsza piednig z czteroczesciowego cyklu o tematyce Zzalobnej.
W dalszym opisie pojawia si¢ motyw przeistoczenia osoby zmarlej w ptaka odla-
tujacego w strone wybrzeza morskiego, a tuz za nim podazaja optakujacy go za-
tobnicy, ktoérzy tkaja i Spiewajg, poniewaz sg skazani na trudy zycia doczesnego
i nie mogga jak on wznies¢ sie ku niebu (Kotariski 1986: 178). Ostatecznie w pogoni
za ptakiem zalobnicy probuja wejs¢ do morza, gdzie Spiewaja trzecig piesn:

Gdy przebywamy morze

brngc w nim po pas zanurzeni,
morze nami w miejscu miota
jak roélinami, co sig plenig

w nurcie wielkiej rzeki. ..
(Kotanski 1986: 181)
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Czasowniki wskazujace na ociezaly ruch, jak: brna¢ (jap. nazumu), miotac sie
(jap. isayou), zanurzacé sie (jap. koshinazumu, dost. zanurzy¢ plecy), pleni¢ sie (jap.
ueru, okawara ueru kusa, dosl. trawa, ktéra si¢ pleni w korycie rzeki) maja wymiar
symboliczny, poniewaz wskazuja na nieztomnosc¢ ludzka wobec kolei losu. Czlo-
wiek przyréownywany jest do rosliny, ktéra, cho¢ nieustannie szarpana morskimi
falami, pozostaje niewzruszona, silnie zakorzeniona w ziemi i nieprzerwanie si¢
rozmnazajaca. Z drugiej strony pojawienie sie tak wielu stéw wskazujacych na
pewna opieszalos¢ w ruchach rytmicznych i powtarzanych, stwarza wrazenie,
jakby podmiot liryczny oddawat sie ekstatycznym plasom, przez co piesén staje sie
pretekstem do jakiegos lunatycznego tarica badZ pantomimy (Kotariski 1986: 178).

Caty zbiér liryki zalobnej zamyka utwoér o siewce. Wedrowny ptak pofrunat
w strone glebin morskich, by odpocza¢ od zalobnikéw na oddalonej od brzegu
skale. Wedlug Kotanskiego piesri wyraza pozegnanie z dusza zmartego. Podobnie
jak ptak, ktéry przycupnat na oddalonym od ziemian glazie, réwniez dusza ludz-
ka przeniosta sie do nieba i jest niedostepna dla zywych (Kotariski 1986: 178).

Na temat ceremonii zalobnych dowiadujemy sie nie tylko z piesni kayo, ale
réwniez z zawartych w Kojiki podan i legend. W zwoju pierwszym odnotowano
przebieg rytualu podczas pogrzebu Ame no wakahiko, ktéry zginal od powracajg-
cej strzaly po tym, jak dopuscit sie niecnego czynu zabicia bazanta-Placzki - po-
starica bogini Amaterasu. Cho¢ znaczna cze$¢ opisu poswiecona jest lamentom
zony i dzieci Ame no wakahiko, ktérzy oplakuja strate ojca, pojawia sie takze
fragment ilustrujacy 6wczesng stype okreslong stowem asobu (bawic sie; asobi -
zabawa, muzyka). Kotariski wyjasnia w przypisie, ze dawniej rodzina oplakiwata
zmartego, a przyjaciele oddawali si¢ zabawie i taricom (Kotariski 1986: 88). Cere-
monia zatobna miata niezwykle barwny charakter:

W chacie pogrzebowej umieszczano zmarlego i urzadzano dla niego stype poltaczong
z czym$ w rodzaju tryzny (igrzysk), polegajacej na mimicznych taricach zapewne
z udzialem szamanoéw. Tancerze byli przypuszczalnie ubrani za ptaki, gdyz jak méwig
komentatorzy - ptaki majg zdolnoé¢ przelatywania w inny $wiat. Mozna przyjaé, ze
zmarly mial w towarzystwie ptakéw wyruszy¢ w dalekg podréz, przed ktéra odbywa-
no pozegnalng uczte. Tarice podczas uczty przedstawialy obstugiwanie zmartego:
przynoszenie naczyn z jadlem, sprzatanie izby, gotowanie strawy, ubijanie w stepie
ciasta z gotowanego ryzu - sa to wszystko wazne postugi w czasie uczty i w drodze do
Krainy Ciemnosci. (Kotariski 1986: 88)

Starozytna muzyka zalobna kultywowana byla nieprzerwanie do VIII wieku
jako oprawa uroczystosci pogrzebowych po $mierci wladcéw, za$ piesni zatobne
do dzi$ stanowig wazny element repertuaru orkiestry dworskiej gagaku15.

15 Gagaku - japoriska muzyka dworska powstata w okresie Heian, cho¢ jej poczatki siegaja juz
V w., kiedy zaczeto sprowadzac¢ do Japonii pierwsze flety i cytry. Gagaku obejmuje cztery gatunki:
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Muzyka sintoistyczna

Wszystkie przedstawione uprzednio rodzaje muzyki (pie$ni kayo, muzyka wo-
jenna, biesiadna i zalobna) w wiekszym lub mniejszym stopniu zrodzily sie pod
wplywem wiary w béstwa kami, ale w Kojiki pojawia sie tez wiele mitow, w kto-
rych obrzedy sintoistyczne ukazane sg explicite. Sa one traktowane jako mitolo-
giczny poczatek bogatej tradycji widowiskowej, w ktérej muzyka, stowo i panto-
mima stanowig harmonijng jednos¢ (Kuniyasu 137-138).

Niewatpliwie w kontekscie muzyki religijnej, najbardziej znanym watkiem jest
wspominany juz mit o bogini Ame no Uzume, ktéra na prosbe ,, 0émiuset dziesigt-
kow tysiecy” bogéw dala pokaz frywolnego tarica, rozbawiajac zgromadzone
béstwa i jednoczes$nie sprawiajac, ze obrazona na brata Susanoo bogini storica
Amaterasu wyszla z ukrycia, dzieki czemu na $wiecie znéw zapanowala jasnosé
i nastata rados¢. W kronice opisano taniec nastepujaco:

Niebianiska Bystra Dziewczyna zawigzata rekawy giezla
niebianskim widlakiem z Niebianskiego Wzgérza Orgii,
przystroita gtowe gatazkami niebianiskiej trzmieliny,
wziela do reki listki trawiastego bambusu

z Niebianskiego Wzgodrza Orgii,

przewrocila przed niebiariska jaskinig

kadz drewniang do géry dnem, wstapila na nia

i tupiac rozgtodnie zachowywata sie

jak nawiedzona przez duchy:

obnazyla piersi, a opaske spédnicy przesuneta ponizej brzucha.
Na ten widok osiemset dziesigtkoéw tysiecy duchow
jednoczesnie wybuchneto $miechem,

az sie zatrzesto Przestworze Wysokich Niebios.
(Kotanski 1986: 68)

Smiech i odglosy plaséw Ame no Uzume tak bardzo zaciekawily Amaterasu,
ze zapragneta ona pozna¢ powdd zabawy. W odpowiedzi ustyszala:

[...] Jest tu duch bardziej czcigodny niz ty, dostojna,
a przeto radujemy sie, Smiejemy i tariczymy.
(Kotanski 1986: 68)

W Kojiki, oznaczajacemu w szerokim rozumieniu muzyke, taniec, Spiew, roz-

rywke stowu gaku po raz pierwszy nadano znaczenie radosci oraz tafica bogow
i odniesiono do muzyki dziekczynnej, a zarazem modlitewnej (Kuniyasu 127).

muzyke instrumetalng kangen, tarice sakralne bugaku, piesni i tance japonskie kuniburi utamai oraz
muzyke wokalna utaimono.
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Muzyka ta byta bowiem wykonywana na czes¢ béstwa w celu wychwalania jego
przymiotéw oraz radowania sie z jego obecnosci, a ponadto z przekonaniem, ze za
jej posrednictwem mozna skutecznie prosi¢ bogéw o pomoc w rozproszeniu
smutku i ulzeniu w niedoli. Przedstawiony w micie o niebiariskiej pieczarze (Ame
no iwayado) taniec Ame no Uzume nawigzuje do tradycji kami nigiwai (rozwesela-
nie bostw; inaczej: kami asobi - zabawa bostw) — gtéwnej czesci swiat sintoistycz-
nych (matsuri), ktorych celem jest dostarczenie rozrywki béstwom. Wystep Ame
no Uzume byt polaczeniem dzwiekéw (np. $piewu ptakéw), tatica, pantomimy, co
podobnie jak uzyte podczas jego wykonania rekwizyty w postaci niebiariskiej
trzmieliny i bambusa, $wiadczy o tym, ze popis ten mozna traktowac jako pier-
wowzér widowiska sakralnego kagura (Zeromska 40). Nawiedzenie tancerki przez
boéstwa podczas plasania interpretuje sie natomiast jako uzasadnienie boskiego
opetania (jap. kamigakari), podczas ktérego duch wstepuje w cialo bedacej w stanie
ekstazy bogini, by poprzez nig przekaza¢ swoja wole (Staemmler 410). Takze rytu-
al kamigakari, odprawiany gtéwnie w celu pocieszenia duszy zmarlego, ma swoje
uzasadnienie w Kojiki. Ukrycie sie bogini Storica w jaskini okazalo sie dla $wiata
tragiczne w skutkach: nastata ciemno$¢, drzewa przestaly rodzi¢, kwiaty zaczety
obumiera¢, w konsekwencji zamarlo zycie (Staemmler 59). Poprzez kamigakari da-
zono do przywroécenia stonica, a tym samym przywrécenia Swiatu jasnosci i zycia.
W rytuatach pogrzebowych stosowano podobna praktyke tamafuri (dost. wstrza-
$niecie duszq) majacq na celu poruszy¢ dusze — przywrocic jej zywotnosc¢ i energie
(Ebersole 83-84).

W Kojiki poswiecono wiele miejsca zakorzenionemu w religii sintoistycznej
zwyczajowi warzenia sake (jap. machizakel®), stuzacemu podejmowaniu gosci, co
odzwierciedla stowo machizake, oznaczajace dostownie alkohol warzony w ocze-
kiwaniu na powrét ukochanej osoby badz na wizyte szacownego goscia (Kuniyasu
127). Alkohol ryzowy sake od wiekéw uznawany byl za napoj swiety. W najstar-
szych tekstach nazywana jest miki (Swiety duch), poniewaz zgodnie z wierzeniami
przyrzadza ja duch z krainy nieSmiertelnych (jap. tokoyo), czyli Sukunabikona -
boéstwo wina, lekarstw i ptodnosci (Kotariski 1986: 191). Napojowi przypisywano
wiele zalet. Traktowano go jako pokarm bogéw, ktéry zapewnial pijacym nie-
$miertelnosc i szczesliwe zycie, a chorym przywracal zdrowie. Proces przyrzadza-
nia sake uwazano za wazna ceremonie, w ktorej istotng role odgrywata oprawa
muzyczna - $piew, akompaniament bebnéw, a takze pantomima. W Kojiki za-
mieszczono cykl piesni poswieconych temu rytuatowi, nazywanych sakakura no uta
(dosl. $piewy podczas kolejnego picia okowity), rozpoczynaja sie od anegdoty
o ksiezniczce Okinaga Tarashi Hime (pdZniej cesarzowa Jingt, 169-269, panowata

16 Machi od czasownika matsu - czekad, zake — sake.
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201-269), ktéra w oczekiwaniu na ukochanego syna, przygotowala swiety napdj.
Kiedy podawala mu czarke, zaspiewala:

Tej okowity jam

ci nie gotowata. ..

Gotowat ci jg

pan dziwow, skatowieczny,
przebywajgcy

w Krainie NieSmiertelnych,
Maleristwo Ktore
Wyrowadza Wiele Ladu...
Oto darzgca

szczesciem nieustajgeym,
zawrotnym, niezmierzonym!
Pij jg do dna!

To nektar.

(Kotariski 1986: 192)

Smakujac cudowny nap¢j, towarzysz ksiecia, Wiekowy Dostojnik z Uchi, nie
mogl powstrzymac sie od pochwat i zaspiewat:

Czy ten, co warzyt

te Swietq okowite,

warzyl jg moze

przy wtdrze bebna swego,
ktory postawit

przy zarnach, by w takt Spiewac?
Moze jq warzyt

plasajgc przy tym zwinnie?
Taka to bowiem

Swietna jest okowita,

tak niestychanie pyszna!
To nektar!

(Kotanski 1986: 192)

Ta skladajaca sie z dwunastu werséw radosna piesii stanowi muzyczny obraz
warzenia sake. Zauroczona wysémienitym napojem osoba snuje wyobrazenia na
temat okolicznosci jego przyrzadzania. Twierdzi, ze tak pyszny trunek moégt po-
wstac jedynie przy wtorze bebna, radosnego $piewu lub energicznego tarca.

Nie jest to jedyna piesnt wychwalajaca cudowne wtasciwosci sake. W Kojiki po-
jawia sie tez wiele pie$ni kayo poswieconych piciu wina lub stworzonych pod jego
wplywem. Pomimo religijnego charakteru duzo pieéni cechuje mato wyszukany
styl i prosty jezyk. Utwory sakakura $piewano podczas hucznych zabaw organi-
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zowanych na dworze. Stanowily one forme zalotéw do pieknych dziewczat,
a w przypadku utworéw $piewanych przez lud Kuzu!” piesni te byly prezentowa-
ne podczas skladania ofiar na dworze wladcy (Kotanski 1986: 200).

Symbolika i znaczenie instrumentéw

W Kojiki poswiecono stosunkowo niewiele miejsca opisom starozytnych in-
strumentéw muzycznych, co moze $wiadczy¢ o tym, ze tworczosci wokalnej
przypisywano o wiele wieksze znaczenie (Ogi 46). Najczedciej wymienianym
i zarazem majacym najwyzsza range instrumentem jest cytra koto, w polskiej wersji
kroniki tlumaczona jako ,gesle”18. Starozytni Japoniczycy wierzyli w boskie po-
chodzenie i magiczng moc tego instrumentu. W zwoju trzecim opisana jest historia
cesarza Yuryaku (418-479, panowat 456-479), ktéry gra na koto pragnie uwies¢
mloda dziewczyne. Yaryaku udaje sie do Eshino i tam spotyka piekng niewiaste.
Zauroczony jej uroda stawia tawke, siada na niej i zaczyna gra¢, za$ dziewczynie
nakazuje tariczy¢ w rytm melodii. Wspanialy taniec kochanki zachwyca go do tego
stopnia, ze uktada nastepujaca piesni:

Dziewczyna plgsa

przy zawodzeniu gesli,
na ktérych duch gra
siedzqcy na swym stolcu;
oby to trwato wiecznie.
(Kotanski 1986: 252)

Dostojny wiladca rozkoszuje sie¢ widokiem tanczacej dziewczyny, siebie za$
okreéla mianem ducha (jap. kami). Do dzi$ nie jest jasne, w jaki sposob interpreto-
wac to zdanie. Kotariski podaje dwie mozliwosci: kami moze symbolizowa¢ cesa-
rza jako ducha albo jego potomka kierujacego dlorimi wladcy podczas gry na in-
strumencie (Kotanski 1986: 246). Niezaleznie od interpretacji instrumentowi
przypisuje si¢ najwyzsza range i traktuje jak atrybut cesarza-boga. Obraz tariczacej
niewiasty przy dzwiekach cytry nawigzuje natomiast do starozytnego tarica japon-
skiego gosechi mai (dost. taniec pieciu dzwiekéw/pieciu tonéw), wykonywanego

17Kuzu - lud, ktéry w starozytnej Japonii zamieszkiwal tereny nad rzeka Yoshino (Shikoku).
Z najstarszych kronik (Kojiki, Nihongi) wiadomo, ze ludnos¢ ta skladata dworowi cesarskiemu regu-
larne daniny i ofiary, a takze styneta z bogatej kultury muzycznej (Kotaniski 1986: 112).

18 Mimo ze starozytne gesle mialy rozmaitg budowe w zaleznosci od kraju pochodzenia, w Polsce
kojarza sie przede wszystkim z prymitywnym instrumentem smyczkowym. Wystepujace za§ w kro-
nice koto oznacza starozytna cytre japonska (yamatogoto), instrument muzyczny z grupy chordofonéw
szarpanych, wykorzystywany w muzyce sintoistycznej.
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wylacznie przez kobiety do akompaniamentu cytry wagon podczas najwazniej-
szych §wiat dworskich, jak na przyklad w czasie rytuatu pierwszego smakowania
ryzu (jap. niiname) czy intronizacji cesarza (jap. sokui no rei). Taniec gosechi mai
wywodzi sie z tradycji ludowych $wiat polnych (haruyama iri — wejécie na wiosen-
ne gory'?). Obchodzono je wiosng, gdyz wierzono, ze wlasnie o tej porze roku bo-
stwa zstepuja z Nieba, by zapewni¢ urodzajne plony. W celu powitania bostwa
(kami) odwiedzano groby zmartych lub wspinano sie na goéry, gdzie zrywano dla
nich kwiaty. Ceremonii towarzyszyly tarice, muzyka i $§piew (Kuniyasu 134-135).

Réwniez podjeta przez Kotariskiego proba interpretacji muzykujacego ducha
jako istoty wstepujacej w cesarza grajacego na cytrze nie jest bezzasadna.

W Kojiki wspominane sg okolicznoéci powstania cytry z niedopatkéw drewna
po zniszczonym statku o nazwie Niewysychajacy (Karenu), ktérym kazdego dnia
dostarczano na dwor cesarski wode czerpang na wyspie Awaji2. Szczegélng uwa-
ge zwraca opis dzwieku cytr:

Ich dzZwigk donosny stychac byto w siedmiu wsiach.
Spiewano tedy:
Niewysychajgcego
spalono przy warzeniu
soli, a z jego resztek
wycigto cudne gesle.

Gdy ich potrqcisz struny,
od dzwigku sig kotyszq
pnie wodorosli morskich,
co rosnq przyczepione

do podwodnych skamielin
u wrdt zatoki Yura.
(Kotariski 1986: 228)

Piesni opiewa piekno i sile brzmienia koto, ktére jest w stanie poruszy¢ nawet
morskie wodorosla. Po japorisku dZzwiek instrumentu okreslono onomatopeja saya
saya, wspoélczesnie rozumiang jako imitacja dzwieku powstalego pod wplywem
drzenia delikatnych gatazek na wietrze. W literaturze klasycznej za§ wyrazenie to
czesto zwiastowalo obecnosé¢ ducha. Z przekonania tego wynikla wiara w istnienie
duszy instrumentu (Kuniyasu 135).

19 Zwyczaj chodzenia po goérach w celu podziwiania kwitnacych kwiatéw. W haruyama iri upatru-
je sie poczatkéw popularnego zwyczaju hanami (Kuniyasu 131).

20 Awaji - wyspa potozona na japoriskim Morzu Wewnetrznym (Setonaikai) pomiedzy wyspami
Honsiu a Sikoku. Obecnie nalezy do prefektury Hyogo. W Kojiki Awaji, nazywana Dawca Wczesnych
Klosé6w (Awaji no ho no sawake no shima), byla pierwsza wyspa zrodzong przez pare béstw Izana-
giego i Izanami (Kotariski 1986: 49).
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O magicznych wiasciwosciach cytry §wiadczy rowniez wiele opisow poswie-
conych mikoto - cesarskiej cytrze stuzacej do przywolywania béstw (jap. norigoto,
mikotonori - niebiariska gadajaca cytra). Fragment narracji w zwoju drugim po-
Swiecony jest cesarzowej Jingi - malzonce cesarza Chuaia (149-200; panowat
192-200), ktora nawiedzaly duchy. W celu sprawdzenia intencji béstwa cesarz
wzial do reki cytre i, zagrawszy na niej, poprosil o wyrocznie. Wtedy duch wstapit
w cesarzowq i zaczal przemawiac jej glosem, obwieszczajac, ze przekazuje wiadcy
bogate ziemie znajdujace si¢ na zachodzie kraju. Wiadca nie uwierzyl jednak
w prorocze stowa, czym tak rozgniewat béstwo, ze zapowiedzialo mu ono rychly
upadek i émier¢. Styszac to, stojacy obok wtadcy straznik naktonit Chaaia, by jesz-
cze raz siegnal po cytre. Ponownie zaczat gra¢, ale nieoczekiwanie instrument za-
milkl i cesarz lezal juz martwy (Kotanski 1986: 186). Z tego krotkiego fragmentu
wynika, ze za pomoca cytry mozna bylo takze rzuci¢ klagtwe na kogos, kto sprze-
ciwil sie wyrokom boskim. Instrument taki okreslano noroi no ki (dost. instrument
przeklety; inaczej: juki; Kuniyasu 135-136).

Motyw zakletej cytry, ktéra nie tylko stanowi narzedzie w rekach bostw, ale
takze zsyla nieszczescie na wszystkich oczarowanych jej dZwiekiem, znajdzie od-
zwierciedlenie w twoérczosci literackiej okresu Heian, zwlaszcza w utworze Utsubo
monogatari (Opowies¢ o dziupli, X w.)2L.

Zawarta w Kojiki opowie$¢ o cesarzu Chuaiu nie jest jedyna wskazujaca na
profetyczne wilasciwosci cytry. Sledzac inne fragmenty kroniki, mozna wywnio-
skowag, ze instrument ten stanowil nieodiaczny akompaniament do piesni wré-
zebno-modlitewnych hokiuta (dost. piesii zyczeniowa )?2. Bohaterem jednej z nich
jest cesarz Nintoku (?-399; panowal 313-399), ktéry udal sie na wyspe Hime?,
gdzie wydatl przyjecie, podczas ktérego dzika ges zlozyla jajo, czym wywolala
wielkie poruszenie. Ze wzgledu na to, ze w Japonii wierzono, iz gesi nie skladaja
jaj (Kotanski 1986: 227), wydarzenie to potraktowano jako wspanialy omen. Zain-
trygowany wtadca zapytal zatem o opinie swego doradce - dostojnika z Uji, ktéry
przyznal, ze nigdy wczeéniej nie styszal, aby ges$ sktadata jaja. Wowczas wreczono
dostojnikowi cytre, zeby moégl zaintonowac piesnh wrézaca pomyslnoscé:

Na znak, ze syn twoj

ma madrze wladac krajem,
ges dzika jajo zalegta.
(Kotariski 1986: 227)

21 Utsubo monogatari (Opowiesé o dziupli, X w.) - najobszerniejsza opowies¢ gatunku denki mono-
gatari (opowies¢ fikcyjna) prawdopodobnie autorstwa Minamoto Shitago (911-983). W utworze opisa-
no dzieje rodu muzycznego, zwlaszcza tradycje przekazywania niebianskiej cytry hikin oraz rywaliza-
cje dworzan o wptywy i reke ksiezniczki Atemiyi.

2 Stowo hokiuta powstalo ze zlozenia czasownika hoku (modli¢ sie o pomyslnosé, blogostawic)
oraz rzeczownika uta (piesn).

2 Himeshima - obecnie wie$ polozona na malej wyspie w prefekturze Oita.
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Z wielu przekazoéw literackich?* dowiadujemy sie ponadto, Zze w starozytnej
Japonii na cytrze grali gléwnie mezczyzni. Najwieksze prawo do gry na tym in-
strumencie przystugiwalo cesarzowi, ale jego doradcy oraz dostojnicy dworscy
réwniez siegali po cytre, gdy chcieli przepowiedzie¢ przysztosé. Podobne infor-
macje o roli muzyki i instrumentéw w zyciu Japoriczykéw zostaly utrwalone
w poezji z pdzniejszego okresu Heian, kiedy nawigzywano do najstarszych zabyt-
kow literackich i wierzen.

Flety, bebny, dzwony

W Kojiki zdecydowanie mniej miejsca poswiecono instrumentom innym niz cy-
tra koto. W deskrypcjach taficow obrzedowych czy wspomnianych pieéni towarzy-
szacych ceremonii warzenia sake pojawiaja sie na przyklad wzmianki na temat
bebnéw, ktére odgrywaly doniosta role w taricach szamarnskich jako niezbedny
element rytuatu opetania (kamigakari). Wierzono, ze podobnie jak koto maja one
zdolnos¢ przyciggania dusz zmartych, a ich dZwiek okreslano terminem yorishiro
(medium, miejsce przebywania béstwa), oznaczajacym miejsce przebywania bo-
stwa kami (Kuniyasu 136). W tekscie Kojiki ani razu nie pojawia sie nawigzanie do
fletu, za to sporadycznie podejmowany jest temat jego tworzywa - bambusu, kt6-
ry podobnie jak bebny uwazano za boskie medium i czesto wykorzystywano
w ceremoniach zatobnych (Kuniyasu 136).

Osobne miejsce w instrumentarium opisanym w kronice zajmuja dzwony.
Wspomniany w przedmowie dZwiek poteznego, zwiastujacego rozpoczecie pa-
nowania cesarza Temmu dzwonu najprawdopodobniej nawigzuje do odgloséw
buddyijskich dzwonéw bonsho? (inaczej kane, wagane), ktére na poczatku VII wieku
traktowano jako staly element architektury $wiatynnej, a ponadto uzywano do
sygnalizowania pory dnia (Malm 71).

Nieco odmienne znaczenie mialy dzwonki suzu?® wspomniane w zasadniczej
czesci tekstu Kojiki. Ich rola ograniczala sie gtéwnie do sintoistycznych ceremonii,

24 Na temat wysokiej rangi cytry czytamy w najstarszych kronikach japonskich Kojiki, Nihongi
(Kronika japoriska, 720) oraz fudoki (opisy ziem i obyczajow, VIII w.) W literaturze tej przedstawiono
zwykle najstarsze gatunki instrumentu - prymitywne gesle oraz cytre wagon. Od VII wieku w muzyce
japonskiej dominuja cytry sprowadzone z kontynentu, zwlaszcza siedmistrunowa kin oraz trzynasto-
strunowa gakuso. Te ostatnia upodobaty sobie szczegdlnie damy dworu Heian (794-1192; Kojika 41).

% Bonsho - ogélna nazwa popularnych w Japonii wiszacych dzwonéw buddyjskich, wykonanych
z brazu. Do Japonii bonshé dotarty ok. VI wieku z Chin i stuzyly sygnalizowaniu pory dnia oraz zwo-
tywaniu mnichéw do codziennych modlitw. Dzwony, ktére powstaly w Japonii nosza réwniez nazwe
wagane (dost. japoriski dzwon; Malm 64-71).

2 Syzu - gliniane i metalowe dzwonki, ktére zwykle przywiazywano do reki (te no suzu) lub nogi
(ayuhi no kosuzu) w celu odpedzania ztych duchéw (Ogi 46).
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podczas ktérych wykorzystywano je jako przedmioty wotywne do przywotywa-
nia béstwa badz jako akompaniament do taficow kagura. Nierzadko dzwonki te
mialy duzo bardziej praktyczne zastosowanie - ozdabiano nimi ubrania, odstra-
szano zwierzyne lub sygnalizowano obecnos¢ goscia.

Wzmianka o dZzwieku dzwonu (kane) jako symbolu zyczliwosci i wdziecznosci
pojawia sie réwniez w zwoju trzecim Kojiki w anegdocie o ksieciu Okenoiwasu
wake, ktory zapragnal odszukac szczatki swojego ojca i godnie je pochowaé. Po-
moc zaoferowala mu staruszka z Omi, twierdzac, ze potrafi go rozpoznaé po
przypominajacych kwiaty lilii zebach. Kiedy dzieki niej udato si¢ odnalez¢ ojca,
cesarz z wdziecznosci otoczyl kobiete szczegélng opieka. Wybudowal jej dom
w poblizu swego dworu i zawiesil dzwon na kruzganku, by jego dzwiekiem da¢
zna¢ staruszce, ze pragnie jg zobaczy¢. Woéwczas utozyt piesni:

Poprzez doliny

i trawiaste roztogi

w dal sie rozchodzi

gtos dzwonu... To Kobieta
o0 Pamietliwych Oczach.
(Kotariski 1986: 264)

Lutnia biwa

W polskim przektadzie Kojiki pojawia si¢ jedna wzmianka na temat popularnej
w Japonii lutni biwa?’. Mozna ja odnalezé¢ w piesni, ktéra potomek Ichinobe no
miko Spiewa podczas biesiady u naczelnika wspélnoty goér. W trakcie zabawy
poproszono tego mlodzierica o wykonanie tafica. Mezczyzna nieoczekiwanie wy-
jawit skrywang od lat rodzinng tajemnice: on i jego brat sg niestusznie pozbawio-
nymi praw ksiazecych, prawowitymi potomkami rodu Ichinobe. Mlodzieniec
w piesni opisuje wspaniate rzady swego ojca, przyréwnujac je do strojenia lutni biwa.

Takie zawalidrogi Scinat

Lub ich wierzchotki naginat,

Rzgdzqc obszarem paristwa,

Tak jak sie stroi lutnie o o$miu strunach.
(Kotaniski 1986: 260)

Poréwnujac polski przektad z oryginalem Kojiki, zauwazymy nieécistos¢ w thu-

maczeniu nazwy instrumentu. W tekscie oryginalnym zamiast lutni biwa podano

2 Biwa - ekwiwalent chiniskiej pipa, rodzaj lutni o czterech strunach naciagnietych na plaskim
pudle rezonansowym. Dzwiek wydobywa sie poprzez szarpanie strun drewnianym plektronem.
Zob.: Wesotowska 82-84.
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instrument o nazwie yatsuo no koto (oémiostrunowa cytra). Wprawdzie w starozyt-
noéci terminem koto okreslano rozmaite instrumenty strunowe, ré6zne pod wzgle-
dem budowy i sposobu gry, jest malo prawdopodobne, aby w powstatej w 712
roku kronice znajdowata si¢ wzmianka o lutni, ktéra na poczatku VIII wieku byta
w Yamato jeszcze stabo znana. Ponadto najstarsza odmiana lutni, czterostrunna
gakubiwa pojawila sie na archipelagu dopiero w okresie Nara (710-794) i wykorzy-
stywano ja gléownie w muzyce dworskiej gagaku. W IX wieku popularna byla
mosobiwa (lutnia ociemniatych mnichéw), odmiana stuzaca mnichom buddyjskim
jako akompaniament do §piewu sutr (Malm 128).

W okresie powstania Kojiki lutnia nie cieszyla sie tak duza popularnoscia jak
wspomniana cytra koto. Tymczasem na podstawie wielu odkry¢ archeologicznych
dowiadujemy sie o istnieniu rozmaitych gatunkéw cytr: szeSciostrunowej yamato-
goto (cytra japonska), cytrze piecio- i czterostrunowej (Ogi 45-46). Badania wyko-
paliskowe potwierdzily takze istnienie o§miostrunowej cytry, pochodzacej z okre-
su kofun (III-VII w.)28. W pieéni poréwnanie rzadzenia panistwem do strojenia cytry
0 oémiu strunach ma znaczenie pozytywne i podkresla wspanialo$¢ oraz harmonie
rzadow wiadcy (Ogi 251). Dalszy cigg poematu wyraza zal, Ze bracia musieli sie
ukrywaé wsréd pospoélstwa i nie mogli przeja¢ wladzy, ktéra im sie nalezata (Ko-
tariski 1986: 260-261).

Podsumowanie

Kojiki, najstarszy zabytek pisémiennictwa japornskiego, zawierajacy popularne
legendy, mity, laudacje i piesni, stanowi doskonale §wiadectwo bogatego zycia
muzycznego w starozytnej Japonii. Na podstawie licznych fragmentéw narracyj-
nych i lirycznych mozna zauwazy¢, jak wielkg estyma darzono w starozytnosci
twoérczo$¢ muzyczno-taneczng, zwlaszcza pieéni kayo oraz tarice obrzedowe mai.
Z zapiséw w Kojiki wynika tez, ze muzyka wokalna miala wigeksze znaczenie niz
muzyka instrumentalna. Piesni $piewano z réznych okazji: o$wiadczyn, wojen-
nych wypraw, ceremonii zalobnych oraz zabaw dworskich. Wigkszo$¢ z nich mia-
la forme dialogu, co wynika z odwiecznego przekonania Japoriczykéw o tym, ze
béstwa porozumiewaja sie wylacznie za pomoca dzwiekéw (muzyki wokalnej
i instrumentalnej) oraz stowa poetyckiego. Niektore tarice rytualne silnie zwigzane
z religig sintoistyczng stanowig nieodlaczny element ceremonii pogrzebowych.
Pozwalaja szamanowi oderwac sie od spraw doczesnego zycia, pograzy¢ w eksta-
zie i osiagnac jednos¢ z béstwem kami. W kazdym przypadku muzyce przypisana

28 Cytre oémiostrunowa z okresu kofun odkryto w 2011 roku w miescie Ritto, w prefekturze Shiga.
Zob.: ,Japan Press Network”. Kyodo News. Web. (11.11.2015) <http://www.47news.jp/photo/archi
ves/cultureANDentertainment/201105/ photo_2011053101000636.htm]1>
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jest magiczna sita, ktéra w czasie walk mobilizuje wojownikéw, wladcom pomaga
w rzadzeniu krajem, zmartym przywraca zycie, a kochankom sprzyja w piele-
gnowaniu uczué. Pie$ni natomiast towarzysza wielkim czynom, zwiastuja rozpo-
czecie panowania, jak w przypadku boga wiatru Susanoo, ktéry pie$nia rozpoczy-
na nowy rozdzial rzadéw w Izumo?.

Na szczeg6lng uwage zastuguje to, ze niewiele fragmentéw Kojiki poswiecono
zwyczajowi stuchania i kontemplowania muzyki. W kronice jest ona okreslana
jako forma rozrywki (asobi, gaku), ktéra niczym grecka chorea stanowi jednos¢
dzwieku, slowa i pantomimy (Kuniyasu 127). Zbiorowy udzial w muzycznych
rytuatach poteguje skutecznos¢ modlitwy o zstgpienie béstwa i wziecie udziatu we
wspolnej zabawie (jap. kami nigiwai). Zawarte w Kojiki mity ukazuja, ze réwniez
bogowie nie oddawali si¢ muzycznym rozrywkom w odosobnieniu, lecz zawsze
éwietowali wspélnie. Swiadczy o tym opis wielkiej biesiady duchéw, zorganizo-
wanej w celu wywabienia bogini Amaterasu z pieczary.

Z analizy tekstu Kojiki jednoznacznie wynika, ze w czasach prahistorycznych
w Japonii muzyka pelnilta najczesciej funkcje komunikacyjna: stuzyla przekazywa-
niu informacji miedzy ludZzmi oraz ludzi ze §wiatem pozaziemskim. Instrumen-
tom natomiast przypisywano role medium i wierzono, ze to ich dzwieki wybiera
sobie bostwo na tymczasowa siedzibe (yorishiro). Najbardziej cenionym pod tym
wzgledem instrumentem byla cytra koto, ktérej mistyczne brzmienie poruszajace
nawet morskie wodoro$la, traktowano i jak nieomylna wyrocznie, poprzez ktora
béstwo przekazuje swoja wole, i jak przynoszacy szczedcie Swiety amulet. Mimo to
cytre koto uwazano czesto za instrument przeklety, ktory w razie dostania sie
w niepowolane rece nabiera mocy zsytania nieszczescia na wlasciciela.
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