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Abstrakt: Mieczystaw Dabrowski, MIEDZY OBRAZEM PUBLICZNYM A INTYMNYM. PRO-
JEKT POSZERZENIA IMAGOLOGII NA PRZYKEADZIE TWORCZOSCI KATARZYNY KOZY-
RY I EWY KURYLUK. ,POROWNANIA” 20, 2017. T. XX, S. 25-38. ISSN 1733-165X. Artykut
wskazuje na mozliwosé¢ i konieczno$é poszerzenia znaczenia tradycyjnego pojecia imagologii.
Autor uwaza, ze od imagologii Obcego/Innego powinnismy przejé¢ do obrazu Ja cielesnego
i mentalnego. Projekt takiej analizy przeprowadza na materiale twérczosci Ewy Kuryluk i Kata-
rzyny Kozyry.

Abstract: Mieczystaw Dabrowski, BETWEEN THE PUBLIC AND INTIMATE IMAGE. THE
PROJECT OF EXTENDING THE SCOPE OF IMAGOLOGY BASED ON THE EXAMPLE OF
THE WORKS BY KATARZYNA KOZYRA AND EWA KURYLUK. “POROWNANIA” 20, 2017.
Vol. XX, P. 25-38. ISSN 1733-165X The article points out the possibility and necessity to expand
the meaning of the traditional notion of imagology. The author believes that one should move
from the Alien/Other imagology to the image of bodily and mental self. The project of such an
analysis is performed on the material from the works by Ewa Kuryluk and Katarzyna Kozyra.

Wskazane w tytule fenomeny artystyczne maja mi postuzy¢ do postawienia kil-
ku nowych pytan dotyczacych imagologii, nowych w stosunku do tego, co pisatem
w podreczniku do komparatystyki (Dabrowski). Tam, z koniecznosci, méwilem
o gléwnych zarysach tej wiedzy, wskazujac zarazem na Hugo Dyserincka, ktory
staral si¢ odmienic¢ zalozenia (podstawy) dyskursu imagologicznego.

1 E-mail: mieczyslaw.dabrowski@uw.edu.pl
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Teraz chce zapytac o kilka spraw zwigzanych ze wspélczesnym rozumieniem
czy tezraczej: przejawianiem sie imagologii. Podstawowa prawda brzmi tak: zyjemy
w obrazach i wyobrazeniach otoczenia, a to oznacza obrazy pejzazu, obrazy Innego
i obrazy siebie. ,Na poczatku byl obraz” (jesli biblijna prawde potraktowac jako me-
tafore). Dziecko, zanim zacznie méwié, widzi obrazy: matki, przestrzeni, w ktorej
przebywa, pokarmu, rozrywki (por. Lacan i koncept lustra w dzieciecej edukaciji).

Imagologia, zgodnie ze stownikowa definicja, zajmuje sie¢ analizq obrazéw Inne-
go, dotyczy relacji publicznych i z nich wynika (Plaszczewska). Ale czy tylko? Czy
nie jest aby tak, Ze w zmieniajacych sie¢ dynamicznie strukturach spoteczeristw, sto-
sunkach miedzyludzkich i punktach odniesieni interpersonalnych te dawne relacje:
publiczne, spoteczne odchodza na dalszy plan, ustepujac miejsca temu, co mozna by
nazwac obrazem siebie samego? Pamietamy, oczywiscie, mocne zastrzezenie Char-
lesa Taylora na temat tozsamosci negocjowanej (Taylor) i wczedniejsze stwierdzenie
Sartre’a: , Jaki pojawiam sie dla Innego, takijestem” (Filozofia egzystencjalna). Rela-
cja tozsamosci i image’u wydaje sie¢ w tym kontekscie bardzo skomplikowana. Inny
postrzega mnie zawsze jako konkretny byt, obraz, ja sam utwierdzam si¢ w moim
jestestwie przez kontekst i kontrast innosci Innego. Image jest wiec czedcig naszej
tozsamosci: prezentujemy sie bowiem publicznie, jako$ wygladamy i staramy sie
wygladaé. Ale z drugiej strony otaczaja nas obrazy i wyobrazenia, do nich sie nie-
ustannie odnosimy. Milan Kundera w powiesci Tozsamos¢ przedstawia bohaterke
imieniem Chantal, ktéra twierdzi, ze ma dwie twarze: ,Przy tobie nosze twarz,
ktora jest kpigca. Kiedy jestem w biurze, nosze twarz powazng”. I dodaje: ,lecz
mimo wszystko nie jest tatwo mie¢ dwie twarze. To wymaga wysitku, to wymaga
dyscypliny!” (Kundera 1998: 21, 20). W tej powiesci obrazy pary bohateréw przed-
stawiane sa przemiennie jako rezultat reakcji na zachowania partnera (Chantal
i Jean-Marc). Zmiany w obrazie nastepuja pod wplywem spojrzenia drugiej osoby.
Chantal na przyklad czerwieni sig, co jest sygnalem emocjonalnej reakcji na okolicz-
nosci, w innym miejscu narzeka, ze mezczyzni przestali sie za nig ogladac. Spojrze-
nie Innego jest by¢ moze istotnym elementem pozwalajagcym w pewnym zakresie
odrézniac image od tozsamosci®. Jednostka nie jest w stanie opisa¢/zobaczy¢ siebie,
zobiektywizowaé, do tego potrzebny jest jej Inny. W powiesci Niesmiertelnos¢ Kun-
dera powie, ze ,[...] spojrzenia sa miazdzacym ciezarem, wampirzymi pocalunkami
[...]” i Ze jesteSmy nieustannie , gwalceni patrzeniem” (Kundera 1995: 37, 39). Bo te
spojrzenia, mimo ze konieczne, bywaja ciezarem. Z kolei niejaki Loyer z powiesci

2 W péznej powiesci, powiastce raczej, pt. Swieto nieistotnosci, napisze: ,W tej chwili D’ Ardelo
spostrzegt w oczach Ramona, niczym w lustrze, wlasng twarz: twarz mezczyzny juz starszego,
lecz wcigz pieknego, naznaczonego smutkiem, ktéry czynit go jeszcze atrakcyjniejszym” (Kunde-
ra 2015: 13). Kozyra o swojej wizycie w fazni meskiej powie: ,Nadal nikt we mnie nie rozpoznawat
kobiety, ale mezczyzni swoimi takomymi spojrzeniami wepchneli mnie w role pedata! I to bylo dla
mnie szokiem. Oni stworzyli nowa posta¢” (Album 76). Por. komentarz T. Kirericzuka: ,Poprzez
zwrécenie uwagi na sile porzadkujacego spojrzenia znajdujacych sie w tazni mezczyzn, Kozyra
ujawnia jego opresyjna funkcje” (Kirericzuk 435).
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Edwarda Redlifiskiego Szczuropolacy wytyka Polakom, ze maja twarze ,szczere”,
a powinni miec¢ , eleganckie”, dostosowane do sytuacji (por. Redliriski). Kundere in-
teresuje obraz cztowieka w podwojnej perspektywie: dla innych i dla siebie. W nie-
co skrzywionym $wietle widzi imagologie, ktéra opisuje tak:

Liczy sie to, ze istnieje wreszcie stowo, ktére pozwala zebra¢ pod jednym dachem zjawi-
ska o tak réznych nazwach, jak: agencje reklamowe, doradcy mezéw stanu w dziedzi-
nie tak zwanej komunikacji; projektanci sylwetki nowego samochodu albo wyposazenia
sali gimnastycznej; tworcy i dyktatorzy mody; fryzjerzy; gwiazdy show businessu na-
rzucajacy normy fizycznego piekna, ktore stang sie natchnieniem dla wszystkich branz
imagologii [...]. Imagolodzy tworza systemy idealéw i antyidealow, systemy, ktére maja
krotki zywot, gdyz kazdy z nich zostanie wkroétce zastapiony przez inny; wptywaja one
jednak na nasze zachowania, nasze poglady polityczne, nasze wybory estetyczne [...]
(Kundera 1995: 132, 135).

W wiekszosci to, o czym mowi, to raczej dziedzina designu, gdyz dotyczy przed-
miotéw martwych, a nie image’u, ktéry wiaze sie ze swiadomoscia. Ale w jednym
ma racje: imagologia zastgpita ideologie.

Zanim przystapie do bardziej szczegbétlowego opisu tego zjawiska, chciatbym
na poczatek sporzadzi¢ pewien katalog pytan czy moze raczej sytuacji, o ktérych
imagologia wspolczesna mogtaby co$ powiedzie¢. Zasadniczo zywie przekona-
nie, ze stoimy dzi$ na jakiej$ granicy pomiedzy wizerunkiem na uzytek prywatny
a wizerunkiem na uzytek publiczny. Dawniejsze epoki zwracaly wieksza uwage
na to, co powszechne, wspdlne, traktujac indywidualne zachowania jako kurio-
za. Dzi$ ten obraz jest wielostronny, gdyz zalezy od tego, jaki model aktualizu-
jemy: meski, zeriski, hermafrodytyczny, queerowy, homo - czy heteroseksualny,
bardziej biologiczny czy zorientowany kulturowo, ksztaltowany na granicy wia-
snego i obcego czy raczej zwarty, zamkniety w sobie. Dodajmy do tego pytanie
o image ciala i image umystu oraz o to, jak Inny dziata jako stymulator image’u. Juz
cho¢by nawiazujac do poprzedniego zdania, mozna sformutowac pytanie o ima-
ge wewnetrzny i image zewnetrzny, a dalej nastepne: dla kogo image, dla siebie
czy dla innych? Tradycyjna imagologia uwzgledniata przede wszystkim ten drugi
aspekt. Wspotczednie chodzi raczej o spojrzenie (image) dla/na siebie. Idac dalej,
mozna stwierdzi¢, ze dawniej image ksztattowalo sie ze wzgledu na dominujaca
kulture, co wyznaczalo jego charakter socjalno-estetyczny i konserwatywny za-
razem, w spojrzeniu na siebie chodzi raczej o burzenie regul spotecznych, zatem
przede wszystkim o etyke (wréce do tego przy analizie dziet Kozyry); estetyka jest
tu raczej kwestia wtérna.

Kolejne pytanie, wigzace sie z powyzszym, to pytanie o metody wytwarzania
image’u: czy jest on naturalny, czy kreowany (fotografia, brzydota, piekno). Image
mozna bowiem traktowac takze jako przeciwieristwo rzeczywistosci, a wiec pewne-
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go rodzaju iluzje. Tu znowu wiele zalezy od zalozonego celu (na uzytek prywatny
czy publiczny).

Wszystko to sg pytania o mozliwosci ksztaltowania image’u, imagologia musi
podazac¢ w $lad za tymi tropami, nadajac im wymiar teoretyczny (do czego zobo-
wigzuje rdzen logos).

Zaczne od tego, Ze tradycyjna imagologia, skupiona przede wszystkim na obrazie
Innego - a w tym zakresie gtéwnie 0sob spoza granicy parfistwowej czy narodowej,
Innych etnicznie, jezykowo, religijnie czy kulturowo (o koniecznosci zmiany jezyka
i metod w tym zakresie méwil Dyserinck) - nie znajduje obecnie dobrego miejsca dla
swojej pracy. Swiat stat sie bowiem strukturalnie wymieszany, paristwo narodowe
ma mniejsze niz dawniej znaczenie (mimo - by¢ moze chwilowego - renesansu, jaki
obserwujemy), granice parfistwowe sg dos¢ umowne, przeptyw ludzi tatwy, zdziwie-
nie innoscia etniczng wystepuje raczej rzadko. Ale to wszystko oznacza zwiekszona
uwage przeniesiona na jednostke. Dziwimy sie raczej soba niz innymi, poddajemy
refleksji samych siebie. Nie znaczy to, oczywiscie, ze w heterogenicznym Swiecie nie
ma catkowicie miejsca na spojrzenie Innego, lecz z pewnoscia jest ono mniej waz-
ne, mniej donioste poznawczo, niz bylo dawniej. W tej sytuacji postrzegamy raczej
jednostki niz organizmy spoteczne czy panstwowe, obraz Innego staje si¢ obrazem
jednostkowym, a nie zbiorowym. Cechy jednostkowe maja prawdopodobnie umo-
cowanie w pewnych archetypicznych zachowaniach i regutach zbiorowych, ale sa
one stale poddawane presji i modyfikacji wymieszanego zbioru, w ktérym dana jed-
nostka funkcjonuje, a ponadto rzadko sie zdarza, aby §wiadomosc jednostkowa byta
doktadnym odwzorowaniem pierwotnej zbiorowosci.

Drugi aspekt nazwalem wyzej obrazem kreowanym. Od dawna juz wiemy, ze
wspolczesne spoteczenstwa to spoteczenistwa spektaklu (por. Debord), teatralizu-
jace swoje zachowania w sposéb niemal permanentny. Kiedy Susan Sontag pisala
w latach szes¢dziesigtych XX wieku o kampie, miata na mysli pewne wybrane $ro-
dowiska i miejsca (homoseksualiéci, opera, teatr, kino). Erving Goffman pouczyl
nas, ze czujemy sie aktorami wlasciwie zawsze, czesto takze gramy przed sobg,
kiedy nikt nie patrzy (Goffman). Sekunduja mu w tym mysleniu Richard Schechner
i Victor Turner. Pierwszy zwraca uwage na performatywnosé¢ kazdego spektaklu,
drugi mowi o jego strukturze. Ale jego rozpoznanie dotyczy jednak wyizolowanych
kultur tzw. pierwotnych. Tu chce zas méwié o ludziach z kregu kultury euroatlan-
tyckiej, gdzie te zagadnienia nie rysuja sie tak wyraznie. Wydaje mi sie, Ze wspol-
cze$nie teatralizacja nie jest kwestig kostiumu, lecz Swiadomosci; gramy wiec nawet
wtedy, gdy nie jesteSmy na scenie publicznej, gra bowiem nasza $§wiadomo$¢; na-
wet w momencie refleksyjnego przezwyciezania teatralnosci uruchamiamy prze-
ciez mechanizmy kreacji, mechanizmy gry. Teatralizacja, raz uéwiadomiona, po-
zostaje juz stalym wyposazeniem naszej $wiadomosci i nie ma przed nig ucieczki.
Goffman, Turner, Schechner, Debord - wszyscy podkreslaja to samo. Zasadnicza
zmiana bierze sie stad, ze zmienit sie obiekt opisu: zamiast Innego pojawia sie Ja.
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Godne rozwazenia sa zatem dwa elementy: obraz nas samych (bardziej zajmujacy
niz obraz Innych) i nieustanna teatralizacja zycia. Mozna nawet powiedzie¢ skréto-
wo i radykalnie: jednostka jest dla siebie samej owym Innym, ktérego teatralizuje,
rozgrywa i ogrywa (w sensie roli). Ja jednostkowe (zwlaszcza Ja artysty) jest chyba
w tej chwili najciekawszym obiektem kreacji i analizy.

Celowo uzylem tu stowa kreacja. To bardzo wazny, cho¢ oczywisty w gruncie
rzeczy aspekt: teatralizacja jest kreacja. Obraz siebie jest zawsze kreowany, w tym
sensie jest obrazem dynamicznym i aktywnym w przeciwienstwie do obrazu In-
nego, ktéry jawi sie nam jako obraz statyczny i bierny: X jest taki a taki, Z wyglada
tak a tak. Kiedy Richard Shusterman pisze o naszej cielesnosci, uzywa pojecia este-
tyka (somaestetyka) (Shusterman). Znaczy to, ze ksztaltujemy obraz samych siebie,
przynajmniej w aspekcie somatycznosci, jako obraz estetyczny. Jak wiadomo, re-
guly estetyczne takze sie historycznie zmienialy. Cialo, dawniej szczelnie zakry-
wane (przynajmniej w naszej kulturze), dzis$ jest cialem odkrytym, z ciala niemal
niewidzialnego, przezroczystego (bo schowanego pod kostiumem) staje sie ciatem
nagim, agresywnym, bywa nawet palimpsestem, na ktérym tatuuje sie¢ rozmaite
symbole lub cate historie. Film The Pillow Book Petera Greenewaya (1996) byl swego
rodzaju przelomem estetycznym, gdyz tam skéra ludzka, a nawet niektére orga-
ny (na przyklad jezyk) byly miejscem umieszczania zlowieszczych komunikatow.
Charles Baudelaire opisywal w wierszach brzydote, kreujac estetyke turpizmu,
Jerzy Duda-Gracz ja malowal; pierwszy naruszal w ten sposéb wyidealizowany
przez romantyzm obraz cztowieka (zwlaszcza kobiety), drugi tworzyl swoisty , Po-
lakéw portret wlasny”. Kreacja to oczywiscie sztucznosé. Na nig pierwsza w spo-
sOb szczegolny zwrdcita uwage Susan Sontag, wydobywajac jej fundamentalne zna-
czenie dla sztuki kampu. Dzi$ zZyjemy w paradygmacie sztucznosci, mozna nawet
twierdzi¢, ze kazde dazenie do autentycznosci jest sztuczne w tym sensie, ze jest
dazeniem uswiadomionym wtlasnie, zrytualizowanym, racjonalnym, a nie czyms$
pierwotnym, automatycznym i bezrefleksyjnym. Wszystko, co wigze sie z refleksja,
z jakimkolwiek namystem lub rytualem, jest sztuczne, wykoncypowane, , kulturo-
we”, decyduje o tym bowiem nasza $wiadomos¢.

Bardzo interesujace jest pytanie o image ciata i image umystu. Cialo jest czyms
oczywistym, transparentnym, przy tym coraz dobitniej uswiadamiamy sobie jego
dwuaspektowos¢: jestesmy ciatem i mamy cialo. To pierwsze nie wymaga objasnien,
to drugie jest problematyczne, poniewaz laczy sie z zagadnieniem reifikacji i alie-
nacji zarazem. Kiedy traktujemy nasze ciato, ktérym jestesmy, jako rzecz, gdy pod-
dajemy je zabiegom upiekszajacym, rezimom takiej czy innej diety, gdy na nim pi-
szemy jakie$ stowa i rysujemy (malujemy) pewne obrazy (tatuaze lub oswiecimskie
numery) - wtedy ma miejsce oddzielenie mojego ja duchowego (umystowego) od ja
cielesnego, wraca niejako bocznym wejsciem tradycyjne rozdzielenie na ciato i, du-
sze” (por. Kartezjusz), na soma i cogito, cho¢ przez dlugi czas czlowiek byt trakto-
wany jako jednos¢ psycho-fizyczna (por. Jankéléwitsch). Znowu dochodzimy do
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punktu, w ktérym bardziej mamy cialo, niz jestesmy cialem, mamy i mozemy z nim
robi¢, co chcemy. Decyduje o tym wola i umyst (nasza lub Innych).

Ale to, co zostalo scharakteryzowane, to image ciata, stosunkowo tatwy do opi-
sania. Wiedza na jego temat jest zewnetrzna. Lecz jak uchwycié¢ image umystu? Tu
sprawa jest znacznie bardziej ztozona i niepewna, w gruncie rzeczy ma charakter
wewnetrzny, intymny, jest domeng swiadomosci, duchowego zycia czlowieka,
nalezy do niego. Kundera napisze, ze ,nasz wlasny obraz jest dla nas najwieksza
tajemnica” (Kundera 1995: 145). Cho¢ trudny do jednoznacznego uchwycenia i opi-
sania, jest jednak intuicyjnie wyczuwalny. Interferuje z tozsamoscia. Ujawnia sie
na przyklad przez tworczos¢ artystyczng, przez komentarze do niej, przez obrone
wlasnej wizji i zdania. Kazdy rodzaj ekspresji, niechby nawet najbardziej skrom-
ny i oszczedny w $rodkach, jest przejawem zycia duchowego danej jednostki,
intymnym wyrazem jego duchowego obrazu. Ten nas dzisiaj gtéwnie interesuje
czy to u ludowego artysty, czy wielkiego pisarza, u czlowieka prostego i profesora
uniwersytetu. Latwo zauwazy¢, ze wszyscy ludzie posiadajg ten podwojny, ciele-
sno-duchowy wizerunek, chociaz sg obszary, gdzie jeden z nich wydobyty jest na
$wiatto dzienne. Oceniamy przeciez innych przez to, jak wygladaja, co méwia i czy-
nig. Wydaje mi sie, Ze poczawszy od korica I wojny swiatowej nastepowata jakas za-
sadnicza zmiana paradygmatu, ktéra doprowadzila wspoétczesnie do sytuaciji, kiedy
jestesmy jednostkami przede wszystkim dla siebie, a nie dla spoleczeristwa. Victor
Turner, méwiac o naszych postmodernistycznych czasach, powie, ze staliSmy sie
homo performans, a dokladniej, ze ,czlowiek jest zwierzeciem samoprzedstawia-
jacym siebie - jego przedstawienia sa pod pewnymi wzgledami zwrotne, bowiem
w przedstawieniucztowiek odstania siebie przed samym soba™
(Turner 126).

Etos spoteczny okreslat model zycia jednostkowego az po przetom XIX i XX wie-
ku, wyksztalcajac wlasnie zachowania spoteczne w spoteczeristwach ziemiarisko-
-rycerskich czy mieszczarskich (por. Weber), lecz takze w kulturze wsi, ktora z racji
stabego wtedy wyposazenia technicznego musiala sobie wzajemnie stuzy¢. Wiek
XX rozpoczal na wielka skale erozje tego systemu poprzez uruchomienie kilku stra-
tegii: postepu technicznego, sekularyzacji, wzrostu zamoznoéci, atomizacji spole-
czenstw i rozpadu rodziny wielopokoleniowej, wreszcie przez zmiany obyczajowe
(pigutka antykoncepcyjna, wolne zwiazki, relatywna moralno$¢, miejska anomia).
Z jednostek spotecznych, ksztaltowanych przez spotecznosci i dla nich wychowy-
wanych, stopniowo przeksztalciliémy sie w jednostki catkowicie samowystarczal-
ne i osobne, z zyciem spolecznym zwigzane formalnymi wiezami takimi jak praca
(ktorej sie czesto nienawidzi), system bankowy i system opieki zdrowotnej, media
techniczne i media informacyjne, udzial w wyborach itp. Zyjemy osobno, pielegnu-
jemy i dowarto$ciowujemy swoja osobnosé. Musimy zgodzi¢ sie z tezg, iz funkcjo-

3 Kursywa oryginalna, podkr. moje, M.D.
30



POROWNANIA XX, 2017

nujemy na granicy miedzy $wiatem a domem, miedzy zyciem dla innych a zyciem
dla siebie.

W tym kontekscie chcialbym przedstawi¢ oba fenomeny plastyczne. I Katarzyna
Kozyra, i Ewa Kuryluk wydaja mi sie artystkami, ktére swoja sztuke ksztattujg swia-
domie miedzy doswiadczeniem publicznym a intymnym. Nie wiem, czy przy$wieca
im ideologia feminizmu* lub/i genderyzmu w wersji dyskursywnej, naukowej, z cala
pewnoscia jednak obie maja poczucie, ze sa cialem zeniskim, ktére w wiekszym stop-
niu niz meskie uzaleznione jest od biologii (Mizielifiska 2004: 35). Kuryluk eksplo-
atuje ten aksjomat bez zastrzezer,, Kozyra wiedzie z nim nieustajacy spor, przeciw-
stawia sie takiej jednoznacznosci (o czym dalej). Wydaje sie, Ze w obu przypadkach
niezmiernie istotna role gra tzw. ,, zywe do$wiadczenie”, ktére pragmatysta Wilhelm
Dilthey traktowat jako fundament swojej filozofii (Turner 131).

Z tworczosci Kuryluk (ur. 1946), bardzo réznorodnej, prawdziwie renesanso-
wej, wybieram tylko dwa elementy: fotografie i obrazy malowane na tkaninie. In-
tymne fotografie sg zapisem jej zycia, sa przede wszystkim obrazem ciata, ktore
jest. Ale sa tez serie zdje¢, na ktérych Kuryluk méwi: mam cialo, moge nim gra¢,
moge tworzy¢ Swiadomie pewien obraz - i przekaz! - przy jego uzyciu (serie po-
zowanych zdje¢ ze Stuttgartu, 1978 i Paryza, 1999). Tak czy inaczej skupiona jest
zawsze na swojej osobie (lub na osobie partnera czy najblizszej rodziny), §wiat ze-
wnetrzny interesuje ja w minimalnym stopniu. Jest doskonalym przyktadem tego,
co Dilthey taczy ze swiatopogladem (Weltanschauung) wyrazanym srodkami este-
tycznymi, gdzie artysta probuje ,zrozumieé¢ zycie w odniesieniu do siebie”, a nie
w odniesieniu do ponadnaturalnych sit (Turner 135). To twérczo$¢ w najwyzszym
stopniu autobiograficzna, tak nazywa ja sama Kuryluk (Kuryluk 2003: 19), a w $lad
za nig takze krytyka. ,Patrze na §wiat przez pryzmat swojej osoby i swojego zycia”
(por. Kiedy obraz...) - potwierdza. (Dodam, ze najlepsze jej ksiazki - Goldi i Frasca-
ti - takze majq charakter autobiograficzny). Jej czarno-biale zdjecia odstaniaja rze-
czywiste cialo w réznych pozycjach i postepujacym procesie starzenia sie. Bywaja
drastyczne, bywaja ,,bezwstydne”.

Trzeba zapytaé, co Kuryluk chce przez nie osiaggna¢, jaki rodzaj przestania
w nich zamyka, poniewaz - postugujac sie znowu stowami Turnera - ,, W kulturach
zlozonych estetyka jest przeniknieta refleksyjnoscia. Styl i zawartosé¢ sztuk, powie-
Sci 1 wierszy ujawnia to, co Geertz nazwal metaspotecznym komentarzem” (Tur-
ner 135). Tu zamiast powiesci i wierszy mamy materiat ikonograficzny. Na ogot te
fotografie nie sa ekshibicjonistyczne, sa intymne: liczne autoportrety, twarz, piersi,
brodawka miedzy nimi, niepiekne dlonie, niezbyt zgrabne nogi w nocnej koszuli
przy kuchni, z potarganym mezczyzng w poscieli - to sa jej tematy. Zapis codzien-

4 Z feminizmem kojarzona byta Natalia Lach-Lachowicz (ur. 1937), ktéra juz w latach siedemdzie-
sigtych XX wieku przedstawiala odwazne estetycznie i formalnie zdjecia i performanse. Jednak,
odmiennie od prezentowanych tu autorek, postugiwata sie przede wszystkim modelami, Kuryluk
i Kozyra eksponuja i eksploatuja artystycznie siebie: swoje cialo i swoje doswiadczenie.
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noéci doswiadczanej wlasnym cialem. Kuryluk patrzy na siebie i pozwala innym
ogladac siebie jako obraz. Zadaje nieme pytania. Na tkaninach rysuje (maluje) Ewe
(w domyséle: Kuryluk) i Helmuta (zapewne Kirchnera, jej diugoletniego partnera)
jako pare biblijng (aluzja do obrazu Albrechta Diirera?); Helmut mégtby nosi¢ imie
Adam. Sa parg jakby sprzed momentu u§wiadomienia sobie dylematu dobra i zta
oraz znaczenia plci. S niewinni. Dlatego ich seksy odstaniane sa bez zazenowania®,
na tej samej zasadzie co glowy i dlonie.

Jakie moze by¢ przestanie takiego dziatania? Krytyka podkreslata estetyke opar-
ta na coincidentia oppositorum, gdzie mimetycznosc¢ spotyka sie z konceptualizmem,
emocje z intelektem (Kuryluk 1996: 6), a takze jej kosmopolityzm artystyczny, po-
legajacy na tym, ze Kuryluk tatwo zagniezdza sie w ré6znych miastach i miejscach,
korzystajac z zaproszen na wyklady czy stypendia artystyczne®. Idzie za wezwa-
niem/wyzwaniem.

Z punktu widzenia mojego zalozenia wazne jest gléwnie to przesuniecie zain-
teresowania na wyizolowang jednostke (najczesciej sama siebie), Kuryluk nie wi-
dzi potrzeby lub sensu umieszczania w kadrze innych elementéw $wiata. Chodzi
o moj (tzn. jej) portret psycho-fizyczny, skupienie na szczegotach ciata, na mozli-
wosciach jego aktorskiej ekspresji, na powiazaniach z dos§wiadczeniem osobistym,
w tym takze z do$wiadczeniem najbardziej przejmujacym, rodzinnym. Jej dziala-
nia utwierdzaja odbiorce w przekonaniu o somatyzacji i seksualizacji wspotczesnej
kultury, o tym, ze istniejemy jako ciala i eksponujemy swoja cielesno$é, wyrazajac
tym doznanie wolnosci (emancypacji), czulosci i niezaleznosci obyczajowej. Ple¢
i seks uwiklane bowiem zostaly przez kulture chrzescijariska w kategorie grzechu,
zmazy, wstydu, Kuryluk prébuje oczysci¢ je z tych ztogéw, ukazujac ptec¢ ludzka
w $wietle dnia jako element dionizyjski, naturalny, nieco ,poganski”, ale zarazem
w ujeciu klasycznym, heteroseksualnym, meskim i zeriskim. W tych obrazach nie
chodzi tylko o ujawnienie zmystowosci, lecz o szeroka refleksje kulturowa, w ktorej
podejmuje sie probe odklamania obrazu ciala (wlasnego i cudzego). Ukazuja one
fakt, ze nieustannie uczestniczymy w jakims$ teatrze Swiata jako ciata wlasnie; cia-
lo staje sie jedynym i najdoskonalszym instrumentem ekspresji. Im mniej piekne,
tym dobitniejsze pod tym wzgledem (wida¢ to zwlaszcza w Lazni I Kozyry, gdzie
przedstawia stare ciala kobiet). Wreszcie, te fotografie dokumentuja takze proces
starzenia sie¢, Heideggerowski byt-ku-$mierci. Kuryluk nie uwzglednia w swoich
pracach zadnego elementu nieSmiertelnosci, z dramatycznych do$wiadczen oséb
z najblizszej rodziny wie, Ze jesteSmy pelnym czlowiekiem, dopoki serce sprawnie
pracuje (ojciec zmarl na zawat serca), dopoki chemia mézgu nie ulegnie jakiejs de-

5 K. Kawalerowicz napisze: ,Postaci Kuryluk prezentuja sie nam w «nietadnych» pozach, obojetne
na wzgledy przyzwoitosci i konwencje estetyczne. Aby wejs¢ z nimi w blizszy kontakt, trzeba cza-
sem przekroczy¢ bariere zazenowania ich pozbawiong sentymentalizmu, sugestywna intymnoscig”
(Kuryluk 1996: 6).

6 Podkresla to A. Taborska we wstepie do albumu Ludzie z powietrza (Kuryluk 2003: 11-12).
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strukgji (brat Piotr cierpiat i zmart na schizofrenie), dopoki dziala system trawienny
(matka zmarta z powodu niedroznosci jelit). Wtedy myslimy, czujemy, komuniku-
jemy, po prostu zyjemy. Cialo zatem, rozumiane jako psycho-fizyczna calos¢, jest
fundamentem istnienia i zarazem, rzec mozna, jedynym jego celem. Dlatego Kury-
luk tak dokladnie je opowiada i pokazuje we wcigz nowych - nomen omen - odsto-
nach (aluzja do jej prac plastycznych).

Kozyra (ur. 1963), cho¢ o niemal pokolenie pézniejsza, wydaje sie artystka
wcigz jeszcze otwartg na spoteczenistwo i korzystajacq z doswiadczenia spotecz-
nego, jej wystapienia, komentarze i instalacje niosg tadunek spotecznej pedagogi-
ki, chociaz istnieja takie czesci jej dzieta (przede wszystkim zwigzane z chorobg),
ktore sa zapisem bardzo intymnym. Ten fragment twérczoéci wydaje mi sie nie-
zmiernie interesujacy jako symptom odslaniania w sztuce osobistego doswiadcze-
nia, nawet traumatycznego, to przyktad odwaznego eksponowania siebie z wy-
raznym zamiarem uksztaltowania okreslonego wzorca odbioru. WezZmy fotografie
Olimpii-Katarzyny Kozyry z okresu, gdy byta chora na ziarnice ztosliwa (nowo-
twor weziow chionnych). Autorka przedstawia na nich siebie, upozowanag we-
dtug obrazu Edouarda Maneta pod tym samym tytulem (ten z kolei nawigzywat
do obrazu Tycjana). Pierwsza rzecz zatem, ktora trzeba zauwazy¢, to kulturowos¢
tego obrazu: Kozyra podaje odbiorcy siebie, ale siebie ukontekstowiona kulturo-
wo, osadzong w wyraznie okredlonej tradycji malarskiej. Jest w tym silny element
cielesnosci polaczony z watkiem intelektualnym, mianowicie ze swiadomoscia
tradycji malarskiej. Akcentem szokujacym jest bezwlosa po chemioterapii czaszka
i - jakby na przekoér temu brutalnemu przekazowi - szyja kokieteryjnie przewia-
zana czarng przepaska oraz bialy kwiat za uchem. Murzynka, bukiet kwiatéw,
czerwone pantofle, pyszny granat poscieli - wszystko to sa elementy przemawia-
jace do oka i pamieci ogladajacego. Juz na pierwszy rzut oka widzimy, ze to ob-
raz upozowany, wykreowany, nie ma w nim spontanicznosci i bezposredniosci.
Posta¢ Kozyry jest tu wazna, ale nie przez swoja chorobe, nie przez stan fizyczny,
lecz przez to, w jakim kontekscie siebie stawia, co chce uczynic¢ ze swoim stabuja-
cym cialem. Powstal obraz kulturowy.

Ale obok jest inna Olimpia: wychudzona Kozyra na szpitalnym, przesuwanym
16zku, na bialej poscieli, w towarzystwie pielegniarki i statywu do podawania kro-
plowki, z odstonietym wzgérkiem tonowym. Krytyka méwita o , brutalnym natu-
ralizmie”, gdyz ,fotografia eliminuje najmniejszy cieni iluzji”’, autorka sama okre-
Slata to jako ,$wiadomy ekshibicjonizm” (Album 108). Intymnos¢, nagos¢, choroba
przestaja by¢ drastyczne, poniewaz zamieniaja sie z jednej strony w obiekt medycz-
ny (zasadniczo nie wstydzimy sie lekarza), a z drugiej strony w obiekt artystyczny
o wyraznie perswazyjnym charakterze: patrzcie, oto moje chore ciato, zobaczcie, co
z nim robie. To moment transgresyjny, egzystencjalnie doniosty. Obraz przejscia

7 Por. L. Gorczyca w niezbyt przychylnej wypowiedzi (Album 108-109).
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ze stanu zdrowia i idealnej pelni w stan choroby, degradacji fizycznej, destrukcji,
a w konicu $mierci. Kozyra byla nia powaznie zagrozona, choroba niszczyla jq przez
kilka lat (1992-1996). Oba te obrazy maja silne nacechowanie mentalno-cielesne, ro-
dza swoisty patos miedzy tym, co podsuwa kulturalna pamie¢ a tym, na co kaze
zwrdci¢ uwage biologia. To tez dobitny przyklad wytwarzania - w obrazie - do-
$wiadczenia metafizycznego bez Boga.

Jest to charakterystyczny przyklad postepowania Kozyry, widoczny takze
w performansach i instalacjach, poczynajac od gltosnych Lazni® az po trzynastose-
kwencyjny performans In art dreams come true (W sztuce marzenia stajq sie rzeczy-
wistoscig; 2003-2006)°. Tomasz Kirericzuk uwaza, ze , kolejne kostiumy zakladane
przez Katarzyne Kozyre mieszcza sie [...] w ramach postmodernistycznej cytatowo-
Sci, kulturowego pastiszu i symulacji w rozumieniu Jeana Baudrillarda” (Kireniczyk
434). Dopisalbym do tego rozpoznania teorie Judith Butler, poniewaz wydaje mi sie,
ze Kozyra siega tu do spraw bardziej zasadniczych niz postmodernistyczne skton-
nosci do pastiszu. Przede wszystkim chodzi o zanegowanie dwéch oczywistosci:
plci biologicznej i plci kulturowej, ktére s3 w niemal rownym stopniu konstruowa-
ne w spotecznym (najpierw rodzinnym) dyskursie'’. Obie tez wytwarzaja pewien

8 ,Chciatam przekazaé wlasciwy obraz kobiety, nie pozowany, nie sztuczny; chcialam pokazad, jak
naprawde wygladaja ciala kobiet, jak sie zachowuja kobiety, gdy sa naturalne [...]. Kobiety publicz-
nie jednak bardziej sie staraja pokaza¢ jakos w dobrym S$wietle. Co$ takiego zawsze jest obecne
w podswiadomosci” (Album 71, 74). D. Jarecka napisata: ,[...] pokazano to, czego sie zazwyczaj nie
pokazuje, o czym wszyscy wiedza, ale skrywaja te wiedze lub odkladaja ja na p6Zniej. Jest to wiedza
o zblizajacym si¢ koricu i o tym, co go poprzedzi, a co w cywilizacji mlodosci i zdrowia jest wrecz
nieprzyzwoite - o starosci”. Pisze jednak takze z nagang o przekroczeniu , przyjetych powszechnie
norm” w filmowaniu intymnych obrzed6éw bez pozwolenia (Album 114).

9 Praca w ramach projektu multimedialnego pt. W sztuce marzenia stajq sie rzeczywistoscig, taczacego
rozne rodzaje sztuk wizualnych, muzycznych i performatywnych, ktéry K. Kozyra realizuje od
2003 roku. Artystka jest tu zaréwno rezyserem, gléwnym aktorem, jak i tworzywem w rekach mi-
strzow-przewodnikéw: Glorii Viagry i Maestra, ktérzy pomagaja jej wcielac sie w rézne role. Jednak
zaréwno w przypadku Glorii, berliniskiego transwestyty, dla artystki - wzoru , prawdziwej kobie-
cosci” - jak i Maestra, nauczyciela §piewu operowego Grzegorza Pituleja, wiat, w ktéry wprowa-
dzaja swoja uczennice, jest peten sztucznosci, konwengji i pozy. W sklad projektu wchodza: Non
so piu (2004, wideoinstalacja), Koszmar (Nightmare, 2004, zapis performansu), Kwadrans (A Quarter
of an Hour, 2004, zapis performansu), Koncert na fasadzie (Fascade Concert, 2005, zapis performansu),
Madonna z Pelago (Madonna from Pelago, 2005, zapis performansu), Diwa. Reinkarnacja (Diva. Reincar-
nation, 2005-2006, zapis z performansu), Pigkno. Wernisaz z Glorig Viagrq (Beauty. Pre-view with Gloria
Viagra, 2005, zapis kryptoperformansu), W hotdzie Glorii Viagrze (Tribute to Gloria Viagra, 2005, zapis
performansu), Opowies¢ zimowa (The Winter’s Tale, 2005-2006, film), Kastrat (Il Castrato / The Castra-
te, 2006, zapis performansu), Cheerleaderka (Cheerleader, 2006, wideoklip), Opowies¢ letnia (Summerta-
le, 2008, film) oraz quasi-dokumentalny film podsumowujacy projekt pod tym samym tytulem (In
Art Dreams Come True, 2006) (zob. Zacheta).

10 Zob. ]J. Mizielinska: ,Chodzi raczej o wskazanie, ze to kultura stanowi o naszym przeznaczeniu
- zanim jeszcze przyjdziemy na $wiat, okresla ksztalt naszego Zycia, nasze role zwigzane z plcia,
heteroseksualnosé naszych relacji. Ple¢ kulturowa jest zatem w ujeciu Butler jednym z narzedzi dys-
kursu wiladzy, poprzez ktory kreuje sie ple¢ biologiczng jako niepodwazalng kategorie naturalng”
(Mizieliriska 2004: 190).
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schemat w wyniku nieustannego powtarzania (,,cytowania” wedlug Butler) aktow
performatywnych. Bardziej interesujace dla Butler sg wiec sytuacje, w ktérych zad-
na z tych oczywistosci nie jest pewna dnia ani godziny, Zadna nie jest jednoznaczna,
gdyz podlega wladnie regutom gry, teatralizacji, przedstawienia. Badaczka podkre-
$la ,,umownos¢ i kontekstualnoé¢ podziatu na kobiety i mezczyzn” (za: Mizielin-
ska 2006: 41), co doktadnie odczyta¢ mozna w performansach Kozyry. Butler zwra-
ca uwage na wartos¢ wszelkich proéb typu drag (drag queen, drag king, relacje butch/
femme, transseksualnosé, stylizacje kampowe, queerowe itp.), w ktérych dochodzi
do podwazenia samej podstawy takich podziatéw, fundowanych na koncepcji wta-
dza/wiedza (zob. Foucault 1993):

Wedtug Butler drag queen ujawnia normatywna strukture prezentacji plci kulturowej,
obnazajac jej sztucznos¢. Przez odegranie na scenie , kobiecosci” drag queen pokazuje,
w jaki spos6b ple¢ kulturowa jest przez nas na co dzieri wcigz na nowo tworzona i pod-
trzymywana, obrazuje proces cytowania norm plci. Zjawisko drag ujawnia zatem sztucz-
nos¢ konstruktu ,,meskosci” czy ,kobiecosci”. Odzwierciedlajac schematy sprawia, ze
zaczynamy je widzie¢ inaczej (Mizielifiska 2004: 210).

Zywie przekonanie, ze Kozyra odnajduje si¢ doktadnie w tym rozumowaniu:
jej performanse z omawianego cyklu sa nieustanng maskarada, proba podwazenia
jednoznacznosci takich kategorii jak meskos¢ i kobiecosé, gra kulturowymi schema-
tami i stereotypami dotyczacymi pici i seksualnosci. W tych performansach autorka
jest stale obecna, ale obecna jest po cos: jej obecnos¢ wykorzystana jest do osiggniecia
celu pedagogicznego. Mozna wiec powiedzie¢, ze sztuka Kozyry kontynuuje taki
model artyzmu, w ktérym sztuka ma by¢ dziataniem prospolecznym, ma charakter
i sens performatywny: robi sie co$ po to, aby poruszy¢ widza, da¢ mu materiat do
namystu, a wiec go zmieni¢. Artystka moéwi tez o tym w komentarzach i wywia-
dach. Uzywa wlasnego ciala - ciala w dostownym sensie, ale takze jego wyspe-
cjalizowanych organéw i funkgji: glosu, seksu - aby wytworzy¢ obraz, ktéry poru-
szy odbiorce. W tym jest bezkompromisowa i ,nowoczesna”. Mozna powiedzie¢,
ze jej sztuka jest konceptualna, z gruntu intelektualna, ,mézgowa”, symboliczna
(zob. Piramida zwierzqt)'?, ale zarazem somatyczna, zmystowa. Kozyra jest obecna
w swoich obrazach i instalacjach na poziomie meta; raczej zarzadza wytwarzanym
performansem, niz w nim uczestniczy (nawet jesli jest jego osrodkiem), jest owym

11 ,Te wszystkie imaginacyjne filozofie, wszystko to wymys$lone, by zakamuflowa¢ oczywiste, na-
prawde donioste fakty - destrukcji po prostu. Nie, nie mysle, Ze to jest tragedia, to harmonia, i ja
w tym uczestnicze” (Album 15).

12 Profesor G. Kowalski, promotor pracy dyplomowej Kozyry, tak o niej pisal, biorac w obrone zaréw-
no dzieto, jak i autorke: ,Wydaje mi sie, ze ta praca, a zwlaszcza komentujacy ja tekst odautorski,
uderza w stereotyp czlowieka latwej szlachetnosci, ktora jest podszyta hipokryzja [...]. To zapewne
byto najsilniejsze psychologicznie oddziatywanie Piramidy, ze ludzie zostali sprowokowani do za-
deklarowania wiasnej prawosci” (Album 100).
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znaczacym ,komentarzem” (Foucault 2002) w powszechnym dyskursie plci. Potrafi
stac sie obiektem, wyalienowac niejako od samej siebie, wytwarzajac przedstawiana
postac, artystyczny obraz siebie, lecz nigdy do korica, poniewaz nad swoja kreacja,
nad odgrywana postacia zachowuje kontrole (zob. Cheerleaderka). Jest przedmiotem
i zarazem podmiotem/rezyserem odgrywanej sceny. Zawsze ma $wiadomosc celu,
a cel jest z gruntu filozoficzny i pedagogiczny. Gdy chce wypowiedzie¢ sie na te-
mat nieesencjalnie rozumianej pici, wyszukuje w Berlinie drag-queen Glorie Via-
gre, ktéra w kolejnych scenach odstania, w jaki sposéb z mezczyzny przeistacza sig,
dzieki zabiegom kosmetycznym i modowym, w kwintesencje kobiecosci, w kobie-
cos¢ idealng i tryumfujaca (zob. Non so piu cosa son...[Nie wiem juz, kim jestem], 2004;
Opowies¢ zimowa). Sama za$ performerka poddaje sie operacji obciecia penisa, co
miato by¢ aluzja do tradycji Farinellego, zdolnosci $§piewaczych kastratow (Kozyra
uczy sie w tym odcinku §piewu operowego), ale tez do penisa jako symbolu meskiej
(homoseksualnej moze) tozsamosci (zob. Il castrato). Chodzilo tez zapewne o pod-
kreslenie, Ze plec¢ nie jest niczym ostatecznym i jednoznacznym, co widoczne jest
zwlaszcza w cialach niejednoznacznych, psychicznie czy fizycznie, dawniej trakto-
wanych jako anomalie natury i skrzetnie ukrywanych, dzis traktowanych jako ciata
interseksualne (Mizieliriska 2006: 199). Idac za Simone de Beauvoir, Judith Butler,
Jadwiga Mizielifiska i innymi, ukazuje plec jako teatralny kostium, pod ktérym raz
mozna ukry¢ ple¢ biologiczng, a innym razem osiagnac jej stan idealny (taki wzor
przedstawia, jej zdaniem, diwa operowa, ktéra przestaje by¢ rzeczywistym ciatem
na rzecz kostiumu i scenicznego mitu)®. Tozsamo$¢é zostaje zastapiona
przez obraz; to, kim jestem, przez to, kim chce sie wy-
dawac¢. Aleten wytworzony sztucznie i intencjonalnie image wplywa (lub moze
wplywac) na pomnozone poczucie tozsamosci.

Jak wida¢, te dwa pojecia - tozsamos¢ i obraz - nie dadzg sie rozdzieli¢ radykalnie.
W rozumieniu imagologii, jaka tu przedstawitem, zachodzi w nich proces wzajem-
nej stymulacji i dopowiadania. Tworza jednosé. Okazuje sie, Ze tozsamos¢ moze miec
charakter patchworkowy, moze by¢ pozszywana z cytatéw kulturowych, zachcert
i mozliwosci, ktére kulminujg w obrazach siebie. Dla Innych objawiam sie tylko w ten
sposob. Praca imago konstytuuje poczucie tozsamosci. Dla Kozyry to jest wcigz najwaz-
niejsze pytanie: co ostatecznie konstytuuje nasza tozsamos¢, tozsamosé kobiety czy
mezczyzny - lub kazda inng - i na ile dane wyznaczniki mozna uwazac za trwate.
Moze sa umowne i tylko silg tradycji i nieustannego powtarzania nabierajg cech wiecz-
nej i jedynej prawdy (zob. Butler)? Autorka stale je podwaza, zaczepia, analizuje, po-
niewaz sadzi, ze skoro kultura opiera si¢ na twardych przeswiadczeniach dotyczacych
tego, co meskie, i tego, co kobiece, powinny to by¢ kategorie rzeczywiscie niepodwa-
zalne, jednoznaczne i trwale. A jesli takie nie sa, jesli nie wytrzymuja préby niewinnej
nawet symulacji, gry, zabawy, to oznacza, ze nasze sady o $wiecie, o Innych, o nas

13 Mysl takg wypowiada w: Kozyra 2006: 22-28.
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samych powinny zawsze uwzglednia¢ element ryzyka i niepewnosci, zachowywac
konieczna, uwiarygodniajaca je, doze rezerwy, dystansu i autokrytycyzmu.
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