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Abstrakt: Dorota Kolodziejezyk, DZIEWCZYNA Z SZAFY, CHLOPAK NA DACHU - NIE-
PEENOSPRAWNOSC PSYCHOSPOLECZNA W POETYCE REALIZMU MAGICZNEGO. ,PO-
ROWNANIA” 2 (21), 2017, S. 31-54. ISSN 1733-165X. Artykul podejmuje dyskusje na temat
reprezentacji niepelnosprawnosci psychospotecznej jako przestrzeni naprawczej. Autyzm, bo naj-
czesciej ta niepelnosprawnosé pelni role radykalnej odmiennosci w narracyjnych formach takich
jak film, powies¢, (auto)biografia lub gatunki graniczne takie jak esej, jako niepelnosprawnosé
wynikajaca z niedostatkéw umiejetnosci spotecznych i komunikacyjnych podmiotu, na poziomie
fabularnym jest zagadka ludzkiego umystu. Na poziomie retorycznym owa zagadka realizowa-
na jest jako problem nieprzetlumaczalnosci - do umystu osoby z autyzmem nie mozna dotrzec,
bo nie ma wspélnych kodéw, ktére pozwolityby na komunikacje. Posta¢ z autyzmem jest albo
opisywana z zewnatrz, albo , ttumaczona” przez obrazy sensorycznych znieksztalcen, ktére maja
przyblizy¢ stan powodowany ta niepelnosprawnoscig. Artykul pokazuje, jak aktualne zmiany
w ustawodawstwie dotyczacym integracji osob niepetnosprawnych (szkolnictwo, prawo wybor-
cze) bezposrednio wynikaja z okreslonej postawy spotecznej wzgledem niepelnosprawnosci - jest
nig tolerancja, ktéra jednak nie opiera sie na uznaniu. Te kluczowa kombinacje etyczng: toleran-
¢ja wylacznie, jesli towarzyszy jej uznanie réznicy - zaleca Charles Taylor w eseju The Politics of
Recognition (1994). W analizie filmu Bodo Koksa Dziewczyna z szafy (2012) autorka pokazuje, jak
retoryka magicznorealistyczna otwiera w filmie alternatywna przestrzeri dla autyzmu i innych
niepetnosprawnosci psychospolecznych. Przestrzen ta ujawnia gleboka niewspoétmiernosé swia-
ta normy i niepelnosprawnoséci oraz wykluczenie jako podstawowa forme interakcji w obrebie tej
hierarchii. Jako przestrzen alternatywna pokazuje ona deficyty normy, a wiec odwraca hierarchie,

1 E-mail: dorota.kolodziejczyk@uwr.edu.pl
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w ktérej niepelnosprawnosc jest zazwyczaj wpisana w dyskurs braku, i pokazuje niepelnospraw-
noéc¢ jako przeciwienistwo braku. Jest to jednoczeénie przestrzen etycznego wyzwania dla normy.

Abstract: Dorota Kotodziejczyk, “DZIEWCZYNA Z SZAFY” BY BODO KOX: PSYCHOSOCIAL
DISABILITY IN THE POETICS OF MAGICAL REALISM. “POROWNANIA” 2 (21), 2017, P. 31-54.
ISSN 1733-165X. The article discusses the problem of representation of disability as ameliorative
space. Autism, because it most often plays the role of radical otherness in narrative forms such as
film, novel, (auto)biography or border genres such as essay, as a disability determined by insuffi-
cient social and communication skills of the subject, represents, on the level of the plot, the riddle
of the human mind. On the level of rhetoric, the riddle is realised as a problem of untranslatabil-
ity - the mind of an autistic person cannot be reached, because there are no shared codes which
would enable communication. The character with autism is either described from the outside or
“translated” through the images of sensory distortions whose role is to approximate the condi-
tion. The article shows how the current changes in the Polish law relating to the integration of
the disabled (education, elections regulations) are the direct corollary of a certain social attitude
towards disability which can be defined as tolerance without recognition. This key ethical combi-
nation: tolerance only if grounded in recognition is recommended by Charles Taylor in his 1994
essay “The Politics of Recognition”. In an analysis of Bodo Kox film , Dziewczyna z szafy” [A Girl
from the closet] (2012), the author shows how the rhetoric of magical realism opens up in the film
an alternative space for autism and other psychosocial disabilities. This space reveals the deep
incommensurability between the world of the norm and the world of disability and their hierar-
chical structuring, in which exclusion is the basic form of interaction. As alternative space, how-
ever, it shows also the deficits of the norm and reverses the hierarchy in which disability fea-
tures as lack to show the opposite. It is, consequently, the space of ethical challenge for the norm.

Niniejszy artykul stanowi czes¢ szerszej refleksji na temat reprezentacji niepetno-
sprawnoéci psychospolecznej jako przestrzeni naprawczej w tekstach kultury. Au-
tyzm, bo najczesciej ta niepelnosprawnos¢ pelni role radykalnej odmiennosci w nar-
racyjnych formach takich jak film, powieé¢, (auto)biografia, lub gatunki graniczne
takie jak esej?, jako niepetnosprawnos¢ wynikajaca z niedostatkéw umiejetnosci spo-
tecznych i komunikacyjnych podmiotu, na poziomie fabularnym jest zagadka ludz-
kiego umystu. Na poziomie retorycznym owa zagadka realizowana jest jako problem
nieprzetlumaczalnosci - do umystu osoby z autyzmem nie mozna dotrze¢, bo nie ma
wspolnych kodoéw, ktére pozwolityby na komunikacje. Posta¢ z autyzmem jest albo
opisywana z zewnatrz, albo ,tlumaczona” przez obrazy sensorycznych znieksztal-
cen, ktére maja przyblizy¢ stan powodowany ta niepelnosprawnoscia. Temat auty-
zmu najczesciej rozgrywany jest dwojako: w formie opowiesci o prébach dotarcia do
wycofanego podmiotu austystycznego lub jako opowies¢ o fundamentalnym niezro-
zumieniu tego zaburzenia w spoleczeristwie i jego marginalizacji.

W narracjach kulturowych i spotecznych niepelnosprawnosé zwykle ma za zada-
nie wywolywac w odbiorcy pewien niepokdj etyczny, ukazujac formy niesprawiedli-
wodci, ktére dotykaja osoby niepetnosprawne tylko ze wzgledu na ich odmiennos¢

2 Np. w gatunku, ktéry moglibysmy okresli¢ jako “humanistyka medyczna”, zob. Oliver Sacks,
A Man Who Mistook His Wife for a Hat and Other Clinical Tales, 1970 (1985); tegoz, An Anthropoligst on
Mars: Seven Clinical Tales, 1995 oraz Steve Silberman, Neurotribes. The Legacy of Autism and How to
Think Smarter About People Who Think Differently, 2015.
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od normatywnego ciala/umystu. Jednak sam fakt niepelnosprawnosci rzadko mowi
sam za siebie, a szczegdlnie rzadko reprezentuje tylko siebie - ma ona zawsze okre-
Slong funkcje. Cialo (wlaczajac w te calos¢ umyst w przypadku niepetnosprawnosci
psychospotecznych i intelektualnych) niepelnosprawne jest réznica, ktéra kultura
musi jako$ ulokowaé w swoim porzadku znaczen, i zazwyczaj, jak pokazuja Sharon
Snyder i David Mitchell w studium kulturowych reprezentacji niepetnosprawnosci,
lokuje je jako problem, ktéry nalezy rozwigzaé¢ (Mitchell, Snyder 47). Wielu krytykéw
z dziedziny studiéw nad niepelnosprawnoscia pokresla destabilizacyjny efekt niepel-
nosprawnosci w dyskursach spotecznych i kulturowych. Ato Quayson zwraca uwa-
ge na kryzys reprezentacji, jaki wywoluje pojawienie sie postaci niepelnosprawnej
w narracjach literackich (Quayson 1-31), zas Stuart Murray lokuje problem reprezen-
tacji w sprzecznosci miedzy profesjonalnym i spotecznym opisem autyzmu w kate-
goriach deficytu, a wyobrazeniowymi strategiami kompensacyjnymi przejawianymi
w fascynacji autyzmem jako zjawiskiem (Murray 33, 65). Wszyscy ci autorzy docho-
dza do podobnych wnioskéw - niepetnosprawnos¢ w ogole, zas niepelnosprawnosc¢
psychospoleczna, w tym autyzm, szczegélnie, nie poddaje si¢ tatwo , korekcyjnym”
technikom narracyjnym, takim jak na przyklad zniwelowanie efektéw niepeino-
sprawnosci czy poprawa stosunku spoteczeristwa wobec niepetnosprawnego bohate-
ra literackiego, a w efekcie poprawa jakosci zycia w stosunku do stanu wyjéciowego.
Kryzys reprezentacji tworzy sie w przestrzeni niejednoznacznosci miedzy faktem
niepelnosprawnosci a jej funkcjonalnoscia w reprezentacji kulturowej. W innym ar-
tykule na temat autyzmu w powiesci postkolonialnej analizowatam 6w ,,impas her-
meneutyczny”, w ktérym Quayson widzi jeden z najbardziej widocznych efektow
niepelnosprawnosci w tekscie kultury, jako specyficzny dla reprezentacji autyzmu
op6r przeciwko metaforycznym, alegorycznym i teleologicznym ujeciom tej akurat
niepelnosprawnosci (Kolodziejczyk).

W niniejszym artykule pokaze na podstawie filmu Bodo Koksa Dziewczyna z sza-
fy (2012), jak retoryka magicznorealistyczna otwiera w filmie alternatywna prze-
strzeri dla autyzmu i innych niepetnosprawnosci psychospotecznych. Przestrzen ta
ujawnia gleboka niewspoéimiernosé swiata normy i niepelnosprawnosci oraz wyklu-
czenie jako podstawowgq forme interakcji w obrebie tej hierarchii. Jako przestrzeri al-
ternatywna pokazuje ona deficyty normy, a wiec odwraca hierarchie, w ktérej niepet-
nosprawnos¢ jest zazwyczaj wpisana w dyskurs braku - temu wlasnie potencjatowi
magicznorealistycznego obrazowania w filmie Bodo Koksa chcialabym sie przyjrze¢.

Tolerancja przeciwko uznaniu -
niepelnosprawnos¢ poza integracja

Zanim przejde do analizy, chcialabym wpisa¢ etyczng podréz proponowa-
na przez filmowa reprezentacje autyzmu/niepetnosprawnosci psychospolecznej
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w kontekst obecnych zmian legislacyjnych w polskim prawie wyborczym oraz
szkolnictwie. Sa one symptomem reorientacji stosunku do wszelkich grup mniejszo-
Sciowych i mozna okredli¢ je jednym zdaniem: mniejszo$ci mogg by¢ tolerowane
pod warunkiem, ze ich obecno$¢ w dyskursie publicznym afirmuje wiekszosciowa
norme, nie podkresla r6znicy, szczegdlnie tam, gdzie mogloby to narazic¢ na szwank
wizerunek otwartej i tolerancyjnej wiekszosci. Projekt nowej ordynacji wyborczej
przygotowywanej przez rzad PiS oraz wielotygodniowa debata wokét jej zapisow,
ktére wprost miaty realizowac wykluczajgca polityke panstwa, potwierdzity obawy
o catosciowo rozumiany dobrostan niepelnosprawnych w Polsce’. Zmiany, ktére
mialy znie$¢ mozliwosé gtosowania koresponencyjnego dla oséb niepelnospraw-
nych i chorych, nie zostaly w koricu przyjete w pierwotnym zapisie. Rzad forsowat
swoj projekt pod hastem walki z mozliwoscia falszowania wynikéw wyboréw. Usta-
wodawca ujawnil przy tym gleboka ambiwalencje swojej polityki wobec 0sob nie-
pelnosprawnych lub chorych - zabierajac im w pierwotnych planach prawo do glo-
sowania korespondencyjnego, dawat do zrozumienia, ze jest to grupa o niewielkim
znaczeniu dla ksztattu polskiej polityki (poczatkowy zapis ustawy nie zawierat na-
wet nakladek brajlowskich), jednocze$nie jednak uznajac glosowanie koresponden-
cyjne za przestrzeri do naduzy¢ (jakich - nie méwiono, skoro procedura gtosowania
jest Scile okreslona), ustawodawca dokonywal symbolicznej penalizacji 0os6b nie-
pelnosprawnych za akty, ktére, nawet jesliby sie zdarzyty, nie bylyby ich udziatem.
W senacie réwniez odrzucono poprawki opozycji, jednak wprowadzono poprawke
PiS ograniczajaca mozliwosé glosowania korespondencyjnego do oséb, ktére udo-
kumentuja swoja niepelnosprawnosé’. Srodowiska 0séb niepetnosprawnych okre-
$laja ten wymog jako dyskryminujacy - prawo do glosowania zmienia sie w przy-
wilej, do wymaganego do tej pory zgloszenia trzeba dolaczy¢ dokument, ktérego nie
posiada bardzo wiele 0s6b starszych, nieporuszajacych sie lub po prostu chorych.

We wrzesniu 2017 roku polska szkola zaprzeczyla idei integracji - uczniowie
niepelnosprawni z orzeczeniem o potrzebie ksztalcenia indywidualnego zostali
relegowani z przestrzeni szkolnej, w ktoérej wczesniej mogli pobiera¢ nauke w zin-
dywidualizowanym systemie, do domoéw. Rozporzadzenie ogloszono w Dzienni-
ku Ustaw 29 sierpnia 2017 roku’, a zaczeto obowigzywac od od 1 wrzesnia 2017.
Jego niejawnym, lecz doé¢ oczywistym celem, jest, pod pozorem dbatosci o jakos¢
ksztalcenia dla uczniéw ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi, wyelimino-
wanie z przestrzeni edukacji spotecznej i obywatelskiej, jaka jest szkota, niepet-
nosprawnosci w takim zakresie, w jakim dalo sie to zrobi¢ bez zagrozenia, ze

3 Zob.: ,PO: zmiany w ordynacji wyborczej to zamach na godno$¢ oséb niepelnosprawnych”.
PAP  2311.2017. WEB  <http://www.niepelnosprawni.pl/ledge/x/631934;jsessionid=4B-
CFOAO05FB57E0466E8480232F32AFC1>

4 Dziennik Ustaw RP 16.01.2018 Poz 130, Ustawa z dnia 11.01.2018 r. Art. 53a §1,53b § 1, § 3.

5 Dziennik Ustaw Rzeczypospolitej Polskiej, Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej, Warsza-
wa, 29.08.2017, Poz. 1616 http:/ / dziennikustaw.gov.pl/du/2017/1616/1
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padna oskarzenia o dzialanie dyskryminujace wszystkie osoby niepelnosprawne.
Integracje zostawiono dla uczniéw niesprawiajacych systemowi wiekszych klo-
potéw organizacyjnych i wychowawczych. Znamienne jest rowniez to, Ze rzado-
we plany usprawnienia rehabilitacji i aktywizowania zawodowego oséb z nie-
pelnosprawnoscia (cokolwiek instytucje rzadowe przez to rozumiejq) sa dopiero
na poziomie deklaracji o potrzebie wspélnej polityki miedzy instytucjami (ZUS
i PFRON) (Roézanski). Mozna postawié teze, ze wraz z obowiazujaca od kornca
sierpnia roku nowa ustawa o nauczaniu indywidualnym polskie prawodawstwo
okreslilo wyraznie, ze przestrzen integracji spolecznej jest w naszym kraju prze-
strzenig przemocowaq - niepetnosprawni maja w niej miejsce, o ile sa w stanie sie
do niej dostosowac na tyle, zeby nie by¢ , problemem”. Jednym stowem, polskie
spoteczenistwo nie radzi sobie z niepelnosprawnosciami w przestrzeni publiczne;.
W Swiadomosci pelnosprawnej wiekszosci niepetnosprawnos¢ jest problemem,
ktéry wymaga , tolerowania”, ale juz niekoniecznie rozwija sie spoteczna $wiado-
mos¢ o podmiotowosci 0s6b niepetnosprawnych.

Szczegblng trudnos¢ nam jako spoleczenstwu sprawiaja niepelnosprawnosci,
ktore nie wpisuja sie fatwo w gotowe scenariusze waloryzujace niepelnospraw-
nych gtéwnie za przezwyciezanie ograniczen i w ten sposob dotaczanie do petno-
sprawnej wiekszosci. Sama formula dostosowania sie i pokonywania ograniczen
jest jak najbardziej czescia zycia wszystkich os6b niepetnosprawnych. Lecz fakt, ze
niepelnosprawnos¢ najchetniej reprezentowana jest jako proces przezwyciezania
ograniczen, ktére kwalifikuja niepetnosprawnych jako innych lub jako juz osiagnie-
ty sukces, ktéry wymagat od osoby niepelnosprawnej jasno okreslenego celu, peinej
determinacji i, czesto, zupelnie ponadludzkiej woli, pokazuje, ze dyskurs spoleczny
o niepelnosprawnosci opiera si¢ na dominujacej, cho¢ nie zawsze jawnej, potrze-
bie wpisywania niepelnosprawnosci w horyzont optymalizacji, a w efekcie, pelno-
sprawnosci. Niepetnosprawnoscjest wiec w odbiorze spolecznym bardziej zadaniem
niz stanem, bardziej dynamika zmiany niz mniej wiecej niezmienng codziennoscia.
Tymczasem jest to wlasnie codziennos¢ i stan (oczywiscie posiadajacy wszystkie
cechy ,zadania”, a nawet heroizmu, tylko by¢ moze nierozpisanego na scenariusz
wielkiej przemiany). Niepelnosprawnos¢ funkcjonuje w spoteczenistwie jako mit,
a nie dyskurs spoteczny, w ktérym pojawiaja sie zréznicowane glosy spoteczno-
Sci niepetnosprawnych. Fakty, ktére w ten mit sie nie wpisujg, zostaja wyciszone
i staja sie czeScia nieheroicznej, a raczej nieteleologicznej codziennosci osoby niepel-
nosprawnej. Mitycyzacja niepetnosprawnosci potaczona z ograniczonym instytu-
cjonalnie uczestnictwem bardzo duzej czesci niepetnosprawnych w spoteczenistwie
poza swoim Srodowiskiem niepelnosprawnosci (dom, osrodki rehabilitacji, insty-
tucje edukacyjne i opiekuricze oraz inne przestrzenie troski i izolacji) nie sprzyja bu-
dowaniu tych w duzej mierze osobnych spotecznosci na zasadzie dialogu i uznania.

Polski dyskurs na temat wszelkich mniejszosci, a niepelnosprawnych szcze-
golnie, cechuje postawa symbolicznie przemocowa, wyrazona w stowie ,toleran-
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cja”. Niepelnosprawnosé¢ (innos¢) nalezy tolerowad, ale przeciez to nie to samo co
przejawia¢ wobec osoby niepelnosprawnej postawe ,uznania”. Fundamentalne
rozréznienie miedzy tymi dwoma postawami wprowadzit Charles Taylor w de-
bacie o wielokulturowosci (Taylor 25-73). Tolerancja moze by¢ pojeciem na tyle
abstrakcyjnym, niepotwierdzonym do$wiadczeniem i wzmocnionym dobra wola
osoby przekonananej o swojej tolerancyjnej postawie, ze moze mie¢ dzialanie wy-
kluczajace - toleruje, jesli spetniasz moje standardy (przez implikacje - tak wlasnie
niepelnosprawnos¢ traktuje nowe rozporzadzenie - jeste$ zbyt chory lub niepet-
nosprawny, zeby podota¢ normalnemu systemowi szkolnemu, nie wolno ci zatem
by¢ czescig tego systemu). Uznanie natomiast nie moze zaistnie¢ bez wyksztalcenia
postaw w dyskursywnym procesie konfrontacji wlasnych oczekiwan, postaw i wy-
obrazen w realnym doswiadczeniu kontaktu i wzajemnej oceny. Tolerancja moze
zaistnie¢ bez tolerowanego obiektu - im jest go mniej, tym tolerancja pewniejsza,
natomiast uznanie moze wyksztalcic¢ sie jedynie w formie dialogu.

Film Dziewczyna z szafy zbudowany jest wlasnie na takim fundamencie spo-
tecznym - zinstytucjonalizowanej tolerancji, ktérej efektem jest odseparowanie nie-
petnosprawnoéci od podmiotowej obecnosci w przestrzeniach aktywnosci spotecz-
nej. A dokladniej rzecz ujmujac, brak w tej produkcji filmowej instytucji panstwa,
ktorych rolag miataby by¢ aktywizacja 0os6b niepelnosprawnych, szczegdlnie psy-
chospotecznie. Podobnie rzecz si¢ ma w innym znanym filmie poruszajagcym pro-
blem glebokiej niepelnosprawnosci w Polsce, Chce sie zy¢ Macieja Pieprzycy (2013).
Instytucje opiekuricze, wychowawcze i edukacyjne s3 w nim obecne jako formy
dziatania wykluczajacego - orzekaja o kompletnej niezdolnosci bohatera do pod-
jecia terapii, ktéra pomoglaby mu nawigza¢ kontakt ze swiatem. Dopéki nie udo-
wodni on, ze w niewsp6lpracujacym z moézgiem ciele kryje sie aktywny umysl,
instytucjonalna opieka nad nim ogranicza sie¢ do podtrzymywania zycia (w domu
opieki spotecznej jest, w wigkszosci nieumiejetnie, karmiony, myty itd.). Ciezar do-
wodu spoczywa na wyczerpanej matce i na nim samym. Instytucja jako taka nie
jest krzywdzaca, on i inni pensjonariusze domu opieki sg traktowani z szacunkiem.
Jednak to nie procedura rehabilitacyjna, lecz nadludzki wysilek bohatera oraz tut
szczedcia - obecnos¢ neurologopedki specjalizujacej sie w komunikacji zastepczej,
ktéra zupetnie przypadkiem dostrzega w nim wole komunikacji - pozwala doroste-
mu bohaterowi wreszcie przekonac $wiat, zeby przestat go tylko tolerowac i zaczat
z nim dialog. W kontekscie obecnych zmian, jeszcze bardziej utrudniajacych oso-
bom niepelnosprawnym dostep do uczestnictwa w zyciu spolecznym, instytucje
panstwowe zmieniaja swoj status z obojetnie tolerancyjnych do otwarcie zamknie-
tych dla innosci reprezentowanej przez niepelnosprawnosc.
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Realizm magiczny -
ku hermeneutycznej fenomenologii autyzmu

W narracjach literackich i ogélnie, w dyskursach kulturowych, niepetnospraw-
nos¢ niesie ze sobg sytuacje kryzysu reprezentacji. Dzieje sie tak dlatego, ze z jednej
strony stanowi ona wyzwanie dla postaw spolecznych i jest swoista przestrzenia
testu na to, jak spoleczeristwo konstruuje wzajemna relacje normy i réznicy, a z dru-
giej strony, ma przypisana role naprawcza tych wtasnie relacji. Snyder i Mitchell,
a takze Quayson, zwracaja uwage na wynikajacy z tego sprzezenia nieuchronny,
lecz potencjalnie twoérczy konflikt miedzy realnoscig niepelnosprawnosci, kto-
ra poddawana jest w dyskursach kulturowych, szczegélnie w literaturze i filmie,
metaforycznym ujeciom i symbolizacjom, a relatywnym brakiem przedstawiania
niepelnosprawnosci w calosciowym kontekscie doswiadczenia w jego spotecznym
i politycznym wymiarze (Mitchell, Snyder 48). W uproszczeniu mozna powiedziec,
Ze reprezentacja niepelnosprawnosci w ogoéle, a szczegolnie niepelnosprawnosci
wplywajacych na psychospoteczne funkcjonowanie jednostki, opiera sie na konflik-
cie miedzy retorycznym dazeniem do symbolicznej sublimacji niepelnosprawnosci
jako epifanii lub ekspiacji a realistycznym i podmiotowym oporem materialnego,
cielesnego faktu niepelnosprawnosci jako wymykajacej sie porzadkujacym symbo-
lizacjom. W artykule na temat reprezentacji autyzmu w literaturze postkolonialnej
analizowatam ten problem jako opér przed metaforycznym domknieciem ,nieroz-
wigzywalnego” stanu, jakim jest niepelnosprawnoé¢ intelektualna (Kotodziejczyk).
W niniejszym tekscie pragne kontynuowac teoretyczne poszukiwania w obrebie re-
toryki i estetyki reprezentacji niepelnosprawnosci jako formuly naprawczej, a wiec
jako ukierunkowanej krytyki spotecznej. Film Bodo Koksa jest waznym elementem
ksztattujacym polski dyskurs kulturowy o niepelnosprawnosciach nie tylko dlate-
go, ze porusza trudny temat fundamentalnej innoéci os6b z niepelnosprawnosciami
psychospotecznymi (autyzm i zaburzenia psychiczne), ale takze dlatego, ze rezyser
stara si¢ wypracowac etyczng formule reprezentacji - taka, ktéra stara sie unikac
»zawlaszczenia” podmiotu niepetnosprawnego do budujacej narracji, a takze dazy
do ukazania glebokiej odmiennosci za pomoca transpozycji niewspotmiernych for-
mul percepcji i myslenia do obrazu. Realizm magiczny filmu Dziewczyna z szafy ma
zatem funkcje hermeneutycznego poszukiwania wymykajgcego sie opisowi narra-
cyjnemu, a wiec podporzadkowanemu jezykowi, zjawiska.

W klasycznym juz tekscie o magicznym realizmie w filmie Fredric Jameson
przeciwstawia historyczng $wiadomos¢ tego gatunku utowarowieniu przesziosci
w postmodernistycznej nostalgii (Jameson 302). Badacz wywodzi efekt magiczne-
go realizmu z triady historia - zintensyfikowany obraz - skondensowana narra-
cja. Jakkolwiek krytyk zaznacza, Ze jest to , pewien” realizm magiczny, do sformu-
towania ktérego zachecil go film Agnieszki Holland Gorgczka, wyprodukowany
w 1980 roku, a wypuszczony do dystrybucji w roku 1981. Jameson odchodzi w swo-
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im studium filmu magicznorealistycznego od klasycznego iberoamerykanskiego
paradygmatu. Jego formutla triady potwierdza si¢ w réwniez nieparadygmatycznym,
ajednak wyraZznym, zastosowaniu strategii magicznego realizmu w filmie Bodo Kok-
sa. W ujeciu Jamesona historia w filmach magicznego realizmu poddawana jest narra-
cyjnej i stylistycznej transformacji (przy czym narracja filmowa zdominowana jest tu-
taj przez obraz), efektem ktorej jest to, co krytyk nazywa , wizualnym oczarowaniem”
(Jameson 303). Triade historia - obraz - narracja faczy u Jamesona wrazenie niesamo-
witosci, ktéra nie oznacza jednak wprost obecnosci fantastycznego (tez: surrealnego)
komponentu w narracji badz obrazowaniu, lecz raczej przeksztalcenie postrzegania
i czucia, ktére zawraca odbiorce niejako do wiedzy, ktéra jest w jego posiadaniu,
a z ktérej mogl nie zdawac sobie sprawy. W filmach analizowanych przez Jamesona
jest to niesamowitos¢ historii, wrazenie uzyskane przez wysuwanie na pierwszy plan
brutalnosci wydarzen (jako skrawkow lub fragmentéw wiekszej historii) i fragmeta-
rycznosci samego procesu historycznego, ktéry rozwija sie nie tyle jako opowies¢, ile
jako nagle odstony widmowej glebi historii. Tym narracyjnym wyborom towarzyszy
stylistycznie nacechowane obrazowanie, ktére poteguje niepokéj odbiorcy wywota-
ny zderzeniem przyjemnosci i odczuciem niesamowitosci wywotanych w intensy nie
zmystowym odbiorze obrazu®.

Film Dziewczyna z szafy Bodo Koksa opiera sie na podobnej triadzie: 1) czas/
/miejsce (chronotop obejmujacy to, co Jameson rozumie jako historie i przestrzen),
2) ascetyczna narracja podporzadkowana, 3) semiotyce obrazu. Wszystkie te ele-
menty ujawniajg i podwazaja przemocowy charakter relacji spoleczeristwa z mniej-
szoScia niepelnosprawnych. Triada czas/miejsce - narracja - obraz umozliwia
dynamiczng transformacje rzeczywistosci w filmie tak, aby radykalna innos¢ oséb
zniepelnosprawnoscia psychospoleczng zostala pokazana bez zewnetrznej ingeren-
¢ji naprawczego dyskursu i w efekcie sama zyskala status etycznego komentarza.
Film Bodo Koksa wpisuje sie wiec w gatunek magicznego realizmu nie dlatego,
ze przedstawia alternatywne Swiaty w ogdlnie pojetej konwencji fantastycznosci,
co mogloby prowadzi¢ do zarzutéw o eskapistyczne nadpisywanie do nieatrakcyj-
nego fabularnie losu bohateréw warstwy magicznosci. W Dziewczynie z szafy opie-
ra sie na dazeniu do pokazania realnosci odmiennych form wyobrazeri niepeino-
sprawnych bohateréw. Magicznorealistyczna triada zaburza w filmie hierarchiczna
dychotomie realizm/fantastycznos¢ i wprowadza do porzadku rzeczywistosci to,
co zostalo z niej wyeliminowane w dyskursie normalnosci.

Film to szczegdlna forma reprezentacji, ktéra odwotuje sie¢ do popularnych
wyobrazeri’ i w réwnej mierze je tworzy, taczac tryb realistyczny z fantastycznym

6 Tutaj Jameson podkresla kluczowa role koloru w strategii obrazowania filmu magicznorealistycz-
nego (Jameson 316).

7 Wyobrazen ,popularnych” nie tylko w sensie dzielonych przez masowego odbiorce, ale tez takich,
ktére nie musza by¢ oparte na autorytecie wiedzy/instytucji, czasami nawet moga by¢ wbrew in-
stytucjom wiedzy, spelniajac role przesadu, ktéry w erze mediéw spotecznosciowych i quasi-dzien-
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(Marcus 177). Szczegélnie w tych gatunkach filmowych, ktére polegaja na Cole-
ridge’owskiej umowie z widzem o zawieszeniu niedowierzania, jak w realizmie
magicznym, osiggany jest efekt wzmocnionego realizmu, mimo - a raczej dzie-
ki temu - ze widz zdroworozsadkowo odrézniajacy fantastycznosé od faktycznosci
wie, ze porusza sie w $wiecie irrealizmu nakladajacego sie na pozornie material-
nie oczywista warstwe rzeczywistosci, i nie widzi w tym polaczeniu rozdzwieku.
W odbiorze widza nie chodzi bowiem o weryfikacje paradygmatoéw rzeczywistosci
lecz o fenomenologiczne doswiadczenie, w ktérym zachodzi jednoczesne dzialanie
$wiadomosci i intencjonalnosci (Searle). Podobnie jak w literaturze, wprowadze-
nie porzadkéw fantastycznych, tzw. augmentacja rzeczywistosci, moze by¢ od-
bierana jako propozycja eskapistyczna, oferujaca ucieczke od ograniczajacej rze-
czywistosci, ale moze tez by¢ odbierana jako umozliwienie czytelnikowi/widzowi
przyjecie krytycznej postawy wobec rzeczywistosci.

Alternatywnosc jest oczywiscie kwestia doboru metod mierzenia relacji fikcjonal-
nej fabuly filmowej do rzeczywistosci, lecz to nie nierealistycznos¢ fantastycznych
$wiatéw, ale przeciwnie, ich podstawowy format wplatania si¢ w realistyczng reto-
ryke realistycznej reprezentacji determinuje ich krytyczny potencjal. Realistycznie
nieistniejace, lecz spekulatywnie mozliwe rzeczywistosci, aby zaistnie¢ w percep-
¢ji widza, potrzebuja nie tylko formuly zawieszenia niedowierzania, ale réwniez
podwazenia dominujgcej retorycznosci realizmu. W ten sposob rzeczywistos¢ w za-
fozeniu poza-spekulatywna zmienia swoj status i z podstawy, do ktérej odnosi sie
miare rzeczywistosci, staje sie problemem braku, a wrecz negatywnosci. W przypad-
ku realizmu magjicznego, w tym tez w filmie Bodo Koksa, plan magicznosci najpierw
zaburza oczywisto$¢ realistycznych obrazéw rzeczywistosci i tym samym jej ,natu-
ralnos$¢”, oczywistosé, a wiec i zalozenie, Ze jest ona podstawa porzadku symbolicz-
nego, w ktérym funkcjonujemy, a nastepnie uzupelnia je takimi rozwigzaniami, kt6-
re nadrabiaja niedostatki rzeczywisto$ci formutami wyobrazeniowymi dziatajagcymi
wlasnie jako alternatywa.

W dyskusji o nierealistycznych reprezentacjach filmowych autyzmu (i/lub nie-
pelnosprawnosci kongitywnych oraz psychiatrycznych, jako ze autyzm obejmuje
obie te kategorie) nalezy zauwazy¢, ze operujemy w ukladzie wzajemnie na sie-
bie oddziatujacych sprzecznosci. Podmiot autystyczny znajduje si¢ w centrum tej
struktury wzajemnych oddzialywan w dynamice negacji. Zawlaszczenie przez sys-
tem reprezentacji jest w ujeciu magicznorealistycznym tak samo udowadnialne jak
otwarcie kanaléw sprawczosci w realistycznym planie, zazwyczaj zamknietych dla

nikarstwa blogowego moze wywiera¢ duzy wplyw na odbiorce, mimo ze jest niezgodny z wiedza
medyczna. Ruch antyszczepionkowy, bezposrednio wywodzacy sie ze strachu przed autyzmem,
jest jednym z najbardziej masowych przypadkéw nowej wyobrazni popularnej, ktéra z antropolo-
gicznego punktu widzenia jest kontynuacja mysélenia magicznego - laczenia przypadkowych fak-
tow i zdarzen w ciagi przyczynowo-skutkowe, ktére daja poczucie rozumienia niezrozumiatego
i, w konsekwengji, sprawczosci.
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osoby z ta niepelnosprawnoscia. Kazda reprezentacja autyzmu jako zespotu cech
bedzie w poetyce przemieszania fantastycznosci z realizmem gra esencjalizma-
mi - bedzie tam wiecej sawantéw, wizjoneréw i innych niedocenionych geniuszy,
ktérych wyobraznia popularna chce widzie¢ w autystach, ale tez beda w tego typu
narracji filmowej scenariusze przezwyciezenia ograniczen narzuconych przez nie-
pelnosprawnosé wtasnie poprzez otwarcie nowych drog dla sprawczoéci, gdy auty-
styczne ,dary” stajq sie sita zmieniajaca Swiat. Realizm magiczny jest zatem, podob-
nie zresztg jak w formach literackich, retoryczng gra na znaczeniach, szczegdlnie
skupiong na otwartej granicy miedzy esencjalizmem - z reguly w roli autentycznej,
przednowoczesnej formy, tozsamosci lub wiedzy albo w formie alternatywnej on-
tologii - a jego podwazeniem®.

W tym kontekscie autyzm w poetyce magicznego realizmu w filmie jest zawsze
czyms$ wiecej - wiecej niz problemem niepelnosprawnej jednostki w obliczu ogra-
niczen spolecznych i cielesnych, wiecej niz formuta krytyki spolecznej, wiecej niz
figura ofiary przebtagalnej. Jest wiec on zjawiskiem i doswiadczeniem, na ktore nie
tylko nie ma gotowej formy reprezentacji, lecz ktére wrecz podwaza jakakolwiek
forme reprezentacji. Magicznorealistyczne ujecie autyzmu bez wzgledu na to, czy
zinterpretujemy te strategie reprezentacjijako eskapizm i sublimacje, czy wrecz prze-
ciwnie, jako ukazanie glebokiej traumy tego zaburzenia dla dotknietego nim pod-
miotu i dla sSrodowiska wokoét niego, bedzie wiec proba fenomenologii hermeneu-
tycznej - dotarcia do istoty i sensu przez interpretacyjne przyblizenia, w ktérych
na pierwszy plan beda sie wysuwac problemy relacyjnosci doswiadczenia i zjawi-
ska autyzmu oraz podstawowy opor, ktdry stawia wszelkim prébom rozumienia go.

Tak wiec wpisanie autyzmu w poetyke realizmu magicznego to manewr reto-
ryczny, ktory dziala dwojako. Ma pokazywac transgresyjna wobec dominujacych
norm sprawczo$¢ lub réwnie transgresyjny potencjal krytyczny niepelnosprawno-
Sci, ale tez w jaki$ spos6b zawtaszcza podmiot niepetnosprawny, czynigc z niego
albo figure metafizyczng - ofiare przeblagalng za niedostatki spoteczenistwa - albo
magiczna site uatrakcyjniajaca fabule (filmy o tajemniczych mocach autystycznych
sawantow); ma pokazac interwencyjna role wyobrazeniowych przelamywan ogra-
niczen, a jednoczesnie ryzykuje utowarowieniem réznicy’, gdy zamiast przestrzenia
dzialania, niepelnosprawnosc staje sie fetyszem - pozorem rozwiazanego proble-
mu, narracyjno-estetyczng iluzja, ktorej celem jest uspienie , niepokoju estetyczne-
go” spowodowanego kryzysem reprezentacji, jaki niesie ze sobg obecnos¢ niepetno-
sprawnosci w dziele. Realizm magiczny w filmie Bodo Koksa jest doktadnie takim
niebezpiecznym, nie do konica przewidywalnym i na pewno wywolujacym mozli-

8 Wendy B. Faris uwaza realizm magiczny za gatunek, ktéry destabilizujac dominujacy tryb realizmu
zachodniego poprzez naturalizacje cudownosci w realnym $wiecie, otwiera przestrzen reprezenta-
qji literackiej na glosy wypartych i zmarginalizowanych kultur i grup. Zob.: Faris 13.

9 Na zagrozenie utowarowieniem réznicy w dyskursie postkolonialnym, w ktérym ma ona przede
wszystkim realizowac swoj potencjal krytyczny, zwraca uwage: Huggan.
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wie sprzeczne intepretacje, narzedziem konstruowania przekazu filmowego. Fan-
tastycznoéc jego filmu - rozumiana jako alternatywne wobec konwencji realistycz-
nej kreowanie rzeczywistosci przestawionej - ma potencjal naprawczy, poniewaz
jej niemozliwy, zupelnie jawnie nierealistyczny status - niebo, w ktére caty czas
wpatruje sie autystyczny Tomek na wymuszanych na bracie spacerach, zapelniaja
sterowce oraz tropikalna dzungla sigsiadki Magdy, przejécie do ktérej ukrywa sie
w tytulowej szafie - ma wlasnie za zadanie atakowac zastana, bezbarwna i absolut-
nie nieludzka rzeczywistoé¢ postkomunistycznego blokowiska uwiezionego mie-
dzy epokami.

Autyzm jako narracja naprawcza -
miedzy fascynacja a zawlaszczeniem

Przestrzenn naprawcza, ktéra kreuje niepelnosprawnosé¢ sama swoja obecno-
Scia, dotyczy brakow wystepujacych w spoteczenistwie w zakresie empatii, dziele-
nia i troski'®. Koncepcja estetycznej nerwowosci Quaysona, ktéra stanowi dla mnie
punkt wyjscia we wspomnianym wyzej artykule, pokazuje, jak niepelnosprawnos¢
w ogole, a szczegdlnie niepelnosprawnos¢ kongitywna/intelektualna, jaka jest
autyzm, wywoluje w tekscie efekt niepokoju spowodowanego $wiadomoscia nie-
adekwatnosci narzedzi do uchwycenia istoty tego zjawiska (Kotodziejczyk 150).
Zazwyczaj narracja powiesciowa pozytkuje 6w moment kryzysu reprezentacji do
celéw alegorii - przedstawienia osoby niepelnosprawnej jako uogélnionej ofiary za
grzechy ludzkosci, a wiec ze swej natury niejako najbardziej odpowiedniej do re-
alizacji metafizycznego watku ekspiacyjnego. Czasami jednak narracja ustawiona
jest w ten sposéb, ze nie poddaje si¢ podporzadkowaniu postaci niepelnosprawnej
kodom transcendentnego znaczenia (Quayson 173) i przywraca w procesie oporu
przeciw metaforycznemu zawlaszczeniu stan kryzysu reprezentacji. Quayson z ko-
lei, lokujac kategorie nerwowosci estetycznej na styku hermeneutyki i struktury tek-
stu, opiera si¢ na klasycznej juz pracy Snyder i Mitchella, w ktérej autorzy Sledza
rozwoj , protezy narracyjnej” jako gtéwnej strategii reprezentacji niepelnospraw-
nosci: ,sprawianie, ze co$, co byto ze swej natury niepojete, staje si¢ zrozumiate,
sytuuje narracje na silnej pozycji mediatora pomiedzy dwoma osobnymi §wiatami”
(Mitchell, Snyder 6, ttum. D.K.)".. Proteza jest wiec préba uzupelnienia braku spraw-

10 Pomijam tu reprezentacje innego rodzaju, w ktérych niepelnosprawnos¢, szczegdlnie intelektualna,
ma status badZ zdecydowanie negatywny (np. niepetnosprawny brat przyrodni Przystupy w po-
wieéci Grazyny Plebanek Przystupa), badz role ostrzezenia przed negatywnymi skutkami braku sa-
moopanowania (dtuga tradycja powiesci o niepetnosprawnosci psychiatrycznej czyli ,szaleristwie”
zostala zapoczatkowana przez powiesé¢ Jane Eyre Charlotte Bronté).

11 “Making comprehensible that which appears to be inherently unknowable situates narrative in the
powerful position of mediator between two separate worlds”.
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nosci narracyjnym tokiem, w efekcie ktérego niepelnosprawnosé zyskuje sens. Dos¢
dostownie jest to wiec ,narzedzie, ktérego zadaniem jest wytworzenie iluzji, zre-
kompensowanie braku; jesli niepelnosprawnos¢ znajduje sie zbyt daleko od akcep-
towalnej normy, interwencja protetyczna ma na celu catkowite usuniecie réznicy”
(Mitchell, Snyder 7, ttum. D.K.)*%

Fundamentalny, definiujacy brak niepetnosprawnosci, ktéry w przypadku auty-
zmu jest wycofaniem sie ze Swiata spolecznego przez niemoznos¢ wejscia w Swiat
komunikacji spotecznej, podstawowy warunek zaistnienia spoteczeristwa, zmusza
autora do wypracowania narzedzia protezy. W przypadku reprezentacji autyzmu
i autystycznych postaci narracja ma dzialanie protetyczne - scala Zycie postaci nie-
pelnosprawnej, nadajac jej kierunek i sens, a wlasciwie nadajac samej niepetnospraw-
nosci sens ukryty pod warstwami spotecznego wykluczenia, zinstytucjonalizowanej
biowladzy (segregacja edukacyjna, rehabilitacyjna itd.). W tym rozumieniu niepel-
nosprawno$¢ zawsze ma swoja funkcjonalnos¢ w reprezentacji - ma naprawic nie-
dostateczne potaczenia miedzyludzkie w samym spoleczenistwie (lub je wytworzy¢),
a jednoczesnie ukazac swoja tajemnice wiasnie jako niezbywalny element, bez ktore-
go spoleczenstwo bedzie wybrakowane.

Stuart Murray zwraca uwage na towarzyszaca kulturowym reprezentacjom
autyzmu fascynacje tym zaburzeniem rozwojowym. Sam tytul jego studium, Re-
presenting Autism: Culture, Narrative, Fascination sugeruje, ze autyzm funkcjonuje
w triadzie dyskursywnej, w ktorejjego miejsce w kulturze lokuje sie w spektrum nar-
racji od dyskursu naukowego - prawdziwego badZ quasi-naukowego rozwijanego
w mediach spolecznosciowych, jak na przyktad dyskurs antyszczepionkowy i die-
tetyczny, przez dyskurs realistyczno-spoteczny, w ktérym dominuje paradygmat
rozwigzywania problemu niepelnosprawnosci, po dyskurs fatalizmu w obliczu
fundamentalnej zagadki, jaka stanowi autyzm. Fascynacja spina kulturowe umiej-
scowienie i narracyjne reprezentacje (ktérych celem nadrzednym jest wyznaczanie
autyzmowi ,celu” w porzadku rzeczy) afektywna mieszanka postaw od strachu
po afirmacje autyzmu jako stanu kompletnej i autonomicznej odmiennosci, ktéra
ewoluuje czesto w kierunku narracji naukowo-fantastycznej z przewaga drugiego
komponentu (filmy o autystach-sawantach, ktérzy rozwiazuja zagadki wywiadu,
a nawet kosmosu®). Triada dyskursywna, ktéra wyznacza dynamike reprezenta-
¢ji autyzmu, konsolidowana jest przez klopotliwy status osoby autystycznej jako
podmiotu - jako zaburzenie komunikacyjne, a wiec takie, ktére blokuje jej dostep

12 “A device that is meant to produce an illusion, compensate a lack; if disability falls too far from an
acceptable norm, a prosthetic intervention seeks to accomplish an erasure of difference all together”.

13 Na przykiad: Harold Becker, Mercury Rising, 1998 (o autystycznym chlopcu, ktéry tamie kod
NASA); seriale: Michael Karnow, Zak Penn, Alphas, 2011 (zesp6t oséb o wyjatkowych zdolnosciach
i cechach autystycznych, ktére rozwiazuja zagadki sadowe); Tim Kring, Touch, 2012 (nieméwiacy
autystyczny chlopiec zaczyna komunikowac sie za pomoca cyfr i obliczen, przewidujac wydarzenia
i zapobiegajac tragediom przez zmuszenie innych do dzialania. Jest jedna z niewielu oséb na ziemi
o specjalnej, kosmicznej mocy).
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do uczestnictwa w spoleczeristwie, autyzm skazuje w narracjach kulturowych oso-
be autystyczna na status abiektu: obcego, nieasymilowalnego, nie-obiektu (ale tez
nie-podmiotu)'. Kulturowe reprezentacje autyzmu opieraja si¢ wiec na afektyw-
nym doswiadczeniu obcosci wcielonej w autystycznej postaci. Stanowia one zatem
archiwum radzenia sobie z obcoscig przez: dyskurs (naukowy, spoleczny), przez
sprawowanie kontroli nad tym zaburzeniem, a takze w sublimowanych formach
fascynacji. Magicznorealistyczne reprezentacje filmowe autyzmu pokazuja funda-
mentalne napiecie miedzy jedna forma dyskursu kulturowego o autyzmie (kontrola
instytucji wiedzy i biowladzy) a druga (wymykajaca sie opanowaniu instytucjonal-
nemu tajemnica autyzmu).

Mozna powiedzie¢, ze kazda niepelnosprawnos¢ jest przyczyna ograniczenia
podmiotowosci osoby niepelnosprawnej w dyskursie kulturowym i spotecznym.
Staje sie¢ ona dominujacym znaczacym osoby niepelnosprawnej, co w przypadku
reprezentacji kulturowych oznacza, ze stosunkowo rzadko postac niepelnosprawna
nie zostanie jako$ ,,spozytkowana” dla celow alegorycznych czy tez jako komentarz
spoleczny. Oczywiscie nie jest to samo w sobie specjalnym powodem do krytyki,
jednak zwyczajnoé¢ podmiotu niepelnosprawnego ,pomimo” niepelnosprawno-
Sci jest symptomatycznie rzadkim zjawiskiem, podobnie jak wiekszoé¢ przypad-
kow reprezentacji mniejszosciowych podmiotéw. Ograniczajacy efekt niepelno-
sprawnosci w dyskursywnych przestrzeniach takich jak narracja powiesciowa czy
filmowa jest jednak o wiele silniejszy w przypadku niepelnosprawnosci intelektu-
alnych, kognitywnych i psychiatrycznych. Catherine Prendergast pisze wprost, ze
,bycie niepelnosprawnym psychiatrycznie oznacza bycie niepelnosprawnym reto-
rycznie (Prendergast 57), czyli ograniczona mozliwoé¢ bycia uznanym za pelno-
prawny, godny szacunku podmiot. Obierajac za punkt wyjscia 6w deficyt uznania
i podmiotowosci, Margaret Price zwraca uwage, ze analiza dyskursu pisarstwa osoéb
z niepelnosprawnoscia , psychospoteczng” (warto zwréci¢ uwage na to, jak trzeba
tworzy¢ graniczne kategorie, aby zrobi¢ miejsce dla niepelnosprawnosci w naszej
lingwistycznej i spotecznej §wiadomosci) pokazuje, jak bardzo ich poczucie siebie
moze rézni¢ sie od normatywnego, jak samo zastosowanie zaimkéw osobowych
wskazuje na plynne, czesto wielorakie punkty identyfikacji niepelnosprawnego
podmiotu (Price 15). I to wlasnie fundamentalna trudnos¢ z wyrazeniem siebie,
manifestujaca sie albo juz na poziomie gramatyki wypowiedzi, czyli jako trudnos¢
z zastosowaniem formy ,ja” w zdaniu (czeste u méwiacych oséb z autyzmem), albo
na poziomie bardziej uogolnionej trudnosci z wyrazeniem siebie, stanowi ceche
wsp6lng auto-reprezentacji osob z niepetnosprawnoscia psychospoteczng/ psychia-
tryczna i intelektualna. Alle Thiher pokazuje na przyktadzie Samuela Becketta, jak

14 Abiektowy status podmiotu autystycznego jest kwestig do glebszej analizy pod katem nieuczestni-
czenia takiego podmiotu w jezyku jako systemie komunikacji i w symbolizacji rzeczywistosci oraz
pod katem blokad w rozwoju ,ja” (Swiadomos¢ siebie, ciala itd.). Zob.: Zakin.
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problem ,ja” w szaleristwie 1aczy sie z poczuciem, Ze jezyk jest absolutna, dogtebnie
alienujaca obcoscia:

szalefistwo musi przejé¢ przez znaczace, przez jezykowy system kultury. [...] muszg one
[podmioty reprezentujace szalenistwo - D.K.] uzywac tego, co jest wobec nich zewnetrz-
ne, aby wyrazi¢ siebie. W pewnym sensie musza one uzywac tego, czym nie sa, aby by¢
tym, czym sa. [...] ,Ja” to tylko znak w systemie jezykowym, ktéry, méwi narrator [Bec-
ketta, Murphy - D.K.], plemie wpycha ci go gardla od momentu narodzin (Thiher 298).

Obcoéc jezyka jest dostownie dominujagcym problemem w zaburzeniach ze spek-
trum autyzmu, cecha neurobiologiczng, ktéra dyskurs spoteczny czesto przypisuje
woli osoby autystycznej. Wycofanie, determinujaca kondycja tej niepelnospraw-
nosci, przedstawiana jest jako efekt Swiadomego wyboru podmiotu, ktéry w pelni
albo w ogole nie chce uczestniczy¢ w spoleczeristwie. Rzecz jasna, dopatrywanie sie
woli w czyms, co jest sama istota niepelnosprawnosci, $wiadczy o , petnosprawnej”
nieumiejetnosci wyjscia poza ramy jezykowe, ktére strukturyzuja nasze myslenie.
W filmie Bodo Koksa autystyczne wycofanie z jezyka jest przedmiotem tego ro-
dzaju dociekania. Brat podejrzewa, ze Tomek wycofuje si¢ z wiasnej woli, ze jest
to swiadoma forma odmowy komunikacji z otoczeniem. Z drugiej strony, film
proponuje tez inne ujecie problemu autystycznego wycofania, w ktérym poetyka
magicznorealistyczna pozwala poszerzy¢ wglad w dzialanie umystu postaci au-
tystycznej. Odmiennosé proceséw myslowych podmiotu autystycznego, niekom-
patybilnos¢ jego systemu kognitywno-emocjonalnego z osobami neurotypowymi
sprawia, ze w reprezentacji takiej postaci nie tylko z zewnatrz, za pomoca jej czesto
nietypowych zachowan, lecz takze od wewnatrz, od tej niekomunikowalnej lub nie-
rozkodowanej przez norme strony, musza zosta¢ podjete préby translacji tego nie-
wspoélmiernego wobec normy myslenia i czucia. Dlatego tez nadpisanie do narracji
filmowej magicznorealistycznego obrazu otwiera te mozliwo$¢ poza spektrum: mie-
dzy zadascynowaniem a zawlaszczeniem logocentrycznej ze swej natury narracji.

Tropiki i sterowce - 0 porozumieniu poza jezykiem

W cieplo przyjetym przez widzéw i krytyke filmie Dziewczyna z szafy Jacek, mto-
dy webmaster, opiekuje sie niepelnosprawnym bratem Tomkiem. Tomek przejawia
wszystkie typowo kojarzone z autyzmem zespoly zachowarn - nie komunikuje sie,
ale potrafi wyglosi¢ dtuzsze sekwencje mowy, przewaznie w formie echolalii (wier-
nych powtérzen) tresci zapamietanych z programoéw telewizyjnych. Poniewaz echo-
lalie sg w istocie bardzo wierne - Tomek powtérzy nie tylko stowa brutalnej sceny,
ale tez calg akcje - telewizja jest dla Tomka niebezpieczna i zakazana. Dialog werbal-
ny z bratem Tomek nawigze tylko raz, gdy potrzeba wyznania, ze boi sie bélu zwia-
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zanego z choroba, weZmie goére nad wycofaniem. Co ciekawe, w sporadycznych
echolaliach Tomek méwi normalnie, natomiast w jedynej rozmowie z bratem, gdy
zdobywa sie na samodzielne sformutowanie mysli, artykutuje stowa z trudnoscia.
Ten czesty paradoks autyzmu - wypowiadanie stéw lub glosek w echolaliach lub
autostymulacjach, ktérych nastepnie osoba nie potrafi powtoérzy¢ §wiadomie jako
komunikat - jest jednym z objawéw fundamentalnego problemu auto§wiadomosci
i poczucia podmiotowosci u 0séb z autyzmem. Tomek nie potrafi porozumiewac sie
w zadek okotowerbalny spos6b - sprzeciw syngalizuje biernym oporem ciata (war-
to tu przywolac scene, gdy Jacek przenosi go do windy, kiedy idq na wernisaz nowej
dziewczyny Jacka, a Tomek wraca pod drzwi Magdy dotad, az Jacek prawidlowo
odczyta sens tego oporu i zrozumie, ze musi poprosi¢ Magde, aby im towarzyszla).
Nie dzieli réwniez uwagi - postawiony na bramce przez brata patrzy w niebo i wo-
kot siebie. Zupelnie odporny na ducha wspéizawodnictwa, ktérym dopinguje go
brat, recytujac relacje z co stawniejszych meczéw, przepuszcza wszystkie bramki.
Swoje potrzeby komunikuje réwniez cialem (nie gestem) - gdy chce wyjs¢ z domu,
wychodzi sam, nie komunikujac tego bratu. Dlatego film zaczyna sie od sceny kiot-
ni miedzy Jackiem a jego 6wczesng dziewczyng, ktéra nie zamkneta drzwina dolny
zamek, aby uniemozliwi¢ Tomkowi samowolne wyjscie. Tomek wychodzi w nocy,
przywozi go dzielnicowy Krzys. Jesli zas Tomek nie moze wyjé¢ od razu, bo Jacek
nie chce odrywac sie od pracy, bohater wali glowa w drzwi, az brat ustgpi. Poza
domem Tomek gléwnie wypatruje na niebie sterowcéw. Zeby umozliwi¢ mu lep-
szy oglad, Jacek zabiera go na dach i tam, przywigzany sznurkiem, Tomek moze do
woli wpatrywac sie w niebo na przeptywajace dostojnie ponad swiatem blokowiska
maszyny latajace. Jacek pozytkuje te chwile na dluzsze jednostronne dialogi na te-
mat zycia. Sa to dialogi, poniewaz Jacek moéwi do brata caty czas, cho¢ zdaje sobie
sprawe, ze Tomek moze zupelnie nie rozumiec¢ tak zlozonych komunikatéw wer-
balnych. Z drugiej strony Jacek wie, ze Tomek po prostu moze nie by¢ w stanie za-
komunikowa¢ swoich reakgji, ale by¢ moze przetwarza i rozumie to, co styszy. Dla-
tego dialogo-solilokwia Jacka sa na granicy nadziei i ironii - Jacek zwierza sie bratu,
ale jego ton jest charakterystycznie zdystansowany. Gdy Jacek musi wyjs¢, prosi
o opieke nad Tomkiem sgsiadke, Kwiatkowska, ktéra kaze sobie stono pltaci¢ za te
dobroczynno$¢, zaznaczajac, ze robi to jedynie ze wzgledu na pamiec ich rodzicow.
Sasiadka z naprzeciwka, Magda, po nieudanej prébie samoboéjczej wraca do nor-
malnego zycia czyli do pomieszkiwania w szafie, przez ktéra wchodzi do swojego
Swiata fantastycznie kolorowej tropikalnej dzungli (by¢ moze z pomoca substancji
chemicznych, cho¢ trudno powiedzie¢, czy Magda halucynuje, bo nie bierze lekéw,
czy tez dlatego ze je bierze), i rzadkich wyjs¢ z domu po zakupy w osiedlowym
sklepiku, w ktérym recytuje formutki wedtug schematu: ,chleb, mleko, masto, ser”.
Osoby wokot siebie widzi z groteskowymi maskami na twarzy lub bez twarzy, jak
Tomka w windzie. Po pierwszym wieczorze z Magda jako opiekunka, gdy Jacek nie
moze zostawi¢ Tomka z Kwiatkowska, bohater zdziera ze Sciany w swoim pokoju
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tapete i rysuje portret Magdy w otoczeniu tropikalnych fikuséw, ktére sa jej we-
wnetrznymi wizjami. Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze Tomek, co do ktérego nie
ma informacji, czy kiedykolwiek wczesniej rysowal, tworzy portret w artystycznie
dojrzatej grafice. Przetom nastepuje na wernisazu nowej, potencjalnej dziewczyny
Jacka. W pretensjonlanym i sztywnym $wiecie bohemy Tomek i Magda wygladaja
nieco offowo, co od razu zauwaza artystka i pyta ,co to za dziwolagi mi tu przy-
prowadzites?”. Artystyczng wartos¢ sztuki prezentowanej przez malarke komen-
tuje Magda, dodajac do kompozycji rozchlapanej farby wyparskane z ust wino.
Tomek zadziwia wszystkich piekna gra na pianinie, takze Jacka, ktory wreszcie
moze si¢ pochwali¢ bratem. Ow towarzyski test na nieprzystawalnoé¢ trojga bo-
hateréw do $wiata neurotypowego przerwany zostaje utrata przytomnosci przez
Tomka, ktéremu odnawia sie guz w moézgu. Od tej pory film toczy sie nieuchron-
nie w kierunku rozwigzania, ktérym jest Smier¢ niepelnosprawnego bohatera. Po
poczatkowym, stanowczym sprzeciwie, w obliczu cierpienia brata Jacek godzi sie,
aby Magda pomogta Tomkowi zakoriczy¢ zycie. W wypelnionym prawdziwymi
roslinami tropikalnymi w doniczkach mieszkaniu Magdy oboje wchodza do swiata
kolorowej cudownosci, ktérg wezesniej juz okazjonalnie dzielili. Ostatnia scena po-
kazuje Magde i Tomka, trzymajacych sie za rece na dachu, spogladajacych w niebo
- Magda z uémiechem i juz bez strachu, Tomek z pétusémiechem i prawie obecnym
spojrzeniem.

Streszczenie fabuly ma na celu pokazanie, ze film prezentuje wszystkie cechy
systemowe produkgji, ktérej punktem centralnym jest niepetnosprawnosé, w tym
przypadku niepelnosprawnos¢ psychospoleczna i kognitywna, a wiec taka, ktéra
znacznie utrudnia, jeéli nie zupelnie uniemozliwia, uczestnictwo w zyciu spotecz-
nym. Przede wszystkim wiec niepelnosprawnos¢ realizuje w tym systemie funk-
cje retoryczna patosu, wywolujac w widzu owa ,nerwowosc estetyczng”, ktéra
w procesie hermeneutycznego domkniecia blokuje poczucie zrozumienia autyzmu.
Posta¢ autystyczna destabilizuje przyjete spoleczne normy tego, co ludzkie, racjo-
nalne, a wiec akceptowalne. W historii reprezentacji obecno$¢ niepelnosprawnej
»korporealnosci” stuzyla jako podstawa poréwnan (Quayson 4) w obliczu rady-
kalnej innosci (tutaj mamy do czynienia ze spektrum strategii reprezentacyjnych
od potwornosci i animalnosci po strategie normalnosci, Quayson 52) oraz, najcze-
Sciej w polaczeniu z tym pierwszym, jako motyw ekspiacyjny w podejmowanych
w tekscie prébach krytyki spotecznej. Niepelnosprawnos¢ jest u Bodo Koksa proble-
mem nieprzystawalnosci spolecznej i, jako taki, pokazuje mechanizmy wykluczenia
w imie zdrowej normy. Wpisuje to film w perspektywe etyczna, ktérej zadaniem
jest przedstawienie ostatecznosci wynikajacej wlasnie z nienaprawialnej kondycji
nieprzystawalnosci i jej nieuchronnego sprzezenia z wykluczeniem. Warto zwrdécié
uwage, ze film ma wyraZnie antynarracyjny charakter - nie ma w nim w zasadzie
wydarzen, ktére ukladalyby go w opowiesé. To, co sie dzieje, to winiety codzien-
nosci - praca w domu, spacer, uparte cho¢ petne rezygnacji aktywizowanie Tomka,
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medytacyjne i réwnie zrezygnowane wizyty na dachu, krétkotrwate zwigzki Jacka
rozbijajace sie o mur, jakim jest autyzm Tomka, a takze podobnie codzienne i za-
wsze odbywajace sie w tej samej formule wyjécia Magdy przez osiedle do lokalnego
sklepiku czy posiedzenia Kwiatkowskiej przy papierosie na klatce schodowej, aby
mogta mie¢ oglad na to, co dzieje sie u sasiadéw. Mozna powiedzie¢, ze narracja
zaczyna sie w trzech momentach - najpierw gdy Tomek pokonuje opoér, swoja au-
tystyczng ,korporealnos¢”, ktora utrudnia mu swiadome podejmowanie decyzji,
i rysuje portret Magdy, potem gdy na wernisazu gra na pianinie i traci przytom-
noé¢ i nastepnie gdy inicjuje rozmowe z Jackiem, o$wiadczajac: ,czas sie Zegnad,
bracie”. Te trzy momenty rozdzieraja materie codziennosci i robig miejsce, podob-
nie jak Tomek rozdzierajacy tapete, aby narysowaé portret Magdy, na zagubiona
w schematach powtérzen prawde o Tomku i Magdzie.

Struktura filmu oparta jest na wyraznych kontrastach. Determinujagcym podzia-
tem jest przestrzen normy, tu rezyser ciekawie faczy tak pozornie r6zne srodowi-
ska jak masowa $wiadomos$¢ wiekszosciowa reprezentowana przez groteskowo
przedstawiong sgsiadke Kwiatkowska oraz swiat artystycznej bohemy, ktéry funk-
cjonuje juz wylacznie wedlug zasad fetyszyzmu towarowego - aspirujaca artystka
dos¢ dostownie sprzedaje siebie na wernisazu, przyjmujac zaproszenie do pracowni
profesora, a nastepnie wyrazajac obawe, ze towarzystwo przyprowadzone przez
Jacka zakloci proces budowy jej towarowej wartosci, jakim ma by¢ wernisaz. Pyta-
nie Kwiatkowskiej ,Jak tam Tomek? Juz wyzdrowial?”, opatrzone rableis’owskim
$miechem, dobrze si¢ komponuje z przestraszonym ,Co to mi za dziwolagi przy-
prowadzites?” artystki na widok Tomka i Magdy na wernisazu. Bezinteresowne
okrucieristwo sasiadki, przekonanej o swojej dobroczynnosci, przynalezy do tego
samego Swiata wykluczenia stabszych i innych co skrywane pod pozorem artyzmu
zniewolenie w utowarowionym $wiecie péznego kapitalizmu. Swiat pokomuni-
stycznych blokowisk i $wiat nowoczesnych apartamentowcoéw faczy ta sama prze-
mocowos¢ w stosunku do niepelnosprawnosci.

Pejzaz wielkoplytowego blokowiska poglebia wrazenie pustki §wiata normy,
za$ sceny marzen na dachu sygnalizuja brak jakichkolwiek miedzyludzkich, ho-
ryzontalnych, w odniesieniu do struktury filmu, polaczerr miedzy przestrzenia
normy a ,dewiacji”. Chronotopy przejscia - szafa, dach - pokazuja potrzebe mo-
bilnoéci bohateréw zamknietych w obszarze marginesu w statycznym $wiecie nor-
my. Poniewaz to Tomek i Magda reprezentuja w filmie wobrazeniowa moc ma-
rzef, norma i niepelnosprawnos¢ tworza zupelnie osobne, wzajemnie wobec siebie
obce przestrzenie. Film pokazuje to za pomoca obrazéw klaustrofobicznej ciasnoty,
w ktorg trzeba zmiesci¢ prywatnosé. Magda wygospodarowuje sobie przestrzen
dla swojej wizji w szafie, zas Tomek szuka jej na zewnatrz, na niebie wypetnionym
sterowcami, ktérych nikt poza nim nie zobaczy w szarej masie blokowiska. Poro-
zumienie miedzy Magda a Tomkiem zaczyna sie rozwija¢ na styku ich odrebnych,
prywatnych $wiatéw. Tomek nie ma zadnych trudnosci z wejSciem w przestrzen

47



Dorota Kotodziejczyk, DZIEWCZYNA Z SZAFY, CHLOPAK NA DACHU...

wizji Magdy i rysuje jej portret w otoczeniu tropikalnych roslin. Samo zdarcie ta-
pety, aby zrobi¢ na Scianie miejsce na te spontaniczng ekspresje, i poprzedzajacy
6w akt moment zastanowienia i silnych emocji, syngalizowanych przez bardzo in-
tensywne autostymulacje, to fundamentalny dla filmu akt podjecia decyzji przez
Tomka w inny niz dotychczasowy sposéb - nie w formie biernego oporu cialem,
lecz w formie autoswiadomej, dojrzalej ekspresji, ktora podejmuje ponownie, gra-
jac na pianinie na wernisazu. Jacek i Krzys, policjant kochajacy sie w Magdzie, to
postaci graniczne - reprezentuja $wiat normy, a jednoczesnie nie boja sie funkcjo-
nowac w przestrzeni kontaktu z innoscia. Jacka jednostronne dialogi z Tomkiem sa
w zamierzeniu ironiczne, co aktor podkresla, wyrzucajac je z siebie szybko i w dy-
stansujacej, plaskiej intonacji, bo nie ulega watpliwosci, ze przekaz do brata nie do-
ciera. Jednoczesnie dialogi te sa codzienng praktyka uporczywej nadziei, ze jednak,
mimo braku interakcji, Tomek przetwarza informacje docierajace z zewnatrz i ze
taczy go z bratem wiez. Magda poczatkowo widzi policjanta Krzysia w mundu-
rze esesmana, po czym jej postrzeganie ewoluuje i w scenie pozegnania jest on juz
malowniczym szeryfem z westernu. Znieksztalcone strachem postrzeganie Magdy
dotyczy obcych w momencie prawdziwego badZ potencjalnego kontaktu. Z dystan-
su, podgladajac mieszkaricow bloku przez lunete, widzi ich takimi, jacy sg - dziwni
i obcy dla niej, i zapewne dla Tomka, ktéremu pokazuje swoja , telewizje”. Nakla-
dajaca sie na obraz narracja glosem Krystyny Czubéwny o zwyczajach naczelnych
podkreéla perspektywe dystansu tej prywatnej telewizji.

Bezwladne trwanie codziennosci w nier6znigcych sie powtdrzeniach, wpisane w sza-
ra ijakby bezgraniczng przestrzeri pokomunistycznego blokowiska, ktére nie jest bynaj-
mniej przedmiotem nostalgicznej tesknoty za przeszloscia, lecz jest obrazem zmeczo-
nego trwania przeszlosci w terazniejszosci, podkresla meczacy stan bezczasowosci
$wiata Tomka, Jacka i Magdy. Nic sie w tym $wiecie nie wydarzy, bo bohaterowie -
Tomek i Magda - skazani sa na zycie na marginesie wyznaczonym im zaréwno
przez swojski $wiat starego, jak i nowy, dzielny korposwiat. Nie pasuja do zad-
nego, bo w zadnym z nich nie ma miejsca na ich przekaz. Dlatego tez film Bodo
Koksa przesuwa ciezar komunikacji z widzem z narracji fabulg na obraz. Kreuje
w ten sposob przestrzeri reprezentacji Tomka jako osoby prawie niekomunikuja-
cej sie i Magdy jako osoby komunikujacej sie ze strachem lub niechecig, tak aby
bohaterowie nie musieli funkcjonowac jedynie w ramach retorycznosci narzuconej
przez norme, czyli w dialogu (z zalozenia werbalnym i wymuszajacym wymiane)
w ramach przyjetego porzadku symbolicznego. Pokazujac wyobrazeniowy $wiat
Tomka (sterowce) i Magdy (nasycona kolorami i dZwiekami dzungla), film podpo-
rzadkowuje narracyjny tryb fabuty przekazowi wizualnemu, ktéry umozliwia wyj-
Scie podmiotu poza miejsce podmiotu wypowiadajacego sie. Co wiecej, wzajemna
komunikowalnoé¢ wyobrazeniowych systeméw obojga bohateréw, fundamental-
na dla ,magicznego” efektu Dziewczyny z szafy, dowodzi prawdy i realnosci ich
wizji. W tym tez porzadku relacji okazuje sig, ze to niekoniecznie Tomek i Magda
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nie rozumieja $wiata normy i sami sie z niego wycofuja', lecz ze $wiat normy jest
zupelnie zamkniety na ich catkiem logiczny i systemowy spos6b postrzegania oto-
czenia i rozwijania wlasnej mysli w formie obrazéw.

Biowladza manifestuje sie w filmie Bodo Koksa gléwnie jako norma przemo-
cowa reprezentowana przez Kwiatkowska i, w rézny sposéb, przez dziewczyny
zrywajace z Jackiem z powodu brata (tutaj spektrum od buntu, dlaczego dorosta
osobe trzeba nadzorowac jak dziecko, przez poczatkowe otwarcie na autystycz-
nego brata zakornczone panicznym strachem po wybuchu agresji Tomka, po bez-
problemowe odrzucenie innych jako ,dziwolagéw”). Magda odbiera otoczenie
w znieksztalconych przez chorobe obrazach, ale symptomatyczne jest to, ze ludzi
naokoto widzi albo jako nadmiar potwornej wladzy (Krzy$ na poczatku jest dla
niej esesmanem), albo jako potworna i zagrazajacq obcos¢ (Kwiatkowska i skle-
pikarka z twarzami potworéw), ktéra ja kontroluje spojrzeniem. Policjant Krzys,
reprezentujacy biowladze perswazyjna, jest, jak juz to okreslitam wyzej, postacia
graniczng, podobnie jak Jacek opiekun. Jako instytucje pomocowe biowladza jest
jednak w tym filmie nieobecna. Ujawnia si¢ jedynie w momencie naglej diagnozy,
gdy lekarz oznajmia Jackowi, ze Tomka guz mézgu rosnie. Ow brak sprawia, ze
poglebia sie przepas¢ miedzy Swiatem spoleczenstwa i jego instytucji, a caltkowi-
cie prywatnym $wiatem osoby niepelnosprawnej. W przypadku autyzmu (Tomek)
i zaburzen psychiatrycznych (Magda) ten brak opiekuriczej interwencji wyznacza
dla biowtadzy, ktéra nie musi by¢ przeciez od razu interwencjq karzaca, role obcej,
groznej, zewnetrznej kontroli. I skutkuje wyrazna krytyka spoteczng - podkreslo-
ne jest w ten sposéb doglebne spoteczne, w tym instytucjonalne, czyli systemowe,
opuszczenie, w ktérym funkcjonuja osoby niepelnosprawne. Instytucje biowladzy
wkraczaja dopiero wtedy, gdy rozstrzyga sie kwestia zycia lub $émierci takiej osoby.

Chronotop przejscia - realizm magiczny
jako etyczny projekt uznania

Rozszerzone samobdjstwo dwojga niepetnosprawnych bohateréw filmu Bodo
Koksa mozna uzna¢ za rozwigzanie kontrowersyjne. W opinii wielu recenzentéw
rezyser chcial w ten sposéb wypowiedziec sie na temat eutanazji (tutaj chyba raczej
rozumianej popularnie jako prawo wyboru momentu zakonczenia zycia), na przy-
kiad: ,Na koniec [rezyser - D.K.] dorzuca gars¢ refleksji na temat umierania i za-
biera glos na temat eutanazji” (Smela). Krytycy, podkreslajac stusznosé tematéow

15 Kwestia ,wyboru” osoby niepelnosprawnej kognitywnie i/lub psychospotecznie co do wycofania
sie w tzw. ,prywatny $wiat” (osoby autystyczne czesto pokazywane sg jako oddzielone od $wia-
ta spolecznego gruba, nieprzejrzysta szyba) jest powtarzajacym sie schematem opisu tych niepeino-
sprawnoéci. Pokazuje on site melioracyjnego dyskursu normy, w ktérym na osobe niepelnospraw-
na kladzie sie ciezar odpowiedzialnosci za wyjécie z niepozadanego stanu ograniczenia.
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podejmowanych w filmie, zebranych w zbiorczych kategoriach ,, zagubienia” i, alie-
nacji”, widzg w tym rozwiazaniu fabularnym nadmierny sentymentalizm. Mozna
w nim dopatrywac sie rowniez egzystencjalistycznego manieryzmu. Z perspekty-
wy studidw nad niepelnosprawnoscia watpliwosci co do ideologiczno-spotecznego
wybrzmienia kodu filmu budzi wpisanie losu bohateréw w schemat ekspiacyjny -
nieprzystosowani i stabi musza odejé¢, aby w planie metafizycznym odkupi¢ winy
obojetnej wiekszosci. Warto zauwazy¢, ze krytyczna ocena filmu najczesciej doty-
czy jego warstwy narracyjnej. Oto przyklad z cytowanej wyzej recenzji: , Wszystko
przy pomocy bardzo watlej fabuty, na ktéra sktada sie kilkanascie statycznych scen,
w ktérych bohaterowie najczesciej siedza i patrza nieprzytomnie w dal”. Wszyst-
kie tego rodzaju komentarze wskazuja jednak na to, ze film traktujacy o radykalnej
odmiennosci to ideologiczne pole minowe - kazdy wybér gatunkowy mozna by
kwestionowad, na przyklad optymistyczne zakorniczenie uzna¢ za kompensacyjne
i nieprawdziwe, bardziej rozbudowana fabule za wykorzystanie tematu niepel-
nosprawnosci dla uatrakcyjnienia narracji filmowej i wpisanie jej w problematyke
wrazliwosci spotecznej, za$ stylistyke realizmu spolecznego za che¢ budowania
amelioracyjnej i pedagogicznej opowiesci o tym, ze z niepelnosprawnoscia moz-
na zy¢. Dlatego tez moze nie warto ,naprawia¢” filmu Bodo Koksa, lecz trzeba
uznad, ze cechy filmu, ktére opisalam wyzej: prosta, ascetyczna narracja, miejsce ak-
ji zawieszone miedzy epokami oraz dominujacy przekaz wizualny, to $wiadome
wybory kompozycyjne. Magicznorealistyczny efekt owej triady pozwala rozwingé¢
w filmie temat spychanej na margines Swiata spotecznego innosci w sposéb nie tyle
nowy, co innowacyjny: jest to préba oddania, bez zawtaszczenia opisem, sposobu
percepcji i wyobrazen postaci z niepetnosprawnoscia psychospoteczng.

Realizm magiczny mozna uzna¢ nie tyle za gatunek, ze wzgledu na wielos¢
i plynnosc jego poetyk, ile za retoryke kwestionowania reprezentatywnosci reali-
zmu, lub za retoryke uzupelniania brakéw realistycznej reprezentacji. W filmie
ma to prawdopodobnie wigksze znaczenie niz w literaturze, gdzie realizm od daw-
na jest kategorig kontestowana. Film silniej niz literatura odwoluje sie do konsen-
sowych kategorii rzeczywistosci, choc¢by dlatego ze jest jednak medium dominuja-
cym we wspoélczesnej kulturze oraz z racji przekazu wizualnego bardziej opiera sie
na konkrecie niz stowo. Upraszczajac fabule i starajac sie odda¢ percepcje postaci
o zupelnie odmiennych systemach interakcji z otoczeniem niz neurotypowy, re-
zyser Dziewczyny z szafy buduje bardzo wazng etyke przekazu filmowego: w ob-
liczu niewspoétmiernych sposobéw widzenia $wiata obserwator z zewnatrz moze
jedynie przybliza¢ innos¢ jednoczesnie przyznajac sie do pewnego nieusuwalnego
poziomu bezradnosci. Magicznorealistyczny tryb prezentacji wyobrazeri Tomka
i Magdy to wyraz nie tyle ostentacji ze strony rezysera, ile raczej pokory wobec
niereprezentowalnosci tego, co chce pokazaé. W badaniach na temat realizmu ma-
gicznego podkresla sie zazwyczaj gracznicznos¢ tego gatunku: zniesienie dychoto-
mii miedzy tym, co naturalne i nadnaturalne, miedzy tym, co realne i fantastyczne,
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lub tez inne sposoby przemieszania porzadkéw ontologicznych; kwestionowanie
epistemologicznej wyzszosci tego, co nowoczesne nad przednowoczesnym; poety-
ka odzyskiwania utraconego, szczegélnie w wydarzeniach o traumatycznym cha-
rakterze; poetyka kontrastow kulturowych, rasowych i dyskursywnych, w efekcie
ktorej podkreslany jest brak jednego reprezentatywnego jezyka opisu zjawisk (stad
to, co realne, i to, co fantastyczne/nadnaturalne, jest w perspektywie magiczne-
go realizmu kwestig subiektywna i, w pewnym sensie, kulturowa). Owa granicz-
nos¢ otwiera wzajemnie przeciwstawne epistemologicznie i wzajemnie sie wyklu-
czajace ontologicznie dyskursy na dialog/konflikt, ktérego efektem jest zniesienie
hierarchii tego, co zdroworozsadkowe, empirycznie do uchwycenia, co przyjete
jako racjonalne (tu zazwyczaj racjonalnoé¢ ukazana jest jako btad redukcji) wobec
tego, co pozostaje poza tak skonstruowanga sfera rzeczywistego (Slemon 408).

Przenoszac ciezar tworzenia znaczen z narracji na obraz, w tym szczeg6lnie
obraz wizji dwojga nienormatywnych psychospolecznie bohateréw, film , Dziew-
czyna z szafy” pokazuje mozliwos¢ reprezentacji otwartej - z zalozenia niekom-
pletnej, fragmentarycznej, unikajacej hierarchii, ale nie unikajacej pytan etycznych,
skupionej na zjawisku raczej niz problemie. Dlatego tez, jak stwierdzitam w zatoze-
niach, poetyka magicznego realizmu stuzy w filmie Bodo Koksa zbudowaniu her-
meneutyki fenomenologicznej - widzowi proponuje sie éciezki dotarcia do tego, co
niezrozumiale, zeby zobaczyl, ze istota zjawiska tkwi niekoniecznie we wnetrzu
samego zjawiska, lecz w jego blednej - opartej na wykluczeniu i przemocy - ramie
spotecznej. Redukcja fabuty do niezbednego minimum i jej rola winiet codziennosci
uswiadamia widzowi niedostateczno$é porzadku dyskursywnego , normalnosci”.
Proba przyblizenia postrzegania bohateréw wycofanych ze wspdlnego ze spole-
czenstwem systemu wyobrazeniowo-symbolicznego otwiera widza na przestrzen
innosci. Samobdjstwo dwojga bohateréw ma oczywiscie wywrze¢ presje krytyczna
na postawy normatywnej wiekszosci, lecz jego najwazniejsza rola jest ujawnienie
traumatycznego efektu niepelnosprawnosci - chronotop przejscia (szafa, dach) do
innej przestrzeni uswiadamia, jak bardzo wazny jest w filmie motyw poszukiwa-
nia miejsca poza tym, co zostalo im wyznaczone. W planie krytyki spolecznej film
pokazuje okrutny fakt - jednostki nadwrazliwe, odrzucone lub niemajace szans
na porozumienie z wigkszoscig same sie eliminujg. Inwersja retoryczna (Aldea 34),
ktorej rezyser dokonuje za pomoca strategii magicznorealistycznych, zderzajac
porzadki rzeczywisto$ci normatywnej wiekszosci i niepelnosprawnej mniejszo-
Sci, pozwala wysuna¢ na pierwszy plan przemoc, jaka jednostki radykalnie odmien-
ne odczuwaja w kontakcie z przedstawicielami i instytucjami normy.
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