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Ewa Stawczyk przedmiotem zaintereso-
wania w swej monografii uczynitla wybrany
model prozy fantastycznej serbskiego postmo-
dernizmu, ktéry, dokonujac kompilacji dotad
wypracowanych okreéleri, nazwata liryczno-o-
nirycznym, widzac w tej nazwie szanse na od-
zwierciedlenie dominujacych w modelu strategii
artystycznych. Traktujac ten rodzaj twdrczosci
za calo$¢ zamknietg, aktualnie nieznajdujaca
swoich kontynuatorc’)w, stworzyla zatem cen-
na monografie wybranego zjawiska. Nie oznacza EWA STAWCZYK
to, Ze szczeg6lowej analizie poddala kazdy tekst 7 IMAGINARIUM
realizujacy wyznaczniki modelu. Formutujac
warunki, ktére sa niezbedne, by wiaczy¢ dany
utwor do omawianego typu prozy fantastycznej
(postmodernizm, oniryczno$¢, liryzm), autorka
uznala - i swo6j wybodr przekonujaco uzasadni-
ta - Ze spelnia je twoérczos¢ jedynie dwoch pisa-
rzy: najbardziej znanego i cenionego w $wiecie,
glownie dzieki powiesci Stownik chazarski, przedstawiciela serbskiego postmoderni-
zmu, Milorada Pavicia, oraz Gorana Petrovicia, jednocze$nie kontynuatora i inno-
watora modelu Paviciowskiego.

Z niezwykle bogatej spuscizny Pavicia (ok. 50 pozycji) do analizy zostaty wy-
brane tylko najbardziej znaczace powieéci konceptualne (Hazarski recnik, Zvezdani
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plast, Predeo slikan cajem, Unutasnja strana vjetra, Poslednja ljubav u Carigradu), stano-
wigce - zdaniem Stawczyk - korpus wystarczajacy do zilustrowania tego, co cha-
rakterystyczne dla utworéw wpisujacych sie¢ w omawiany nurt. Dorobek Petrovicia
takze nie zostal zaprezentowany w catosci, uwzgledniono tylko te pozycje, ktére
stanowig realizacje modelu liryczno-onirycznego (Atlas opisan nebom, Sve sto znam
o vremenu. Izabrana kratka proza, Opsada crkve Sv. Spasa, Sitnicarnica , Kod srecne ruke”).
Taka decyzja autorki, dotyczaca doboru tekstéw, nie budzi zastrzezerr. Mozna juz
na wstepie doda¢, ze analityczno-interpretacyjne rozdzialy rozprawy, omawiajace
tworczoéc Pavicia i Petrovicia, stanowia jej najcenniejszy element, pokazuja wrazli-
wos¢ czytelnicza i demonstrujg sprawnosc badawcza, przynoszac fragmenty na tyle
ciekawe i inspirujace, ze rozbudzaja apetyt na kolejne. Z tego punktu widzenia zal,
ze do rozprawy (i modelu) nie wlaczono twoérczosci innych pisarzy, cho¢by wspo-
mnianego w monografii Nemanji Mitrovicia, ktéry zostal odrzucony ze wzgledu na
zaliczenie jego dziet do prozy poetyckiej. Mozna sie zastanawiaé, czy jest to kryte-
rium dyswalifikujace, jezeli nadal mamy proze, lirycznosé¢, onirycznosé i postmo-
dernizm.

Na strukture ksigzki sktadaja sie wstep, cztery rozdzialy (teoretycznoliteracki,
historycznoliteracki i dwa analityczne), zakoniczenie (wlasciwie Zamiast zakoricze-
nia), bibliografia, indeks osob oraz streszczenia w jezyku serbskim i angielskim.
Zgodnie z oczekiwaniami, we wstepie autorka dazy do wyznaczenia zakresu i celu
rozprawy i do wyjasnienia pojecia liryczno-oniryczny, przedstawia kryterium do-
boru autoréw i tekstéw oraz wykorzystane narzedzia interpretacyjne (psychoana-
liza, fenomenologia, dekonstrukcjonizm, pragmatyzm, narratologia). Wychodzi od
rozwazan na temat onirycznosci, skomplikowanych relacji i podobienistw miedzy
elementami wieloczlonowego szeregu tworzonego przez sen, literature, narracje,
fikcje, fantastyke, oraz stawia teze o istnieniu w ramach serbskiej prozy fantastycz-
nej postmodernistycznego modelu liryczno-onirycznego.

Rozdzial pierwszy W poszukiwaniu definicji fantastyki zmierza do wylonienia
obowiazujacego w rozprawie rozumienia fantastyki. Wykazujac sie¢ znakomitg zna-
jomoscia wlasciwej literatury przedmiotowej, Autorka $ledzi wypowiedzi bada-
czy polskich, serbskich i swiatowych, a na ich podstawie stara sie da¢ odpowiedz
na pytanie o istote literatury fantastycznej i fantastycznosci. W tym celu dazy do
precyzyjnego oddzielenia od fantastyki takich poje¢ jak fikcja, literatura mimetyczna,
abstrakcja, mit, basn i bajka magiczna, fantasy, fikcja spekulatywna (w tym science fic-
tion) oraz prezentuje wybrane teorie i koncepcje literatury fantastycznej. W efekcie
dokonanej prezentacji przywotanych stanowisk wylonione zostaje wiazace kryte-
rium, ktére decyduje o wigczeniu danego tekstu do grupy utworéw fantastycznych:
,termin literatura fantastyczna odnosi sie do tych utworéw, ktére oparte sa na mo-
tywacji fantastycznej” (Stawczyk 30). To lapidarne stwierdzenie Autorka uzupetnia
objasnieniem, czym jest motywacja fantastyczna.
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Rozdziat drugi Tradycje fantastyczne w prozie serbskiej jest swoistym minikompen-
dium wiedzy na temat serbskiej literatury fantastycznej od jej poczatkéw do dzisiaj.
Historia gatunku zostata podzielona na cztery okresy: 1. Sredniowiecze, 2. okres od
polowy XVIII wieku do konca realizmu, 3. od schytku wieku XIX do lat siedemdzie-
sigtych/osiemdziesigtych wieku XX i 4. okres ostatni, trwajacy do dzis. Autorka nie
tylko odtwarza stan wiedzy, ale takze zajmuje wlasne stanowisko. Nie przychy-
lajac sie do opinii serbskich badaczy, sktonnych w ramy fantastyki wilaczac teksty
sredniowieczne, przekonuje o braku w nich motywagji fantastycznej, zastepowanej
cudownoscia, i proponuje (zwracajac uwage na konieczno$é¢ uwzglednienia kon-
tekstu kulturowego i historycznego) méwienie o , pseudofantastyce” w nadprzyro-
dzonym realizmie wiekéw Srednich.

Omawiajac kolejny okres historycznoliteracki, Stawczyk zwraca uwage na do-
minacje w tekstach elementéw zaczerpnietych z folkloru. Nie wnoszac zastrzezen
do samego wywodu, ktéry dobrze ilustruje, ze fantastycznosé¢ utworéw tego czasu
nie wynika wylgcznie z inspiracji ludowa twoérczoscia ustng, zastanawiam sie nad
trafnoscia tytutu podrozdziatu, ktéry w obecnym brzmieniu (Pierwsze kroki. Fanta-
styka w ramionach folkloru) sugeruje, ze to literatura ustna bedzie przedmiotem ba-
dan ze wzgledu na swdj fantastyczny charakter. Autorka pisze: ,jedynym miejscem
rozwoju fantastyki, niejako jej forma przetrwalnikowa, staje sie tworczos¢ ustna”
(Stawczyk 39). Tymczasem twoérczos¢ ustna byla przez stulecia po prostu jedyna
forma przetrwania literatury w ogole, natomiast w folklorze - powiem, korzystajac
z narzedzi i jezyka Autorki - brak motywacji fantastycznej. Swiat przedstawiony
utwordw literatury ustnej jest $wiatem rzeczywistym jego nadawcy (wykonawcy)
i odbiorcy, a obecna w warstwach tresci folkloru stownego fantastyka przez od-
biorcéow (stuchaczy) percypowana jest jako swoista rzeczywistos¢ realna. Jednos¢
miejsca i czasu: werbalizacji, tworzenia, przekazu, odbioru i cenzury, a zatem fun-
damentalna réznica miedzy literaturg ustng a ,pisang” (usmena/pisana knjizevnost),
czyni stuchacza wspoétuczestnikiem kreowanego w dzietach folkloru stownego
Swiata przedstawionego (realnego, wykonawca i stuchacz nie przenosza sie prze-
ciez w przestrzenie fantastyczne czy oniryczne). Warto moze siegna¢ po prace Hen-
ryki Czajki, ktéra piszac o warstwach tresci literatury stownej w epice bohaterskiej,
nie wyrdznila warstwy fantastycznej, a elementy przez badaczy definiowane jako
fantastyczne z perspektywy literatury ,pisanej” ulokowata w warstwach: basnio-
wej, obyczajowej, chrzescijariskiej, mitologicznej i historyczne;j.

Do ilustracji kolejnego okresu rozwoju literatury fantastycznej wybrane zostaty
utwory reprezentantéw awangardy: Stanislava Vinavera, Rastka Petrovicia, Momci-
la Nastasijevicia, oraz pisarzy wspoélczesnych: Filipa Davida, Danila Kia i Borislava
Pekicia. Jako konieczny kontekst dwudziestowiecznej serbskiej (wéwczas jugosto-
wiarnskiej) fantastyki pojawia sie oczywiscie tworczos¢ Jorge Luisa Borgesa. Dzieje
najnowsze literatury fantastycznej sa wtasciwie sprowadzone do postmodernizmu.
Ten fragment monografii oferuje zatem takze swoiste résumé tego, co charaktery-
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zuje sam postmodernizm (w tym istotng role modelu fantastycznego), oraz wiedze
na temat odwolujacej sie do postmodernistycznych strategii i fantastyki twérczo-
Sci Svetislava Basary, Savy Damjanova, Dorde Pisareva, Milorada Pavicia. Autorka
interesujaco pokazuje funkcjonowanie fantastyki na ré6znych poziomach tekstow.
Szerzej prezentujac wybrane utwory wymienionych autoréw, daje takze cenne in-
formacje na temat podobnych strategii zastosowanych przez innych prozaikéw.
Skrupulatnie odnotowuje réznorodne odmiany postmodernistycznej fantastyki
serbskiej oraz stosowane chwyty, dokumentujac przy tym swietng znajomosc lite-
ratury przedmiotowej.

Zastanowienie budzi jednak nieobecnos¢ w tym przegladzie bogatej serbskiej
spuscizny nadrealistycznej z jej dazeniem do uchwycenia wizji sennych, halucyna-
¢ji, majakow itp. Bedac réwnoczesdnie przestrzenia gier semantycznych, jezykowych
eksperymentéw, oscylujac miedzy semiotyczng zabawa, abstrakcja a jasnym dys-
kursem, niezwykle intrygujaca twoérczos¢ serbskich nadrealistow wydaje sie nie-
zbednym kontekstem dla postmodernistycznego modelu liryczno-onirycznego. Jej
nieobecnos¢ jest tym bardziej zaskakujaca, ze Autorka nawigzuje w pracy do nadre-
alistycznych postulatéow i samego André Bretona, wskazuje na poréwnywalne
zréwnanie rzeczywistosci marzen sennych z rzeczywistoscia jawy u nadrealistow
i Gorana Petrovicia (Stawczyk 191), surrealistycznie znieksztalcona czasoprzestrzen
w utworach Pavicia (Stawczyk 107), surrealistyczny sposéb modelowania rzeczy-
wistosci czy - po prostu - surrealizm utworéw Pavicia (Stawczyk 141).

Dwa rozdzialy analityczne sa najwiekszym walorem i w nich przede wszyst-
kim realizowany jest cel pracy. Rozdzial trzeci Milorada Pavicia wewngtrzna strona
snu rozpoczynaja rozwazania poswiecone ontologii snu, natomiast dwa dalsze
podrozdzialy dotycza sennych czasoprzestrzeni oraz onirycznej epistemologii. Zdaniem
Badaczki, sen staje sie u Pavicia synonimem tego, co fantastyczne (Stawczyk 107).
Sen jako motyw przewodni, poetyzacje prozy oraz erudycyjno$¢ uznaje ona za
wyrdzniki twoérczosci Pavicia, ktéra rownoczesnie tworzy ramy dla calego nurtu.
W rozdziale zostaje wyloniony bogaty zestaw strategii wiodgcych do oniryzacji
czasu i przestrzeni na réznych poziomach narracji, $wiata przedstawionego, snéw
i jawy bohateréw. Ze szczegdlna wrazliwoscig autorka $ledzi wielorakie koncep-
cje czasu (i wiecznosci) wykreowane przez Pavicia, traktujacego czas jako elastycz-
ne tworzywo wyjatkowo podatne na wytwarzanie jego zadziwiajgcych form, ktére
w swej obfitosci i rownoleglosci moga sie pojawiac (,dzia¢”) na kartach jednego
utworu. Podobnie jest zreszta z przestrzenig. Oniryczne czasoprzestrzenie stajg sie
droga dotarcia do tajemnic (np. tajemnego pisma), Absolutu (sfery sacrum), Boga
i demonéw, prawdy czy jezyka. Z zainteresowaniem czyta sie fragmenty ksigzki
odstaniajace detektywistyczne sklonnosci autorki, wyczulenie na strategie, zasto-
sowane chwyty, zastawiane na czytelnika putapki. Stawczyk, podejmujac sie anali-
zy tworzosci Pavicia, stanela przed trudnym zadaniem - z ktérym poradzila sobie
bardzo dobrze - zmierzenia sie¢ z materiag wielokrotnie omawiang takze na grun-
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cie polskim. Uczynita to, jednej strony odwotujac si¢ do poczynionych juz ustalen,
a z drugiej samodzielnie odkrywajac te miejsca w jego twoérczosci, ktore skladaja sie
na pelny obraz wykreowanego przez Pavicia modelu.

Rownie ciekawy jest rozdziat czwarty Gorana Petrovicia alchemia snu, sklada-
jacy sie, podobnie jak poprzedni, z trzech podrozdziatow, ktére koncentruja sie wo-
kot nastepujacych zagadnien: Oniryczny kosmos. Molekuty jawy i sny, Pejzaze Swiatéw
mozliwych oraz Onirotworstwo literackie. Jezyk jako tworzywo snu. Zostaje w nim zary-
sowany swoisty rozwdj modelu: od powiesci opartych na schematach wypracowa-
nych przez Pavicia do indywidualnych, nowatorskich realizacji. W tej czesci waz-
nym fundamentem sg prace Carla Gustava Junga, pomocne zwtaszcza w kontekscie
rozwazan o nieSwiadomosci zbiorowej (kiedy Autorka pisze o $nie kolektywnym)
czy archetypach (kiedy analizuje bohateréw - spersonalizowane sny ludzkosci
w opowiadaniu Ostrvo). Stawczyk $éledzi r6znorodne relacje miedzy jawa a snem,
prezentowanym u Petrovicia jako rzeczywisto$¢ rownoleglta do jawy lub jako stan
lotny (Atlas opisan nebom), oraz stany graniczne pomiedzy snem i jawg. Opisuje po-
dobieristwa w kreacji $wiata-snu i $wiata-tekstu/lektury oraz w ich szkatutkowej
strukturze. Oczywiscie konteksty interpretacyjne mozna by rozszerza¢, na przyklad
interesujace mogloby by¢ zestawienie koncepcji Petrovicia, zakladajacej, ze jezyk
jest gwarantem istnienia czlowieka, z wypowiedziami Jacquesa Lacana zwlaszcza
na temat jezyka jako przynaleznego do sfery symbolicznej (sfery kultury), ktéra
wyklucza ze sfery realnego. W rozdziale poswieconym Petroviciowi Stawczyk nie
mogta liczy¢ na pomoc w postaci gotowych juz opracowan i wynikajacych z nich
mozliwych $ciezek lektury. Najwieksze wyzwanie pisarz postawit przed czytelni-
kami zwlaszcza w ksiazce Opsada crkve Sv. Spasa, ktéra - mimo ze okrzyknieta zo-
stala najlepsza pozycja - nie doczekata sie gruntownych badarn. Autorka rozprawy
musiala zatem samodzielnie zmagac sie z wymagajaca materia i doskonale sobie
z nig poradzita.

Uznajac model oniryczno-liryczny, realizowany przez Pavicia i Petrovicia, za
calo$¢ zamknietg, Stawczyk powraca do nadrzednej kategorii, jaka jest fantastyka,
i w zakonczeniu dokonuje prezentacji osiggnie¢ serbskiej literatury w tym zakresie
od korica XX wieku do dzisiaj. Jest to okres wzrostu zainteresowania gatunkiem,
kiedy powstaje nie tylko literatura, ale i specjalizujace si¢ w fantastyce wydawnic-
twa. Autorka dazy do wyodrebnienia aktualnie popularnych modeli (fantastyka
urbalter, model legendarny) oraz wskazuje na twoérczos¢ autora - jej zdaniem -
obecnie najciekawszej prozy fantastycznej, Zorana Zivkovicia.

Zakoriczenie wraz z wstepnymi partiami pracy tworza przemyslang catos¢, kto-
ra zarowno przynosi informacje na temat historii rozwoju gatunku, jak i opisuje
stan biezacy. Kompozycja pracy jest zatem dwudzielna, z jednej strony obejmuje
teoretyczno- i historycznoliteracki kompleks zagadniert dotyczacych caloksztattu
serbskiej literatury fantastycznej (rozdziat Ii1Il), z drugiej zas material interpretacyj-
ny bedacy rezultatem szczegétowego ogladu wybranego modelu gatunku - lirycz-
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no-onirycznego, w ktérym Autorka zmierza do syntezy zjawiska jednostkowego
(rozdziat III i IV).

W kluczowych dla rozprawy rozdziatach Autorka, positkujac sie wlasciwym
aparatem metodologicznym (zwlaszcza psychoanaliza, mysl postmodernistyczna,
narratologia), dokonuje wnikliwej hermeneutycznej i heurystycznej lektury tekstu,
gleboko wnika w poetyke nietatwych przeciez w odbiorze postmodernistycznych
gier i labiryntow. Wykazuje sie przy tym zaréwno sprawnoscia warsztatowg, jak
i niezbedna czytelnicza wrazliwoscig. Zaprezentowane interpretacje wybranego
materiatu oraz préby jego klasyfikacji sa interesujace i przekonujace.



