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Abstrakt: Alta Tatarenko, PROWOKACJA, BLUZNIERSTWO, INTERTEKSTUALNOSC: STRA-
TEGIE (AUTO)MITOLOGIZAC]I W TWORCZOSCI SAVY DAMJANOVA. ,POROWNA-
NIA” 2 (23), 2018. T. XXIIL, S. 91-105. ISSN 1733-165X. W artykule zainteresowanie badawcze
koncentruje sie na postmodernistycznych strategiach (auto)mitologizacji w twérczosci znanego
serbskiego pisarza Savy Damjanova. Sktadnikami tych strategii sa prowokacja intelektualna, two-
rzenie swojego wlasnego $wiata literackiego oraz mitu w polaczeniu z apokryficznym, ironicz-
nym (czasami pozostajacym na granicy bluznierstwa) stosunkiem do , wielkich narracji” i mitéw
narodowych oraz intertekstualnosci (w tym autocytowanie). Szczegélne miejsce zajmuja strategie
autoreprezentacji (tekstualne i wizualne), a takze strategie znoszenia granic miedzy rzeczywisto-
Scig realng a literacka (stosowanie kodu erotycznego w postaci zar6wno tekstowej, jak i wizual-
nej, znoszenie granic miedzy kodami tekstualnym a cielesnym, miedzy fikcja i autobiografizmem,
miedzy ciatem pisarza a jego utworami).

Abstract: Atta Tatarenko, PROVOCATION, SACRILEGE, INTERTEXTUALITY: STRATEGIES
OF (AUTO)MYTHOLOGIZATION IN THE CREATIVE WORKS OF SAVA DAMJANOV.
“POROWNANIA” 2 (23), 2018. Vol. XXIII, P. 91-105. ISSN 1733-165X. In the article we examine
the postmodern strategies of (auto)mythologization in the creative work of a well-known Serbian
writer, Sava Damjanov. Constituent parts of this strategy include intellectual provocation, crea-
tion of a personal literary world and myth combined with apocryphal, ironical (sometimes on the

1 E-mail: allaala@ukr.net
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verge of sacrilege) treatment of “great narratives” and national myths, and with intertextuality
(including autocitations). Special attention is paid to the strategies of autorepresentation (textual
and visual) and to the strategies of leveling the frontiers between “real” and literary reality (the
use of erotic code both in textual and in visual form, the leveling of frontiers between textual
and corporal codes, between fictional and autobiographical, between the writer’s body and his
works).

PiSmiennictwo epoki postmodernistycznej (literatury stowiariskie nie sg tu
wyijatkiem) naznaczone jest przywiazywaniem szczegdlnej wagi do literackich wi-
zerunkOow autora empirycznego. Postmodernizm charakteryzuje sie strategiami
wprowadzania postaci pisarza do tekstu literackiego (zaréwno tekstualnymi, jak
i wizualnymi), ujawnieniem immanentnej jego obecnosci w tekscie, eksperymenta-
mi zwigzanymi z konceptem $mierci autora itd. Pisarze-postmodernisci z reguly nie
wykazywali zainteresowania dyskursem autobiograficznym w jego postaci trady-
cyjnej. Wizerunek autora w jakimkolwiek utworze nalezacym do postmodernizmu
badacze literatury analizuja nie tylko w poréwnaniu z biografig pisarza, lecz réw-
niez w kontekscie jego (auto)poetyki. Literaturoznawcy sa zainteresowani maskami
autora, jego postaciami, funkcjami “ja-opowiesci” - tym, co nalezy do sfery rzeczy-
wistosci literackiej jako autonomicznej przestrzeni sztuki stowa. Jest to zwigzane
z literaturocentryzmem jako jedna z cech postmodernizmu i dominujaca pozycja
trzeciej rzeczywistosci — rzeczywistosci tekstu literackiego, ktoéra zostata uzupetnio-
na tzw. realna rzeczywisto$¢ oraz rzeczywistos¢ oniryczna (ktéra zdobyla uznanie
w epoce modernizmu miedzy innymi dzieki badaniom Sigmunta Freuda). W tej
trzeciej, najwazniejszej dla postmodernistow rzeczywistosci (auto)biografia pisarza
podlega tym samym zmianom poetyki co tekst artystyczny.

Drugi etap epoki postmodernistycznej, ktory jest nazywany terminem postpost-
modernizm, $wiadczy o radykalnym powrocie do mimetyzmu, a obecnosé w tekscie
obrazu autora empirycznego najczesciej wpisuje sie¢ w ramy ,nowego autobiogra-
fizmu”2. Szczegolnie interesujace dla badan sa przyklady autorskiego metatekstu®
naznaczonego swoistosciag obu etapoéw. Do grona owych autoréw wtasnego ,$wia-
ta-tekstu”, w ktérych twoérczosci wyraznie odzwierciedla sie zmiana paradygmatu,
nalezy znany serbski pisarz Sava Damjanov. Jego proza artystyczna jest przykladem
udanej realizacji wieloptaszczyznowego projektu autorskiego, ktéry charakteryzuje
sie¢ kombinacja kodu tekstualnego oraz cielesnego i moze by¢ badany jako przykiad
postmodernistycznych i postpostmodernistycznych strategii autoreprezentacji.

2 Pojecia ,nowy autobiografizm” uzywamy w odniesieniu do takich sytuacji, gdy pisarz odwoluje sie
do wlasnej biografii w ogélnym kontekscie powrotu do zyciowej rzeczywistosci, charakterystycz-
nego, wedtug Michaila Epsztejna (Epstejn 1998), dla epoki postpostmodernistycznej.

3 Znana teza o $wiecie jako tekécie w tworczosci postmodernistéw jest oryginalnie potraktowana
i rozwija sie poprzez ksztaltowanie swoistych strategii reprezentacji tekstualnej. Czytanie swiata
jako tekstu prowadzi do ksztattowania Tekstu jako Swiata - autorskiego metatekstu, kiedy utwory
pisarza sa zwiazane motywami, implicytnym wizerunkiem autora, aluzjami oraz bezposrednim
autocytowaniem.
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Damjanov (ur. 1956) nalezy do spadkobiercéw tradycji awangardy - do postmo-
dernistéw, ktérzy odziedziczyli od poprzednikéw-modernistéw pragnienie znie-
sienia autorytetow oraz hierarchii, pragnienie innowacji i autokreacji. Jednoczesnie
jest to klasyczny przedstawiciel ,wysokiego postmodernizmu”, ktéry realizuje
w swoich utworach literacka rzeczywistosc jako pole cywilizacyjnego hedonizmu,
a satysfakcje z czytania odbiera nie tylko jako intelektualne, ale rowniez jako zmy-
stowe doswiadczenie*. W epoce zmiany dominujacego paradygmatu oraz przejscia
do praktyk mimetycznych Damjanov kontynuuje tworzenie wtasnego tekstowego
portretu, ktéry mozna nazwac automitologicznym (przy zachowaniu postmoder-
nistycznego, nieco ironicznego nacechowania tego sformutowania). Do technik
artystycznych uzywanych przez pisarza naleza zaréwno te wyraznie postmoder-
nistyczne (intertekstualnos¢, pastisz, parodia), jak i te, ktére chetnie wykorzystuja
przedstawiciele (neo)realistycznych pradow (autobiografizm, aluzje odznaczajace
sie aktualnoscig, materialy zdjeciowe). Z uptywem czasu, zgodnie z duchem epo-
ki (i literatury) korelacja tych komponentéw sie zmienia, a tworczos¢ tego autora
pozostaje (auto)ironiczna, epatujaca, intelektualna. W wizerunku autora (zaréwno
implicytnym, jak i empirycznym), Damjanova jako pisarza i bohatera jego utworéw
czytelnik znajduje postmodernistyczne polaczenie homo legens i homo ludens, dla kt6-
rego tworczos¢ literacka jest jednoczesnie wesola gra intelektualna i zyciem. W tym
artykule zainteresowanie badawcze koncentruje sie na automitologicznych strate-
giach pisarza, ktorych skladnikami sa prowokacja intelektualna, tworzenie swojego
wlasnego $wiata literackiego oraz mitu w polgczeniu z apokryficznym, ironicznym
(czasami pozostajacym na granicy bluZnierstwa) stosunkiem do , wielkich narracji”
i mitébw narodowych oraz intertekstualnosci (w tym autocytowanie). Szczegdlne
miejsce zajmuja tu strategie autoreprezentacji (tekstualne i wizualne), a takze stra-
tegie znoszenia granic miedzy rzeczywistoscia realng a literacka (stosowanie kodu
erotycznego zar6wno w postaci tekstowej, jak i wizualnej, znoszenie granic miedzy
kodami (tekstualnym i cielesnym), fikcja i autobiografizmem, ciatem pisarza i jego
utworami). Mimo ze istnieje wiele artykulow poswieconych badaniom twdérczosci
Damjanova® (wybrang bibliografie mozna znalez¢é¢ w tomiku Glosolalia (Damjanov
2006b)), kwestie te zostaly przedstawione tylko czeéciowo. Problem autoreprezen-
tacji w XX-wiecznej tworczosci Damjanova porusza Tatjana Rosi¢ (Rosi¢), Vesna
Malbaski poswiecita artykul erotografii pisarza (Malbaski), Branislava Vasi¢-Ra-
kocevi¢ napisata recenzje ksigzek Damjanova (Vasi¢-Rakocevié), Tijana Jankovi¢

4 Wedlug macedonskiej badaczki Elizabety Selevej, w prozie Damjanova ,dominuje hedonistyczna
poetyka satysfakcji w jezyku oraz satysfakcji w tekscie, jak i oczywista wola do rozkoszy” (Seleva
735). Ttumaczenie przywolywanych w artykule tekstow obcojezycznych pochodzi od autora arty-
kulu - A.T.

5 Twoérczos¢ Damjanova byla réwniez przedmiotem badan polskich slawistéw. Na przykiad Sylwia
Nowak-Bajcar analizowata jego utwory w kontekscie poetyki postmodernistycznej (Nowak-Bajcar),
Ewa Stawczyk poswiecila uwage jego fantastyce (Stawczyk).
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zaproponowala analize jednej ze ,spro$nych” bajek serbskiego autora, umieszcza-
jac ja w szerszym kontekscie kulturoznawczym (Jankovic), a Vesna Jusufovi¢ prze-
analizowatla powiesc¢ Itika Jeropolitika@Vuk, opierajac si¢ na jej autobiograficznym
zatozeniu (Jusufovic).

Badanie strategii autoreprezentacji i automitologizacji Damjanova jest Scisle
zwigzane z badaniem metatekstu autorskiego, nad ktérego tworzeniem pisarz pra-
cuje od ponad trzydziestu pieciu lat’. Zawiera on przyklady réznych gatunkéw
literackich, wsréd ktérych szczegélne miejsce posiada gatunek autorski , pricka”
(powiastka-(po)dziwka), ktora juz swoja nazwa sygnalizuje zamiary pisarza’. Naszym
zdaniem, chodzi tu przede wszystkim o autorska kreacje miedzygatunkowa, ktéra
laczy rézne rodzaje dyskursu i materiatu tekstowego czesto o charakterze hetero-
genicznym (montaz, kolaz, fragmenty komiksow, ktére sa postrzegane jako réwno-
prawne czesci tekstu).

Pierwsze powiastki-(po)dziwki ukazaly sie przed pojawieniem sie ksiazki pod
takim tytulem®. W Ciasteczkach, iluzjach, nonsensach (Damjanov 1989) czytelnik po
raz pierwszy spotyka przyklady prowokacyjnej gry tekstowej z wilasng tozsamo-
Scia i biografia, z obdarzonym wieloma twarzami bohaterem powiastek-(po)dziwek
Sava Damjanovem. W utworach czesto pojawiaja sie bohaterowie noszacy nazwi-
sko autora (lub jego odmiane): Sava Damjanov, Sava Post-Damjanov, Koder fon
Damjanenko. Stosowanie pierwszego z nich jest czescig gry z rzeczywistoscia i jej
zjawiskami, traktowanymi niemimetycznie, drugiego - (postymodernistyczng wer-
sja nazwiska pisarza (autorem Powiastek-(po)dziwek (Damjanov 1994) jest, wedlug
informacji na okltadce, wlasnie Sava Post-Damjanov®), trzecie jest za$ literackim al-
ter ego autora'. Wszystkie kolejne zbiory matlej prozy Damjanova mozna zaliczy¢
do autorskiego gatunku powiastki-(po)dziwki. Pomimo réznych tematycznych lub
kompozycyjnych szczegotéw, wszystkie sa prowokacyjne - cechujace sie wyrazi-

6 Wiecej o metatekscie w tworczosci Damjanova zob. Tatarenko 2013.
7 Oryginalna nazwa pricka (autorski neologizm) ma kilka konotacji. Przypuszczalnie jest to demi-
nutywna forma wyrazu prica (‘opowiadanie, historia’) oraz wynik kombinacji tego stowa i nazwy
zenskiego organu plciowego, co odpowiada polaczeniu tekstualnego i cielesnego kodu w tych
utworach. Powiastki-(po)dziwki wedtug Selevej sa , przykladem eksplicytnego polaczenia dwéch
kodow: tekstualnoéci i seksualnosci, cielesnosci” (Seleva 735). Badaczka stusznie przypomina, ze
taciriski wyraz corpus ,konotuje oba referenty: i ciato, i utwor (artystyczny)” (Seleva 735). Powiast-
ka-(po)dziwka Damjanowa jest jednoczesnie sposobem opowiadania oraz gtéwna bohaterka opo-
wiadarn.

Zbior Pricke (Powiastki-(po)dziwki) ukazat sie w 1994 roku.

Wieloznaczny prefiks-tytul post- czytelnicy kojarza z postmodernizmem, a sam autor w powiastce

Sava Post-Damjanov i Bég ironicznie stosuje go w zwigzku z przerodzeniem bohatera, ktéry staje sie

inny po spotkaniu z Bogiem, i §wietym postem.

10 To nazwisko 1aczy w sobie zaréwno literackg, jak i prywatna genealogie pisarza: poeta serbskiego
romantyzmu Porde Markovi¢ Koder to najblizsza bratnia dusza autora, ktérego tworczosé przez
dluzszy czas byta w centrum jego zainteresowan naukowych. Ukraifiska koricowke serbskiego
(wojwodiriskiego) nazwiska Damjanov mozna traktowac jako zbieg okolicznosci oraz jako przypo-
minanie o niektérych ukrairiskich gateziach drzewa genealogicznego.

Neleol
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stym erotyzmem (czesto na granicy pornografii), pogardliwym ustosunkowaniem
do odwiecznych tematéw (w tym religii), swoboda skojarzeniowg i radoscia z gier
i eksperymentéw jezykowych. Laczy je rowniez wizerunek autora, wszechobecne-
go Savy Damjanova.

Juz w pierwszym zbiorze Damjanova gra z wlasnym nazwiskiem jest uzupetnio-
na gra z wlasnym wizerunkiem i faktami wiasnej biografii. Na przyktad powiastka
Ostatnie posiedzenie politbiura dynastii Damjanovych zostala zilustrowana obrazkami
na ksztatt komiksu: rysunki, ktére maja niewiele wspélnego z podpisami pod nimi,
posrednio wskazuja na ironiczny podtekst odnoszacy sie zaréwno do politbiura, jak
i do dynastii (Nemanjiciow), ale tez do samego autora.

Realiéw w tekstach Damjanova nie warto traktowac zbyt dostownie. Narrator
i bohaterowie, posiadacze prawdziwych imion (w tym czlonkowie rodziny autora)
maja stworzy¢ efekt ucudownienia; pisarz nie probuje stworzyc¢ iluzji rzeczywistosci.
Wszystkie postaci - razem z Sava Damjanovem - sa czescia ironicznego, niemime-
tycznego tekstu.

Ilustracje, kolaze, kadry z kreskowek i kwadraty komikséw sa cechg charaktery-
styczng utworé6w Damjanova. Na stworzonych ze zdje¢ kolazach autor czesto Iaczy
meskie glowy i nagie kobiece ciata (Stalin z cialem szczuptej kobiety), twarze kobiet
i sylwetki mezczyzn (na przyklad nagie meskie cialo otrzymuje Marilyn Monroe).
Czesto czytelnik natrafia na twarz samego Damjanova, czasem w dos¢ nieoczekiwa-
nym, prowokacyjnym, erotycznym kontekscie.

Damjanov jest obecny w narracji tekstualnie (jako autor wewnetrzny, bohater
literacki) i wizualnie - poprzez wykorzystanie zdje¢, ktore czesto s fragmentem iro-
nicznego kolazu. Gra z wlasnym zdjeciem jest kolejna cecha faczaca serbska awan-
garde oraz eksperymenty artystyczne omawianego postmodernisty. W ksiazce Hi-
storia jako apokryf (Damjanov 2008) pisarz opublikowat wiasna fotografie z podpisem:
~Najwieksze serbskie niewolnice grzechu”, odnoszac sie genderowo do pici zeriskie;j.
Zdjecie to jest portretem i, w przeciwienstwie do wspomnianych wyzej, prezentuje
autora w zwykly sposéb, elegancko ubranego zgodnie z trendami mody meskiej.

Zdjecia z archiwum autora znajdujemy réwniez w Ciasteczkach, iluzjach, nonsen-
sach. Podpisy pod nimi (Damjanov 1989: 65-66) swiadcza, Ze jest na nich przedsta-
wiony Wywiad w réznym wieku (, Wywiad-chlopiec”, , Wywiad-bon vivant”, , Po-
eta doctus”). Poniewaz wywiad z pisarzem czesto zawiera watki autobiograficzne,
taka gra nie jest pozbawiona sensu i jest jednym ze sposobéw wyrazenia ,narcy-
stycznych manifestacji narracji” w twoérczosci serbskiego pisarza.

Zdjecie autora jest skladowa wielu utworéw Damjanova i prawie zawsze to-
warzyszy mu ironiczny podpis lub jest ono czescia nieoczekiwanego kolazu: mo-
zemy rozpozna¢ Damjanova w portrecie Matki Teresy (Damjanov 2010: 103), Stali-
na (Damjanov 2010: 80), a z oktadki Pornoliturgii arcybiskupa Savy (Damjanov 2010)
na czytelnika patrza przynajmniej cztery (jesli nie wiecej!) twarze Savy Damjanova
przebranego za ksiedza prawostawnego.
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Poczawszy od Ciasteczek, iluzji, nonsenséw, kazda ksiazka Damjanova zawiera
zdjecia pisarza - jesli nie ma ich w tekscie, to sa na okladce lub w notce biograficz-
nej. Tutaj portret rowniez nie jest pozbawiony nuty ironii - w Opowiesciach réznych
(Damjanov 1997) do zdjecia Damjanova dorysowane zostato ciato diabta z podpi-
sem ,, Bég samotnosci”, w Powiastkach-(po)dziwkach jego zdjecie zostato umieszczone
do gory nogami, pod napisem ,WANTED” (Damjanov 1994). Fotografii autora nie
ma tylko w ostatniej jego powiesci Itika Jeropolitika@Vuk (Damjanov 2014).

W postpostmodernistycznych ksigzkach Damjanova (ktérych seria, naszym
zdaniem, rozpoczyna si¢ od Arcydzielek (Damjanov 2005b)) posta¢ autora ulega
zmianom. Sava Damjanov - niezmienny bohater powiastek-(po)dziwek - pojawia
sie w nich znacznie rzadziej (najczesciej jako narrator). Ironiczna interpretacja po-
staci autora w Arcydzietkach realizuje sie poprzez podnoszenie go do rangi narra-
tora-klamczucha z bajek (,I ja tam bylem...”). W czasie pisania tej ksigzki pisarz
stworzyt oryginalny, rozpoznawalny model gatunkowy. Autor zostal immanentna
czescia tekstu - tym Niewidocznym Odyseuszem, ktérego obecno$¢ niekoniecznie
musi by¢ obwieszczana, co Swiadczy o tym, Ze pisarz osiggnat sukces w kreacji wia-
snego metatekstu. Jest to jedyna ksigzka Damjanova, w ktorej praktycznie nieobec-
ny jest element wizualny (z wyjatkiem portretu autora w informacji bibliograficznej
zatytulowanej Poszukiwany).

Jedna z cech transgatunkowego charakteru powiastek-(po)dziwek powstaja-
cych w réznych okresach twoérczosci pisarza jest znoszenie granic pomiedzy fik-
cyjnym i (auto)biograficznym (na te ceche prozy pisarza wskazujg réwniez Seleva
(Seleva) i Rosi¢ (Rosic)). Informacja o autorze w ksiazkach Damjanova jest stale na-
cechowana tym autorskim modelem gatunkowym. Opowiastki z ,,czeéci artystycz-
nej” czesto zawieraja elementy biograficzne, a notka biograficzna - cechy fikcyjnosci
i gry tekstowej''. Dochodzi do trawestacji gatunku notki biograficznej/hasta stow-
nikowego o autorze. Ta tradycyjnie niefikcyjna czeé¢ utworu zostaje wprowadzo-
na do tekstu literackiego i zmienia sw¢j status. Autobiografia ulega sparodiowaniu
i odpowiada zmianom w poetyce pisarza. Na przyklad przewrécone zdjecie autora
z noty biograficznej (Poszukiwany) w Powiastkach-(po)dziwkach podkresla , przewr6-
cong” perspektywe narracji (w tej ksiazce ,wszystko jest na lewa strone” i ,,do gory
nogami”). W Arcydzietkach (Damjanov 2005b) zdjecie , Poszukiwanego” jest przed-
stawione w zwyklej perspektywie.

Strategia kreowania fikcyjnego dyskursu autobiograficznego (ktérego manife-
stacja jest gra z wizerunkiem autora w utworach literackich Damjanova) znalazta
kontynuacje w krytycznoliterackich utworach pisarza'?. Zbiér artykuléw literackich

11 Oto przyklad zbeletryzowanej informacji postmodernistycznej: ,Prof., dr. Sava Damjanov (Nowy
Sad, 29.09.1956): kulturolog-androlog-ginekolog, futurolog-numerolog-Bég” (Damjanov 2008: 193).
12 Ten przyklad pozwala jeszcze raz przypomnie¢ o metatekstualnym charakterze tworczosci serb-
skiego postmodernisty, w tym o metatekstualnosci jako o znoszeniu granic miedzy dyskursem ar-
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Eros i Po(r)nos (Damjanov 2006a) opatrzony jest nietypowa, stylistycznie odmienng
od przedstawionych w niej utworéw informacja o autorze:

SAVA DAMJANOV (XIV st. - 1956 - ?)

Zivot, san, (ne)stvarnost: otkrivao Svemir, mastao rock-bajke, Zudeo prostranstva filma.
Citao Sve i Svasta, sadasnjost i proglost: pisao prozu, kritike i eseje, knjizevnoistorijske
price. Uz Eros i Po(r)nos, obozavao je i Smehos. [...]. Da li uspesno ili ne, tesko je reci,
ali bio je kritikovan i hvaljen, prevoden i prezren, zaboravljan i nagradivan: i Dar i Laz
u isti mah...

...Samo to i Nista vise...

[SAVA DAMJANOV (XIV st. - 1956 - ?)

Zycie, sen, (nie)rzeczywistosé: odkrywat Wszechswiat, $nit bajki rockowe, pragnat prze-
strzeni filmowej. Czytal wszystko bez wyjatku, wspoélczesnosc i przesztosé: pisat utwory
prozatorskie, krytyke literacka i eseje, opowiadania z dziejow literatury. Oprécz Erosa
i Pornosa uwielbial takze Smiechosa... Byt krytykowany i chwalony, ttumaczony i po-
gardzany, zapominany i wynagradzany...

... Tylko to i Nic wiecej...] (Damjanov 2006a: 295).

W eseju, ktory dat nazwe tomikowi (Eros i Po(r)nos), autor proponuje nowa mi-
tologie, odpowiadajaca juz uksztaltowanemu uniwersum metatekstu Damjanova.
On wykreowatl Pornosa - nowego boga postmodernistycznego Olimpu, ktérego oj-
cem sg wszyscy kochankowie Wenus. Przeniesienie tego odkrycia na grunt literacki
prowadzi do tezy o fundacyjnym charakterze modelu gatunkowego Damjanova:
powiastka-(po)dziwka jest , dzieckiem” wielu gatunkéw jednoczesnie.

Autor tworzy gatunki i bogéw. Przedmiotem parodii staja sie tradycyjne kano-
ny literackie, modele postmodernistyczne i autopoetyka (Dyskurs wesotej literatury,
44 artykuty z podrecznika recepcji fantastycznej) (Damjanov 1994). W powiastkach-
-(po)dziwkach Damjanova toczy sie gra z terminologia literaturoznawcza, w tym
postmodernistyczng; przedmiotem ironicznej interpretacji pisarza jest wszystko
wokolo, on sam i sama ironia. Metatekstualnos¢ oraz intertekstualnos¢ w prozie
Damjanova sg specyficznym zboczeniem seksualnym:

Metaseksualnost predstavlja takvu seksualnost ¢ija je meta sama knjizevnost, odnosno
Tekst u najsirem smislu toga pojma (zato se ovo oboljenje u izvesnim krugovima i naziva
metatekstualnost) [Metaseksualnos¢ jest seksualnoscia, ktérej celem jest sama literatu-
ra, czyli Tekst w najogdlniejszym znaczeniu tego pojecia (wlasnie dlatego te chorobe
w pewnych kregach nazywano metatekstualnoscig)] (Damjanov 1989: 129).

tystycznym oraz dyskursem krytycznoliterackim. I pierwszy, i drugi moze zawierac cechy autobio-
graficzne.
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W postpostmodernistycznym tomiku Damjanova Arcydzietka (Damjanov 2005b)
autor laczy bajkowy model opowiadania z bardziej realistycznym gatunkiem: ero-
tykiem. Jest to charakterystyczny zbiér poddanych trawestacji utworéw epickich,
naznaczony wyrazistymi intertekstualnymi zwigzkami z folklorem i erotyczna liry-
ka mieszczanska. Bohaterowie tych powiastek dokonuja wyczynéw seksualnych
(zamiast czynéw bohaterskich na polu walki), ktére rowniez podlegaja hiperboli-
zacji - jak w pie$niach ludowych oraz bajkach o bohaterach i witeziach. Podob-
na zmiana ,pola dziejow” bohatera zwigzana jest z parodig zaréwno mitu o homo
balcanicus jako homo heroicus, jak i mitu o potedze seksualnej serbskich mezczyzn.
»~Arcydzietka” wykorzystuja tradycyjny material folklorystyczny, pokazujac post-
modernistyczne, drugorzedne mozliwosci bajki. Erotyczne, napetnione zenujacym
humorem dowcipne historie o znanych i nieznanych czytelnikom bajkowych bo-
haterach wywoluja §émiech, a po ich przeczytaniu - smutek. Zadna z tych bajek,
wbrew regulom gatunku, nie ma szczesliwego zakonczenia.

Wszyscy bohaterowie Historii jako apokryfu Damjanova (lacznie z jej autorem)
sa bohaterami karnawatu historii przedstawionego nie w kanonicznej, lecz w apo-
kryficznej publikacji. Apokryficznos¢ osiagana jest dzieki tradycyjnym dla pisarza
skojarzeniowym metodom pisania, wysokiemu stopniu erotyzacji dyskursu (pod-
czas gdy wizualny dyskurs ilustracji lokuje sie na granicy pornografii), barokowej
trawestacji stylu wysokiego, poetyce Smiechu ,cielesnego dotu” realizowanej za-
réwno narracyjnie, jak i wizualnie. Autor dodaje do swojego utworu Indeks cytowa-
nia, ktérym okazuja sie nieprzyzwoite ilustracje ze starszych i nowych publikacji,
»przyzwoite” zdjecia samego autora, a kazdemu towarzyszy wiersz w stylu ero-
tycznej liryki mieszczanskiej XVIII wieku lub na ksztalt inwektywy bez przebiera-
nia w stowach. Ostrze satyry jest skierowane nie w strone konkretnych oséb, lecz
wobec dziedzictw cywilizacyjnych, ktérymi tradycyjnie szczyci sie kultura europej-
ska. Wesoty nihilizm opowiastek jest zabawny, ale jednak zasadniczo subwersyw-
ny. Autor wilacza do literackiego karnawatu takie najbardziej wptywowe czynniki
historii wspoélczesnej jak Kosciél i polityka, a takze pozbawia wartosci uprzywilejo-
wane symbole swej epoki, zmieniajac je w zwykle stowa.

Pisarz tworzy narracje poprzez dowolne taczenie pojeé, nazwisk, nazw miejsc
kultu niemajacych wzajemnych konotacji, tworzac kalambury i parafrazujac. Post-
postmodernistyczne powiastki-(po)dziwki wydaja sie pozbawione gléwnego trzo-
nu, jednak w rzeczywistosci jest to iluzja. Sytuacji niekontrolowania opowiesci (jako
przedmiotu narracji) odpowiada sytuacja niekontrolowania jej tekstowej refleks;ji:
kontrole tworzenia tekstu sprawuje wiasnie Tekst. Sytuacja ,$mierci autora” ozna-
cza dla Damjanova nie znikniecie autora z utworu, a zmiane jego pozycji.

W tytule jego najbardziej kontrowersyjnego dziela — Pornoliturgii arcybiskupa
Savy - wida¢ gre z imieniem wlasnym i skandaliczne polgczenie niepotaczalnego,
a jednoczesnie bardzo wazna ceche utworéw serbskiego autora. Nie przez przypa-
dek na okfadce ksigzki miejsce na nazwisko autora jest puste. Tak jest w przypadku
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sprzezenia zwrotnego w korelacji Autor - Tekst. Jest to rodzaj syntezy pisarza i pra-
cy: Autor staje sie Tekstem, a Tekst - Autorem. Damjanov jako bohater opowiesci
Damjanova, jako maska autora-narratora, z ktora stale eksperymentuje pisarz - jest
to dzielo jego Tekstu. Pisarz nie narzuca Tekstowi swoich zasad, natomiast akceptu-
je reguly Tekstu, idac za logika gry stéw, gry jezykowej, homonimii, nieoczekiwane-
go rymu. Damjanov osigga autorska wszechobecnosé w tekscie poprzez stworzenie
rozpoznawalnego modelu prozy, ktéry nie wymaga podpisu autora.

Autorka postowia do postmodernistycznych Opowiesci réznych stusznie stwier-
dza, ze

Ostatecznym celem projektu pod aktualnym roboczym tytutem ‘Sava Damjanov’ jest
realizacja nostalgii poetyckiej za dawna Jedyna Ksiega, Ksiega Ksiag, ktéra nie tak prze-
razajaco jak Borgesowa Ksigga piasku, ale nie bez pewnej grozy, przedstawitaby literatu-
rze serbskiej sacrum i profanum poprzez serie kreskéwek, ktére sg wzajemnie niszczone
w triumfie niezwyklej Catosci (Rosi¢ 129-130).

W tomikach Damjanova Glosolalia (Damjanov 2001, 2006b) spotykamy rézne
konstelacje znanych opowiadan autora, ktore za kazdym razem tworza nowa ca-
tosc¢ tekstowa. Interesujacy jest wybor tytulu dla tego tomiku: glosolalia to fenomen
moéwienia w jezykach obcych w stanie ekstazy.

Oprocz literatury wesotej”, bogatej w rézne formy prowokacji Damjanov
stworzyt serie dziel o mniejszej objetosci, ktére moga by¢ klasyfikowane jako pro-
fetyczne. W Opowiesciach lirycznych (Damjanov 1997), w cyklu Badania Doskonatosci®
(Damjanov 2001, 2006b) brzmi uroczysty ton kosmogonii autorskiej, jego lirycznej,
onirycznej mitologii. Opisujac sw¢j ,Swiat-tekst”, Damjanov stworzyt go wediug
zasad antytezy - tu jest wilasna ,goéra” i wlasny ,dot”, witasni bogowie i wlasne
ciemne sity. Ich interpretacja niemal nie nawigzuje jednak do tradycyjnego podziatu
r6l i cnét. Demoniczna matka Lilith u Damjanova jest jedna z najbardziej lirycz-
nych postaci (Damjanov 2001: 62-65), a Bog odzywa sie do Savy Post-Damjanova
z dna niedopitej butelki (Damjanov 1994: 44-49). Sam autor nazywa siebie Bogiem
na przyklad w powiastce Nazywam si¢ Bdg (Damjanov 1994: 40-43), podpisuje not-
ke o autorze: ,B6g samotnosci” (Damjanov 1997: 122), co nie przeszkadza mu, jak
juz wspomniano, doda¢ do swojego zdjecia atrybutéw diabta, a w powiastce Taj-
ne Imiona Boga (Damjanov 1994: 55-57) podac¢ 33 warianty deszyfrowania skrétu
BOG, wigkszoé¢ ktérych graniczy z bluznierstwem. Na poczatku tomiku Glosolalia
umieszczono zdjecie autora z jego wierszem:

Svetost Smrti sad obasjava ga svog;:
prestaje da bude dete, postaje Bog.

13 Cykl z tomiku Glosolalia ma tytul pierwszej powiesci Damjanova (Damjanov 1983).
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[Swietos¢ $mierci teraz go oléniewa.
On przestaje by¢ dzieckiem, staje sie¢ Bogiem] (Damjanov 2001: 5).

Damjanov nie ukrywa swoich roszczen do roli demiurga, nazywa siebie Bogiem
i jednoczesnie kpi sobie z Boga. Wszystko staje si¢ przedmiotem gry, obiektem to-
talnej karnawalizacji.

»,Odwieczne” tematy i koncepcje metafizyczne staja sie czescig karnawatu: przy-
kladem jest powiastka-(po)dziwka Sava Post-Damjanov i B6g'. Wlasna tozsamos¢ jest
dla pisarza jednym z ulubionych przedmiotoéw trawestacji. Multiplikacja obecnosci
autora paradoksalnie prowadzi do jego znikniecia, czytelnik przestaje zwraca¢ na
niego uwage, w ten sposob pisarz osiaga efekt obecnosci w nieobecnosci i odwrot-
nie. Odpowiada to autorskiemu pragnieniu swoistej boskiej pozycji: on chce by¢
niewidzialny i (wszech)obecny w swoich utworach jako demiurg. Réwnie istotne
wydaje sie tworzenie przez Damjanova hybrydowego $wiata tekstualnego, w kto-
rym w powiastkach-(po)dziwkach przeplataja si¢ wydarzenia faktyczne i fikcyjne,
zycie autora i zycie jego bohateréw, wéréd ktorych jest on sam.

Najwieksza reakcje wywolata jednak Pornoliturgia arcybiskupa Savy, w ktorej
Damjanov (ponownie) polaczyl niepotaczalne i stworzyt szokujacy wyraz pornoli-
turgia. Dodatkowo w tytule umiescit stowo nazywajace wysoka range kaptarska,
ktére w potaczeniu z imieniem Sava mozna odczytac jako aluzje do pierwszego
serbskiego pisarza i arcybiskupa Savy Nemanjicia. Humorystyczne wzmianki
o Bogu byly bardziej niewinne dla czytelnikéw niz te, w ktorych zostali wymienieni
urzednicy Kosciota. Wiasnie to bluZnierstwo spowodowalo oburzenie kaptanéw™
i ataki na autora, ktéry w swoich ksigzkach Historia jako apokryf i Pornoliturgia ar-
cybiskupa Savy odwazyl sie kpi¢ z trzech filaréw spoleczenistwa, trzech gléwnych
narracji: Historii, Polityki, Kosciola. Sam autor w wywiadzie akcentuje pewna auto-
biograficznos¢ Pornoliturgii (Damjanov 2010: 9-12).

Encyklopedia metatekstu Damjanova i klasycznym przykladem autoreprezen-
tacji jest powies¢ Itika Jeropolitika@Vuk (Damjanov 2014), w ktérej autor, wykorzy-
stujac strukture barokowej ksiegi cnét, przedstawil glowne wspolrzedne swego
Swiata-tekstu: od mitologii do autobiografii poprzez intertekstualnos¢. Umieszczajac
w centrum powieéci VUKA, w ktérym czytelnicy natychmiast rozpoznali refor-
matora jezyka serbskiego, zbieracza piesni ludowych, historyka Vuka Stefanovicia
KaradZicia (1787-1864), pisarz potaczyl w tym mitycznym wizerunku wilka, boha-
teréw klasycznej literatury serbskiej (Vuk Isakovi¢ z powiesci Milosa Crnjanskie-
go Wedréwki) oraz bohateréw legend i historii. Znany jako krytyk mitu Karadzicia
— a raczej vukofiléw i vukomanéw, ktérzy zaludnili filologie serbska, Damjanov
tworzy wlasnego Vuka, piszac o nim powieé¢ autobiograficzng (a raczej - automi-

14 Bardziej szczegdlowo o tym zob. Tatarenko 2008: 100-105.
15 Autor méwil o tym podczas spotkania literackiego we Lwowie (Koncevi¢ 110).
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tologiczng). Identyfikacja z Vukiem odbywa sie poprzez multiplikacje znaczer jego
imienia i aktywizacje konotacji.

Damjanov, wojownik przeciwko jalowej, skostnialej mitologizacji KaradZicia,
ozywil go, pojawiajac sie w powiesci jako Vuk (czyli jako Vuk Karadzi¢!). O tejiden-
tyfikacji (i naktadaniu sie postaci) mowi juz dedykacja, ktéra poprzedza te ,mala
ludowgq stowiano-serbska powies¢”. W niej autor zwraca sie do Marii Stanisavljevic,
jak to niegdy$ zrobil Karadzi¢, autor Matego ludowego stowiano-serbskiego spiewnika.
Stowiano-serbski spiewnik byl pierwsza ksigzka Vuka. Przedstawiajac , mala stowia-
no-serbska powies¢” jako swoja ostatnig ksiazke, Damjanov na swoéj sposéb za-
mknat krag.

Historia, historia literatury, jezyk, ktére sa tematami ostatniej powiesci Damja-
nova', wskazuja na bliskos¢ priorytetéw autora oraz priorytetéw Stefanovicia Ka-
radzicia. Autor potwierdza, ze Itika Jeropolitika jest jego wlasna intymna historig".

Chociaz bezposrednio po publikacji powies¢ zwykle czytano jako historie o Ka-
radZiciu, pojawia sie coraz wiecej artykutow, w ktérych jest ona interpretowana
jako powies¢ o samym autorze (Jusufovic). Stusznoé¢ tej interpretacji potwierdzaja
wywiady z autorem, w ktoérych czesto podkresla on prywatny, autobiograficzny
wymiar jego dzieta (,, Tajny dziennik mojej Istoty, zatem jednoczesnie i osobista spo-
wiedz ontologiczna” (Damjanov 2015)) Pytanie brzmi: dlaczego dla takiej narracji,
ktoéra zaktada pewna identyfikacje z gtéwnym bohaterem®, pisarz wybiera wilasnie
VUKA, ktérego imie nieuchronnie (zwlaszcza w polaczeniu z podtytutem powie-
Sci) pociaga za soba skojarzenia ze Stefanoviciem Karadziciem? Wré¢my do , tajnej
wiezi” pomiedzy , zakletym a przekletym postmodernista” Damjanovem i stynnym
serbskim reformatorem (piszac o powiesci-labiryncie, mimowolnie wstuchujemy
si¢ w jego logike przemieszczania sig). Wspoélne dla nich jest (inne) zainteresowanie
historia, jezykiem, krytyka literacka, réznymi formami folkloru oraz postugiwanie
sie¢ zywym jezykiem ludowym. Dla Damjanova typowe sa eksperymenty jezykowe.
W swoich wczesnych pracach wystepowal on jako émialy, ekscentryczny twoérca
jezyka, kreujacy liczne zabawne, czesto niejednoznaczne wyrazy, nadajacy nudnym
pojeciom nowe, wesote, czesto spros$ne znaczenie.

Damjanov wykorzystuje w swoich utworach rézne dyskursy, ktorych zakres jest
bardzo szeroki. Miodrag Maticki w recenzji jego najnowszej powiesci przypomina,
ze istnieja jezyki Vuka'. W prozie serbskiego postmodernisty nigdy nie brakowato
wulgaryzmoéw, ktére Vuk umiescit w swoim stowniku, a zbiér erotycznych piesni

16 Bardziej szczegdlowo zob. Tatarenko 2016.

17 ,Ta powies¢ wyraza to archetypowo-wilcze, co jest we mnie, i mégibym powiedzie¢ (parafrazujac
jednego z najwybitniejszych powieéciopisarzy swiata!): VUK - TO JA!” (Damjanov 2015).

18 W powiesci jest takze autor-komentator.

19 ,W rozdziale «Stownik» on [Damjanov - A.T.] prowadzi dialog z gtéwnym dzietem Vuka, ktore
wzmocnilo jeden z serbskich jezykéw KaradZzicia, jezyk «Stownika», ktéry rézni sie zaréwno od
jezyka «Stownika niemiecko-serbskiego», ktéry Vuk ukoriczyl za pomoca Kopitara, jak i od jezyka
serbskiego, na ktory przettumaczyl Nowy Testament” (Maticki 155).
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ludowych Vuka pt. Czerwony Ban (Crven Ban) mozna uznac¢ za poetycko spokrew-
niony nie tylko z proza Damjanova, ale i niektorymi jego wierszami (na przykiad
Bio jednom jedan car... (Damjanov 2001: 247-251)).

Kolejny krok w przyblizeniu sylwetki Vuka Damjanov robi w ksigzce Najbar-
dziej Czerwony Ban (KaradZi¢ Stefanovic), na okladce ktérej imie Vuka Stefanovicia
Karadzicia widnieje w miejscu zarezerwowanym dla autora®. Z przedmowy, kt6-
ra jest podpisana przez ,akademika, prof. dr. Kurciusa Picofiliusa” (to nazwisko
spotykamy we wczesnych utworach Damjanova), czytelnik dowiaduje sie o typo-
wej dla literatury postmodernistycznej historii znalezionego rekopisu. Takim re-
kopisem w tej ksigzce okazujq sie pieéni erotyczne z archiwum Karadzicia, ktére
nie weszly do V tomu Piesni ludowych z niepublikowanych rekopisow Vuka Stefanovi-
cia KaradZicia opublikowanego w 1974 roku, i naleza do tej czesci tworczosci Vuka
co zbiér Czerwony Ban, ktory zostal opublikowany w 1978 roku. Zdaniem autora
przedmowy, ktéry opracowal wydanie, cenny zeszyt znaleziono w Bonn. ,Prof.
Kurcius Picofilius” we wstepie uzasadnia strukture zbioru, a takze umieszczenie
wlasnego epilogu poetyckiego, dodajac do znanych nazwisk i faktéw bibliograficz-
nych duza doze fantazji i autofikcji. Nie wspomina imienia Damjanova, natomiast
jego obecnos¢ mozna zauwazy¢ juz w pierwszej czedci Najbardziej Czerwonego Bana.
Introduction, czyli po stowiano-serbsku WTHTPOIAKIIIH zawiera pie$ni, ktére poznaje
czytelnik tomiku Damjanova zbieracza erotycznych stron literatury serbskiej XVIII
i poczatkow XIX wieku. Podobnie jak Vuk Karadzi¢, stynny serbski postmodernista
zbieral i publikowat pie$ni z poprzednich epok, ale przedmiotem jego zainteresowa-
nia byly frywolne piosenki ze $piewnikoéw stowiano-serbskiej epoki. W Najbardziej
Czerwonym Banie, w przeciwienistwie do jego antologii erotykéw mieszczanskich
(Damjanov 2005a), nie s3 wymienione Zrdédta, z ktérych utwor zostat zaczerpniety -
tym razem sa to , ludowe piosenki z rekopisu Vuka”. Druga czes¢ (Indeks cytowania
lub po serbsku: Mistrzowski SO(m)NET) jest duzym (auto)cytatem - wszystkie teksty
i zdjecia pochodza z utworu Historia jako apokryf Damjanova. , Niewidzialny” autor
Najbardziej Czerwonego Bana pojawia sie tu na zdjeciach, ale jego nazwisko znika
z tekstu - wspomniany w oryginale (Historia jako apokryf) prof. Damjanov i dr Sava
(Damjanov 2008: 174) staje sie Vukem KaradzZiciem i Stefanoviciem (Karadzi¢ Stefano-
vi¢ 59). Erotyk, ktory spotykamy w réznych utworach Damjanova (Bio jednom jedan
car...), w Najbardziej Czerwonym Banie pojawia si¢ dwukrotnie - w skroconej i peinej
wersji - w drugiej i trzeciej czesci (Wprowadzenie do epilogu, lub na sposéb ludowy - su-
mmary). Koficowa czeé¢ zbioru ,ludowego” rozpoczyna piosenka, w ktorej czytel-
nik rozpoznaje fragment hitu grupy rockowej Riblja Corba, a takze teksty z ksiazek
Savy Damjanova z réznych lat (Damjanov 1994, 2010 i in.). Na szczeg6lna uwage
w kontekscie naszych badan zastuguje fakt, Ze w wierszu o cesarzu i jego synach

20 Tytul ksigzki — Osobite pjesme i poskocice 11, podtytut — Najcrveniji Ban. W opisie bibliograficznym -
“OSOBITE pjesme i poskocice 2. Najcrveniji Ban/[Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢]” (Karadzi¢ Stefanovic).
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znéw zachodzi metamorfoza: w miejscu nazwiska Damjanov pojawia sie nazwi-
sko Karadzi¢. Tam, gdzie kiedy$ bylo ,,A Damjanov jako Damjanov” (Damjanov
1994: 94), czytamy: , A KaradZi¢ jako Damjanov” i ,A Damjanov jako Karadzi¢”
(Karadzi¢ Stefanovic 88-89). Znaczenie tej zmiany jest zawarte w ostatnich wersach:

Vuk Karadzi¢ - dr Damjanov,

Istoimena budala...

[Vuk Karadzi¢ - dr Damjanov,

Glupiec o tym samym imieniu...] (Karadzi¢ Stefanovi¢ 89).

Kiedy , kompilator” zbioru Kurcius Picofilius wspomina we wstepie, ze jest au-
torem epilogu, a w nim czytelnik rozpoznaje znany tekst Damjanova, ktory byl juz
wykorzystany w kilku jego ksigzkach, nie pozostawia to watpliwosci co do tozsa-
moéci tych dwoch autoréw. Poetyckie teksty ze zbioru wskazuja nie tylko na autor-
ska role Damjanova, ale réwniez na jego gtéwny cel, co znajduje wyraziste odbicie
w przemianach tekstowych: Damjanov i Karadzi¢ staja sie catoscia. Karadzi¢ dos¢
niespodziewanie (ale w udokumentowany sposéb!) staje sie autorem opracowania
utworéw Damjanova. W katalogach Biblioteki Narodowej Serbii Najbardziej Czerwo-
ny Ban zapisany zostal jako utwoér opracowany przez Stefanovicia Karadzicia, a na
stronach internetowych ksiegarni figuruje jako dzieto Stefanovicia Karadzicia.

W ksigzkach Damjanova wydanych w XXI wieku Karadzi¢ pojawia sie najpierw
jako posta¢ epizodyczna, natomiast w powiesci Itika Jeropolitika@Vuk ma juz pozy-
cje dominujaca - jako protagonista, ktérego imie jest nazwa utworu, jako rozmoéw-
ca autora i, w pewnych miejscach, jako jego literacki blizniak. Skomplikowana gra
luster w tym utworze czyni Karadzicia zwierciadlem, w ktérym odbijaja sie inne
postacie, na dodatek VUK przekazuje mysli i uczucia samego pisarza. Jesli analiza
powiesci Itika Jeropolitika@Vuk prowadzi do wniosku, ze Karadzi¢ i Damjanov sa
czescig catkowitego wizerunku Vuka, publikacja Najbardziej Czerwonego Bana po-
twierdza ambitny zamiar pisarza-postmodernisty - przedstawi¢ radykalnie nowa
interpretacje tradycji. Nie chcac nasladowac¢ Vuka, staje sie jego poprzednikiem:
Stefanovi¢ Karadzi¢ zajmuje sie tu opracowaniem utworéw Damjanova. Wyprowa-
dzajac Vuka z ciasnej przestrzeni klasyka, Damjanov daje mu nowe zycie w nowym
(~apokryficznym”) odczytaniu, w przeksztalcaniu w bohatera , literatury wesolej”
i postmodernistycznego karnawatu autoréw, postaci i ich masek. Vuk staje sie cze-
Scig autorskiego swiata-tekstu.

Jesli Stefanovi¢ Karadzic jest symbolem tworzenia tradycji, to Damjanova, twor-
ce oryginalnego metatekstu, mozna uznac za Vuka postmodernistycznego. Pomimo
ze autor nie publikuje nowych dziet literackich, zainteresowanie jego pisaniem nie
maleje. Sa nowe odczytania jego prozy (Maricevi¢, Savkic; Jusofovi¢; Nikolic), same
w sobie czesto noszace wyrazny $lad stylu autora, ktérego dotycza. Po wydaniu
swego ostatniego, jak stwierdzil, dziela literackiego, Damjanov paradoksalnie pisze
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dalej - rekami naukowcéw, ktérzy biora udzial w tworzeniu swiata-tekstu znanego
serbskiego autora.

Ttum. Ulana Torska i Swittana Wynnyczenko
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