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Abstrakt: Marta Tomczok, MITOLOGIE CZAJKI. ,POROWNANIA” 2 (23), 2018. T. XXIII,
S. 139-150. ISSN 1733-165X. W artykule omawiam zjawisko mitologii polsko-zydowskiej artystki,
aktywnej przede wszystkim w drugiej potowie XX wieku. Jest to mitologia , dlugiego trwania”,
siega bowiem czaséw dwudziestolecia miedzywojennego, surrealizmu, awangardy i warszaw-
skiej cyganerii artystycznej. Przyktadu dostarcza mi proza Izabeli Czajki Stachowicz, a takze wy-
powiedzi krytykow literackich i publicystéw: Jana Kotta, Krystyny Koliniskiej i Ryszarda Matu-
szewskiego. Omawiajac stereotypy plciowe i stygmaty, jakimi opisywano po wojnie twérczosé
Czajki, staram sie pokazac negatywne aspekty jej mitologii. Z kolei w jej prozie szukam reakcji na
stygmatyzacje w postaci symboli rzeczy i zwierzat (totemizm).

Abstract: Marta Tomczok, CZAJKA’S MYTHOLOGIES. “POROWNANIA” 2 (23), 2018. Vol.
XXHI, P. 139-150. ISSN 1733-165X. In this article I discuss the phenomenon of the mythology of
a Polish-Jewish active artist in the second half of the twentieth century. This is a mythology of
“long duration”, because it goes back to the interwar period, surrealism, avant-garde and War-
saw’s Bohemia. The example is provided by prose from Izabela Czajka Stachowicz but also state-
ments of literary critics and journalists of Jan Kott, Krystyna Koliriska, and Ryszard Matuszewski.
By means of discussing gender stereotypes and stigmas that the works of Czajka were described
with after the war, I try to show the negative aspects of her mythology. In turn, I am looking for
a reaction to stigmatization in the form of symbols of objects and animals in her prose.

1 E-mail: martacuber@interia.pl
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Mitologia artystki jako rezerwuar stygmatow

W artykule zamierzam omoéwic i przeanalizowaé mitologie polsko-zydowskiej
artystki uksztattowana po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej. Nie jest to mitolo-
gia odlegta od przedwojennych opowiesci o kobietach z kregu kultury zydowskie;j.
Wydaje sie raczej w nich zakorzeniona, spowinowacona z nimi, a nawet od nich
zalezna. Przez mitologie proponuje rozumie¢ zaréwno zbiér fikcyjnych przeswiad-
czen na wlasny temat, stuzacy zbudowaniu od nowa wtasnej tozsamosci, a odpo-
wiadajacy w jakiej$ mierze ogolnej naturze sztuki, jak i autonarracje majaca na celu
uksztaltowanie self-esteemn. Niestety, mitologia bywa réwniez rezerwuarem stereo-
typow i spolecznych urojen, a przede wszystkim obszarem stygmatyzacji. Dlatego
narracje, stuzaca zburzeniu jednych mitéw o polsko-zydowskiej artystce i wytwo-
rzeniu oraz podtrzymaniu innych, nalezatoby opisywac jako narracje dwuwymia-
rowa. Sklada¢ sie na nig beda z jednej strony wypowiedzi tzw. aktoréw, czyli obser-
watoréw i komentatoréw dziatania artystycznego odnotowane w prasie literackiej,
wspomnieniach, podrecznikach do historii literatury, z drugiej strony autonarracja
bedaca wytworem tzw. osoby w spos6b umotywowany opowiadajacej swoja histo-
rie; moze ona przyjac posta¢ dowolnej wypowiedzi artystyczne;.

Podkreslajac, ze mitologia powojennej artystki zydowskiej powinna stanowic
przedmiot szeroko zakrojonych badari humanistycznych i spotecznych, odwotu-
jacych sie do takich dyscyplin jak literaturoznawstwo, socjologia (stereotypy, toz-
samos¢, self-esteem, zydowskosc¢) czy psychologia (autonarracja), staram sie przede
wszystkim pokazag, jak zlozonym zjawiskiem jest sama mitologia. W opracowaniu
z 1978 roku Andrzej Oseka przedstawiat ja nastepujaco:

Zadanie, jakie sobie stawiam: pozna¢ pewna sume wyobrazen o artyscie, zastanowic
sig, jak funkcjonuja one w $wiadomosci spotecznej, moze sie wydawac zblizone do ce-
16w rozpowszechnionej dzi$ w socjologii, w antropologii tzw. ,analizy mitu”. Jest to po-
dobieristwo pozorne. [...] Jesli mozna sume wyobrazen o artyscie, nadziei zwigzanych
z istnieniem artysty nazwac [...] mitem - jest to moim zdaniem jeden z tych niewielu mi-
tow, ktore sa i pozostana zywe. [...] Zawsze czlowiek tworzacy piekno bedzie w oczach
innych, a takze wlasnych, istota tajemnicza, wyjatkowa (Oseka 20-21).

Czterdziesci lat pdZniej pozostawienie tego stwierdzenia bez komentarza wyda-
je sie niemozliwe. Po pierwsze, artysta od dawna przestat by¢ postrzegany jako oso-
ba tworzaca wytacznie piekno. Sama kategoria piekna ulegta od tego czasu licznym
przeksztalceniom. Po drugie, zmienily sie oczekiwania artysty, narosto wokét nich
takze wiele nowych, niekiedy jeszcze bardziej falszywych narracji, wywodzacych
sie nie tylko z historii sztuki (co prébowal pokazaé Oseka, odwotujac sie do tradycji
renesansu, romantyzmu czy pop-artu), ale takze wynikajacych z oddzialywania na
wspolczesne spoteczeristwo nowych mediéw, ulatwiajacych wspoétksztattowanie
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kategorii takich jak stawa czy milos¢ thumoéw. Opinii Oseki nie sposéb przyjaé bez-
krytycznie takze dlatego, ze tkwi w niej przeswiadczenie, iz tajemniczo$¢ i wyjatko-
wos¢ artysty sa czyms$ spolecznie oczekiwanym i pozadanym, a zatem warto$cio-
wanym pozytywnie. Tymczasem artystyczne uniwersum petne jest takze mitow
nieprzejrzanych, funkcjonujacych w charakterze stygmatu badz pietna.

Pojeciem , stygmat spoteczny” bede sie postugiwac za Elzbieta Czywkin i Mal-
gorzata Melchior. Pierwsza z badaczek - w wyniku polemiki z praca drugiej -
przyjmuje, ze ,stygmat ma charakter jednostkowy, ale przede wszystkim grupowy
(kategoria spoleczna), stanowiacy rezultat podzialéw na swoich i obcych (grupe in
i out)” (Czywkin 26). Z kolei stygmatyzacja to , obszar zagadnien znaczenie szer-
szy, przekraczajacy znaczeniowe ujecie przydawane etykietowaniu, np. stereoty-
pizacje, ukrywanie stygmatu, destygmatyzacje, plaszczyzny stygmatyzacji i inne”
(Czywkin 26). W artykule Melchior pojecie stygmatyzacji jest stosowane wymiennie
z ,etykieta” i, pietnem”, a odnosi sie przede wszystkim do zachowan antysemic-
kich, czyniacych z okreslenia Zyd co$ upokarzajacego, wstydliwego, ponizajacego:

Etykiety staja sie w pewnych warunkach okresleniami stygmatyzujacymi, pietnami:
ich uzycie wobec jednostki wylacza ja z grona ,swoich” czy ,normalnych”. Jednostka
napietnowana to jednostka, ktora co$ dyskwalifikuje, przeszkadza w zaakceptowaniu
przez otoczenie (Melchior 2001: 263).

Stygmatyzacja dotyczy przede wszystkim oséb przewlekle chorych i wytaczo-
nych z codziennych aktywnosci (nowotwory, AIDS), niepelnosprawnych, cudzo-
ziemcéw i imigrantow, Zydéw, kobiet, ludzi otylych, starszych, matek samotnie
wychowujace dzieci, alkoholikow czy bezrobotnych (Czywkin 45-46; Czywkin, Ru-
saczyk). Nie jest wiec kojarzona i zestawiana z mitologia artystyczng, ktéra z kolei,
jak pokazuje przyklad opracowania Oseki, ma przede wszystkim wymiar pozy-
tywny. Nie oznacza to jednak, ze takie poréwnanie bedzie btedem albo razacym
naruszeniem porzadku terminologicznego. Wéréd cech stygmatyzacji wymienia
sie¢ miedzy innymi inercje w czasie (nawet osoba wyleczona moze nosi¢ stygmat
chorej), nieracjonalno$¢, ambiwalencje i o$lepiajaca funkcje stygmatu (stanowiace-
go swoiste logo stygmatyzowanego, poza ktérym nie wida¢ juz zadnych innych
jego cech) (Czywkin 38-45). Wynika stad, ze stygmatyzacja jest zjawiskiem niejed-
noznacznym, trudnym w ocenie i opisie, a przede wszystkim nie zawsze wtasciwie
identyfikowanym zaréwno przez obiekt upokorzenia, jak i jego sprawcow.

Bodaj najszerzej znanym (a przy okazji tez bardzo efektownym) przykladem
stygmatu oddzialujacego na mitologie polsko-zydowskiej artystki jest kategoria
pieknej Zydéwki. ,Stygmatem jej symbolicznej biografii - pisala Maria Janion o Zu-
zannie Ginczance - staje si¢ «piekna Zydéwka», stygmatem jej twérczosci jeden
wiersz, odczytywany w tradycji meczenskiej. To jest wlasciwie ten sam stygmat”
(Janion 7). Neutralizowanie takiej kategorii - mimo twardego stanowiska Jean-Paula
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Satre’a czy pracy Bozeny Umiriskiej Portret Zydéwki z cieniem — ma niewatpliwie
zwiazek z jej , efektownoscia”, czyli nieprzejrzystym spotecznym oddziatywaniem
uksztaltowanego w ten sposéb obrazu. Wystarczy jednak go odwréci¢ - co zrobie
z autonarracjami Izabeli Czajki Stachowicz, w ktérych obecna jest zar6wno przed-
wojenna, jak i powojenna mitologia - aby zobaczy¢, w jaki sposéb piekna mtodosé
zmienia sie w otyla, groteskowa starosc i traci zainteresowanie publicznosci, wywo-
tujac gtéwnie napastliwe reakcje.

Wydawana przede wszystkim w latach sze$¢dziesigtych proza wspomnienio-
wa Czajki Stachowicz idealnie nadaje si¢ do obserwagji stereotypoéw, jakimi obro-
sty mitologie artystyczne XX wieku, a szczegodlnie mitologie kobiet. Jest to bowiem
proza prawie w calosci poswiecona dwudziestoleciu miedzywojennemu. W mys$l
przyjetych zalozen nalezy ja czytac jako narracje umacniajacg poczucie wartosci pi-
sarki; wytworzone w niej mity miaty na celu zwalcza¢ i dekonstruowac spoteczne
stygmaty, na ktérych zostala oparta mitologia zlozona z reakcji na literature Czajki.
Jej najwazniejszymi elementami sa: Zydowskos¢, kobiecos¢, starosé, otytosé i gtupo-
ta. Pisarka przetwarza je w obrazy symboliczne, stuzgce wzmocnieniu Ja i jego obro-
nie. W artykule omoéwie trzy przyklady tego typu dziatan, pochodzace z powiesci
wydanych w latach 1956-1969. Zaden z nich nie odpowiada bezposrednio konkret-
nemu stygmatowi. Walka, jaka wydata im autorka, podobnie jak jej radzenie sobie
ze stygmatyzujaca mitologia, ma charakter internalizacji i tylko na poziomie me-
tafor badz symboli nalezy szuka¢ odpowiedzi na pytanie o mitologie artystyczna
W jej tworczosci.

Wypowiedzi aktorow i obserwatorow

~Stygmat, jesli istnieje bez «spolecznego lustra», nie jest tak niszczacy dla Ja, jak
w przypadku jego braku” (Czywkin 143). Przedwojenna kariera Czajki Stachowicz
miata znamiona celebryctwa (Godzic). Nie wynikata z jakich$ konkretnych przesta-
nek, materialnych dowodéw, niezwyklych artefaktéw, ale raczej ze Swiadomie wy-
rezyserowanego przez przyszla pisarke widowiska. Przypomnijmy role, jakie Czajka
odegrata w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego - Heli Bertz z Pozegnania
jesieni Stanistawa Ignacego Witkiewicza i Panny Leopard ze Wspdlnego pokoju Zbi-
gniewa Unitowskiego®. Obie one zostaly opracowane przez mezczyzn jako pelne
seksistowskich stereotypéw (Mandal 13-15), a ich range i wartos¢ literackg umocnit
dyskurs historycznoliteracki pozbawiony wrazliwosci etycznej i epistemicznej.

Dominujagca w micie zydowskiej pieknosci biernoé¢ zwykle nie wystepu-
je w przedstawieniach Czajki, pojawia sie za to sprawczos¢ kobiecego podmiotu,

2 Niewiele niestety wiadomo na temat reakcji Czajki na powiesci Unilowskiego i Witkacego. Mozna
jedynie snu¢ domysty, ze nie wszystko w nich akceptowata.
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ktoéra krytycy tacy jak Jan Kott zamkna pdzniej w stereotypie opisujacym jeszcze
inng kobieca mitologie artystyczng pierwszej polowy ubieglego wieku: nastolet-
niej muzy surrealistow (Kott 6). Do najwazniejszych komponentéow wspomnianej
mitologii naleza: intuicyjno$¢ dziatania, niedorostos¢, genialnosé, poezja, inspiro-
wanie twoércow-mezczyzn, mozliwos¢ natychmiastowego wycofania sie z roli czy
podporzadkowanie §wiatu dorostych, decydujacych o porzadku w sztuce artystow
(Taborska).

Publiczny wizerunek Czajki, skonstruowany we wspomnieniach czy literatu-
rze, wydaje si¢, w poréwnaniu z Ginczanka i surrealistkami takimi jak Gisele Pras-
sinos, przeladowany erotyzmem, kping, irytacja i ztosliwosciami. ,Hela Bertz byla
oczywiscie Zydowka i weieleniem wszystkiego tego, co Atanazemu w kobiecie jako
takiej podobac sie moglo. Procz tego byla, az do pewnych nieprzekraczalnych gra-
nic, kobieta notorycznie tatwa” (Witkiewicz 11-12)% ,Bydle, bydle, nedzna dziw-
ka” (Unilowski 85). Autorzy wydanej w 2011 roku antologii komiksu Zfote pszczo-
ty, poswieconej miedzy innymi zZydowskim zastuzonym mieszkaricom Warszawy,
przedstawiaja autorke Piesni zatobnych getta jako smukla, dltugonoga i zawadiacka
pieknos¢ przebrang w skore geparda. Niestety, trudno oceni¢ te kreacje jako wolna
od stereotypu. Widzimy Czajke przede wszystkim w otoczeniu mezczyzn - ojca
Wilhelma Szwarza, przyjaciél Skamandrytéw, Witkacego. Uzaleznienie od oceny
meskiego spojrzenia, w wyniku ktérego rozerotyzowana, niepiszaca artystka, ruj-
nujaca zydowska fortune na kaprysy ,zdolniejszych” kolegéw przechodzi do le-
gendy, staje sie fundamentem jej artystycznego mitu. Dodajmy jednak, zZe jest to
mit, z ktérym pisarka po wojnie na r6zne sposoby walczyla.

Jak ksztaltuje sie jej pozagladowa mitologia? Tworzy ja jeszcze wiecej stygma-
tow i stereotypow. Podstawowe z nich to wymienione juz staro$¢, kobiecos¢, oty-
tos¢ i zydowskos¢. Analize ogranicze do dwu wypowiedzi wplywowych krytykéw
literackich powojnia: Kotta i Ryszarda Matuszewskiego.

Bela byla stawniejsza od wielu pisarzy, chociaz sama nie napisala ani jednej ksiazki.
Ale wiele ksiazek na pewno bez niej by nie powstalo [...]. Wyobrazamy sobie zawsze,
ze Muza powinna by¢ podobna do Beatrycze. Powinna by¢ cicha i marzaca, wiotka i po-
etyczna, miec jasne wlosy i niebieskie oczy. Nie wiem, czy Beatrycze istniala naprawde
i pewno wecale nie miata niebieskich oczu. Bela jest duza i czarna. Byla Muza zupelnie
innego rodzaju. Jest gwattowna i nie znosi sprzeciwu... (Kott 6, podkr. M.T.).

[...] Bela, co§ w rodzaju zenskiej i na pewno ubozszej wersji stynnego Franca Fiszera,
wielkiej legendy zycia kawiarnianego lat miedzywojennych, miala za soba krétkotrwate
malzeristwo z Aleksandrem Hertzem, powaznym socjologiem, [...] ktérego osobowos¢

3 Jak pisala Bozena Uminska: ,[...] Hela jako kobieta nie moze by¢ artystka [...]. Artystami bywaja
tylko mezczyZzni” (Umiriska 211).
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wydawala mi sie wrecz antyteza jej nieco wyzywajacej postaci [...]. To co$ tak, jakby na
przyktad profesor Kotarbiriski pojat za zone primadonne z operetki [...].

Jezeli przedwojenne wecielenie Beli, w ktdérej uszminkowanych ustach kazdy fakt zmie-
nial sie w barwna, silnie podkoloryzowana anegdote, bylo czyms nieopisanie zabaw-
nym, to widok jej obfitych ksztaltow obleczonych w wojskowy mundur w Lublinie
jesienig 1944 roku mial nieskonczenie bardziej groteskowy charakter. [...] Ostry jak
zwykle makijaz w zestawieniu z mundurem ,ludowej armii” i zamaszyste kotysanie
biodrami - zwielokrotnialy efekt tej patriotycznej przebieranki (Matuszewski 2004:
73-74, podkr. M.T.).

W opinii Kotta przewazaja peryfrazy (,duza”, ,czarna”), natomiast w wypo-
wiedzi Matuszewskiego pojawiaja sie sformulowania dostowne (,,obfite ksztalty”,
»groteskowy charakter”). Z punktu widzenia stygmatyzacji i jej oswajania unika-
nie nazewnictwa pietnujacego i zastepowanie go okresleniami tagodniejszymi jest
droga donikad (Czywkin 28). ,Strategia oswajania i racjonalizowania werbalnych
ekwiwalentéw” (Czywkin 28) nie powinna narusza¢ ich tkanki stownej. Jak wy-
nika jednak z obu opiséw, ich autorzy sprawnie (i wzglednie poprawnie) zrekon-
struowali przedwojenna mitologie Czajki, nazywajac ja ,,czyms$ nieopisanie zabaw-
nym”. Nie poradzili sobie natomiast ze zjawiskiem monstrualizacji, polegajacym
na lekcewazeniu cech dojrzalej kobiecej osobowosci, za pomoca ktérych podmiot
decyduje o sobie, i przeksztalcaniu ich w narracje odstraszajaca, przerazajaca oraz
pozbawiona jakichkolwiek waloréw. Jest ona wyrazem bezradnosci otoczenia wo-
bec aktywnosci monstrualizowanego podmiotu. W szczegolnych przypadkach wy-
daje sie takze reakcja mezczyzn na kobiecq dojrzatosc i starosc.

W pracy niemieckiego psychiatry Manfreda Spitzera pojawia sie interesujacy
przyklad kenijskich stonic. Z obserwacji naukowcéw wynika, ze dzieki doswiad-
czeniu i szacunkowi otoczenia przewodniczka stada, zbierajgca i przetwarzajaca
dziesigtki komunikatéow pochodzacych od mijanych w ciagu roku stoni z obcych
stad, jest w stanie nie tylko ochroni¢ swoja grupe, w tym szczegodlnie osobniki mto-
de, ale takze przyczyni¢ sie do jej sukcesu reprodukcyjnego. , To, Ze kobiety maja
wieksze kompetencje spoteczne niz mezczyzni i dluzej zyja, w $wietle tych danych
moze nie by¢ przypadkiem” (Spitzer 205-206).

Siegam po ten przyklad, aby pokaza¢, jak réznie moga by¢ oceniane staros¢,
duza masa ciata czy kobiecos¢ i ze oceny te ksztaltuja sie w zaleznosci od opisywa-
nego gatunku zwierzat, narzedzi opisu, obszaru nauki, w ramach ktérej powstaje
taki opis, a przede wszystkim - stopnia nasycenia go erotyka. W przypadku relacji
Spitzera jest on bliski zeru, cho¢ opowies¢ o stonicach dotyczy takze ich rozmnaza-
nia sie. Uktadem odniesienia dla mitu otylej, ciemnej Zydéwki jest natomiast jej nie-
winna mtodosé. Dlatego mezczyzni widzg go w kategoriach braku, a nie dostatku.
Istnieje jeszcze jeden powdd deprecjonowania wizerunku starej artystki. Jest nim
defekt kultury patriarchalnej, ktérej cze$cia wcigz pozostaje kultura polska, polega-
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jacy na uniemozliwianiu kobietom, ktére utracily atrybuty fizycznej atrakcyjnosci,
poczucia wlasnej godnosci (Janion 2001). ,Obraz starej kobiety tworzony w literatu-
rze przez starych mezczyzn pokazuje, ze stary facet nie uwaza starej kobiety za swoj
odpowiednik, ona nie jest dla niego para. Do starego mezczyzny pasuje natomiast
mloda kobieta” (Janion 2001). Warto zauwazy¢, ze publikacja Matuszewskiego za-
tytutowana Alfabet. Wybér z pamieci 90-latka, w ktérej znalazlo sie kilka cieptych por-
tretow mlodszych intelektualistek, jedynie potwierdza te regute.

Od stereotypow i stygmatéw nie sag wolne takze dwie opowiesci biograficzne
o Czajce Stachowicz: Szatariska ksiezniczka Krystyny Kolinskiej i Ta pigkna mitomanka
Pauliny Sotowianiuk. Na tresci pietnujgce bohaterke wskazuja juz ich tytuly, nawia-
zujace do obiegowych opinii o pisarce, zwigzanych z Witkacym z jednej strony i jej
talentem narracyjnym, mylonym przez niektérych z konfabulacja, z drugiej. Kolin-
ska i Sotlowianiuk przypominaja jeszcze jeden krzywdzacy wizerunek Czajki - jako
artystki przesadnie skoncentrowanej na swoim pieknym ciele. Z okltadki Szatariskiej
ksiezniczki spogladaja obramowane z6itym kolorem czarne oczy, pod ktérymi ry-
suja sie karminowe usta. Warto jednak przypomnie¢ za Joanng Tokarska-Bakir, ze
kolor zoétty przynajmniej od czaséw Sredniowiecza stuzyt upokarzaniu i stygma-
tyzowaniu Zydoéw (Tokarska-Bakir 17). Co innego zreszta, jesli nie haribe, miataby
oznacza¢ barwa zoélta, niezmiernie rzadko umieszczana przez kobiety na powie-
kach w postaci ozdobnych cieni? Stygmatyzujacy charakter drugiej oktadki wydaje
sie jeszcze bardziej widoczny. ,Na obwolucie [...] wykorzystano zdjecie przedsta-
wiajace Izabele Czajke-Stachowicz pozujaca studentom Akademii Sztuk Pieknych
w 1947 roku, pochodzgce ze zbioré6w Muzeum Literatury w Warszawie” (Sotowia-
niuk 4). Nie widac jednak na nim catej Czajki, a jedynie jej naga pupe i nogi, ktérym
przygladaja sie stojacy ponizej modelki panowie i pojedyncze panie. Wyboér akurat
takiego zdjecia na okladke ksiazki o twoérczosci Czajki Stachowicz - postaci prze-
sadnie mitologizowanej, przestonietej najrézniejszymi legendami i przede wszyst-
kim, o czym pamietal nawet Matuszewski, zapomnianej - nalezy uznac¢ za prze-
jaw zlej woli autorki opracowania. Stygmat , pieknej mitomanki” odbiera bowiem
cala powage jej tworczosci i przekierowuje uwage odbiorcy na treéci - chcialoby sie
rzec - bulwarowe.

Kobiety, podobnie jak osoby czarnoskoére czy Zydzi, naleza do grupy zagrozo-
nej stereotypizacja. Jedno z wazniejszych, kierowanych przeciwko nim uprzedzen
ma na celu zakwestionowanie ich umiejetnosci abstrakcyjnego myslenia i zdolnosci
matematycznych (dotyka ono przede wszystkim oséb czarnych i kobiet; Czywkin
246). Ludzie napietnowani wylaczaja czesto z obrazu samych siebie sfere pietnowa-
nych osiagnieé. Dzieje sie tak nawet wtedy, gdy sa to osiggniecia znaczace. Proces
dezidentyfikacji (Czywkin 247) prowadzi do wniosku, ze stygmatyzowani w oba-
wie przed krzywdzacym wymiarem stereotypu sa w stanie odseparowac od siebie
wszystkie jego podstawy, facznie z tymi, ktére mogtyby stanowic¢ dla nich wymier-
na korzysé.
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W twoérczosci Czajki widaé swoistg gre z uprzedzeniami (jej przyklady omowie
w ostatniej czesci artykutu). Teraz jednak warto zajac sie kilkoma uwagami z ksigz-
ki Koliriskiej, majacymi znamiona przemocy antyfeministycznej i antysemickiej. Pu-
blicystka uznata na przykfad spotkanie Brunona Schulza z Czajka za malo prawdo-
podobne, insynuujac, ze pisarz, skadinad obdarzony specyficznymi sklonnosciami
wobec kobiet, méglby nie by¢ zainteresowany zbyt , gtupia” artystka:

Wydaje sig, ze typ wspanialej, glebokiej inteligencji autora Sanatorium pod Klepsydry,
material jego Zycia i jego tworczosci, wewnetrzne alchemie, artystyczne przewrotnosci,
perwersje musialy by¢ zbyt zagmatwane dla prostej w gruncie rzeczy jej natury, zbyt
trudne w zlozonosci, nieprzydatne dla niej jako Zrédlo do wytwarzania musujacych pia-
nek rozwazan, zartéw, literackich gier i zabaw (Koliriska 25, podkr. M.T.).

Jeszcze dalej Koliriska posunela sie w ocenie erotycznego temperamentu artyst-
ki, umieszczajac go miedzy oziebloscia frygidy a goracem hurysy:

A wiec jak to wlasciwie wygladalo: czy byla omdlewajaca, perwersyjnie erotyczna jak
panna Leopard, czy pelna dzikiej namietnosci hurysa na tozach szejkéw, maharadzoéw,
naltoznicg Matisse’6w i Modiglianich, metresa francuskich poetéw i rosyjskich tancerzy,
ktorzy rzucali dla niej mlodych chtopcow? Czy raczej - w gruncie rzeczy - frigidg, uda-
jaca mistrzowsko, ze spala sie w ogniu zadzy... Dawalam sie nie$¢ pradowi i falowatam
we wszystkich kierunkach - méwita nieraz - zy¢ chciatam, gonitam za wszystkim, co
moglo mnie zbawié, upoi¢ i ubarwic¢ méj swiat (Koliriska 69).

Tego typu uwagi niewiele wnosza do stanu wiedzy o Czajce, pokazuja za to pa-
tologiczng wyobraznie publicystki, przypisujacej sobie kompetencje, by bez uzycia
cudzystowu (re)konstruowac stowa swojej bohaterki. Czajka nie mogta jej odpo-
wiedzie¢ (cho¢ niewykluczone, ze sie znaly), podobnie jak nie miala szans wejs¢
w dialog z publikacja Matuszewskiego. Wydaje sie jednak, Ze za pomoca zrecznych
gestow zabezpieczyla sie przed tego typu atakami. Aby jednak je zauwazyé¢, trze-
ba przeczytac jej proze, ktéra w niczym nie przypomina ,gryzmotéw” czy ,epi-
stol” (Koliriska 27, 104), za to wydaje sie oryginalng mitologig artystki o nachyleniu
ekokrytycznym.

Mitologia, self-esteem, totemizm

»~Opowiadajac swoja historie, osoba nadaje szczegélne znaczenie pewnym wy-
darzeniom (lub serii wydarzen), ktére dzieki temu funkcjonuja jako «jednostki zna-
czeniowe» albo [...] wartosciowania” (Hermans, Hermans-Jansen 13). Ich podsta-
we stanowi dazenie do umacniania siebie. W ostatniej czesci rozwazan pokaze, ze
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opowiesci Czajki, ktérym najczesciej przypisywano klamstwo, nadmierna fantazje,
basniowo$¢ i puste znaczenie (Tomczok 105), odgrywaja role wzmocnieni badz au-
toprowokacji, za pomocq ktorych jej self-esteemn zdotato podniesé sie po doswiadcze-
niu Zagtady.

Self-esteem, to trudne do przelozenia pojecie, wykladane niekiedy jako poczu-
cie wlasnej wartosci oraz mocy (Czywkin 275), wydaje si¢ odwrotnoscig procesu
stygmatyzacji. Dlatego, aby zobaczy¢ jego dzialanie, warto zaaranzowac sytuacje
mozliwa gléwnie dzieki istnieniu takich struktur recepcyjno-literackich jak wspo-
mniane opowiesci z lat piec¢dziesiatych i szes¢dziesiatych, pozwalajacych oddziel-
nie zobaczy¢ proces powstawania stereotypow i autonarracje, ktéra z nimi walczy.
Self-esteem nie jest raz na zawsze dane, ale tworzy sie w odpowiedzi na zmagania
z doswiadczeniami. Niekiedy okazuje sie tez rezultatem mocowania sie jednost-
ki z niekorzystng wizja wytworzong na jej temat przez otoczenie. Takiej wizji nie
znajdziemy w powiesciach Czajki. Ich bohaterka jest cérka bogatego zydowskiego
kapitalisty z Warszawy, ktéra wikla sie w szereg zabawnych przygéd, czynigcych
z jej zycia co$ w rodzaju blyskotliwej anegdoty, komedii omytek, a niekiedy i tragi-
farsy. Wszystkie trzy powiesci bedace przedmiotem analizy (Ocalit mnie kowal, Krdl
wezy 1 salamandra oraz Dubo... Dubon... Dubonnet) taczy jedna strukturalna cecha
(najmniej obecna w pierwszej z nich): opowiadanie o przygodach mtodosci w trybie
retrospektywy. Jest ono jednak zaznaczone oszczednie, niemniej pozwala ustalic,
czy w owej ,starczej” narracji pisarka komentuje krazace na swoj temat obiegowe
opinie, czy tez raczej poddaje je krytyce wylacznie za pomoca narracji symboliczne;.

W Ocalit mnie... i Krolu wezy... Czajka chetnie siega po wyobrazong posta¢, za
pomoca ktérej opisuje siebie. Ma ona cechy bytu autonomicznego i proponuje in-
dywidualne wartosciowanie siebie, odgrywa tez wazna role w procesie autoterapii
(Hermans, Hermans-Jansen 139). Opowiadajac o czasach pobytu na pensji, a poz-
niej w Srodowisku studentéw filozofii Uniwersytetu Warszawskiego, bohaterka
Krola wezy... zmaga sie z poczuciem wstydu, stygmatem nieuctwa, wyobrazeniem,
ze nie podota ani nauce, ani maturze. Postacia, ktéra przychodzi jej zawsze z pomo-
g, jest ojciec, ten sam, ktérego p6zniej bedzie musiata symbolicznie zabi¢, Wilhelm
Szwarz, tytulowy krél wezy:

W pewnej chwili glowa ojca wsréd smug, kreslacych zawile ornamenty, wydata mi sie
jakas nierzeczywista.

- Och, tatusiu! Wygladasz jak krél wezy! Ty na pewno jeste$ krolem wezy... a, a ja - za-
niepokoilam sie nagle - chyba salamandra.

- Salamandra zyje w ogniu - tajemniczo powiedziat tatus.

- Czyz naprawde mozna zy¢ w plomieniach? Nie, nie wierze! To niemozliwe.

- Nie wierzysz? Zapytaj swoich profesoréw na uniwersytecie, to jest dawno stwierdzo-
ne. Wiadomo od wiekéw, ze salamandra lubi ogieni, ptomienie jej nie parza... przeciw-
nie, to jest jej zywiol... Ty wlasnie jeste$ salamandra!
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[...] - Trudno, jesli mnie sama rozpoznatas, to ci teraz powiem. Ale pamietaj, nie méw ni-
komu. Styszysz? Ani mamusi, ani Ewie, ani koledze Hertzowi... Jestem krolem wezy...
ja, ja prowadze podwdjne Zycie - tam paprocie, brzegi strumienia i wikliny, tam w lesie,
tamto, tu, w domu, to (Czajka 1968: 225-226, podkr. M.T.).

We wspomnieniach z gett w Warszawie i Otwocku oraz ukrywania si¢ w lasach
magicznej postaci ojca juz nie ma. Zastepuje ja mloda chlopka, Danusia. Pewnego
razu, podczas nalotu gestapo na dom, w ktérym obie sie ukrywajg, Czajka z przy-
stawionym przez Niemca pistoletem do skroni, na pytanie o tozsamos$¢, udziela
nastepujacej odpowiedzi:

Kim jestem?... Boze, wielki Boze... gdybym mogla sta¢ sie¢ prawdziwa czajka... byla-
bym ptakiem, nikt by nie mégt posadza¢ mnie o zydostwo. Pofrunetabym, schowata sie
w krzakach...

Oszalata z przerazenia, na wpot obfgkana, jakims$ piskliwym glosem zaskrzeczatam:

- Jestem czajka, ptak wodny.

- Was sagt sie? - zwrdcit sie Niemiec do tajniaka.

- Sie sagt, dass sie ein Wasservogel ist - przettumaczyt.

- Was, ein Wasservogel?! - Niemiec jeszcze blizej przysunat rewolwer do mojej skroni
(Czajka Stachowicz 2013: 179).

Obie figury - plaza i ptaka - majg charakter totemiczny. Stanowig ochrone przed
zlem, gwarantujgca ukrycie sie i przetrwanie, sa rodzajem skrytki, ostony, obiektu
magicznego i jednoczeénie zastepuja prawdziwy obiekt. Prébujac ustali¢, dlaczego
pisarka siegnela akurat po te, a nie inne gatunki zwierzat, nalezaloby zawierzy¢
Claude Lévi-Straussowi, sugerujacemu podazanie za intuicja ludzi z plemienia
Nuer, ktérych pomysty nazewnicze (bliZznieta jako ptaki) na pierwszy rzut oka wy-
daja sie sprzeczne. Zaréwno weze, jak i ptaki oraz niektore gatunki roslin moga by¢
»,widomymi znakami wyjatkowo poteznej dziatalnosci duchéw” (Lévi-Strauss 106).
Ich znaczenie jest takze apotropaiczne, maja one na celu odpedzi¢ zle moce, ochro-
ni¢ przed katastrofg, odegna¢ grozbe $mierci (Domariska 42). To samo znaczenie
bedzie mie¢ czerwony szalik z portretu Czajki namalowanego w latach trzydzie-
stych przez Mojzesza Kislinga (reprodukcje na oktadce Dubo..., Dubon..., Dubonet
zamiesScilo Wydawnictwo Literackie, a na ilustracji do ksigzki przetworzylta go Maja
Berezowska). Wszystko to jednak nie sa proste symbole, a nadane im przygodnie
znaczenia wynikaja przede wszystkim ze spontanicznych dzialari podmiotu. Czajka
interesowala sie okreslonymi gatunkami zwierzat nie dlatego, ze wzbudzaty w niej
wyjatkowe zaciekawienie (pisala takze o kotach, myszach, psach czy kurach), ale
dlatego, ze zostala doprowadzona do zainteresowania nimi na skutek postaw rytu-
alnych, jakie zachowuje sie wobec okreslonych gatunkéw (Lévi-Strauss 91). W przy-
padku ptakéw i salamander chodzi o dzikos¢, ale tez o komunikowanie ludziom,
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za sprawg utrwalajacych ich wizerunek narracji, istnienia $wiata cudéw bez ich
udziatu (Montgomery 14-15). To wlasnie te wyobrazenia staty sie dla pisarki obrona
przed stygmatyzujaca jej wizerunek artystyczny powojenna krytyka literacka.

Podsumowanie

Istota indywidualnej mitologii artystycznej Czajki byla walka ze stygmatami
poprzez zastepowanie obiegowych przekonan obrazami symbolicznymi, znacznie
lepiej ttumaczacymi rodow6d sztuki i o wiele bardziej opornymi wobec stygmaty-
zacji niz wiele rozwiazan nalezacych do dyskursu metakrytycznego. Odporna na
ogien salamandra czy metamorfoza kobiety w ptaka pod wplywem zagrozenia Za-
glada staly sie podstawa imaginarium holokaustowego. Zdaja sie tez by¢ rzadko
spotykanym przyktadem obrony Ja przed przytlaczajaca rzeczywistoscia, utatwia-
jacym - niemozliwe w gruncie rzeczy - wyjasnienie jej funkcjonowania i zrozumie-
nie, zupelnie przypadkowego, ocalenia.

Znacznie trudniejsze wydaje si¢ wyjasnienie na tym tle pseudonimu literackie-
go pisarki, ktora z czasem przestata podpisywac ksiazki imieniem i nazwiskiem, za-
stepujac je krotkim i wymownym stowem ,Czajka”. W powie$ci wspomnieniowej
Ocalit mnie... jego uzycie ttumaczy sie za pomocg anegdotycznej historii o niepoczy-
talnej siostrze Kowala z Dobrzyrica, Stefanii Czajce, ktora miata ,,uzyczy¢” pisarce
swojej tozsamosci. Tozsamos¢ ta pozwolila jej przetrwac wojne, zaistnie¢ w Swiecie
literatury i odsuna¢ od siebie stygmat Zydowki.

Mitologia artysty z jednej strony moze by¢ rezerwuarem stereotypéw, z dru-
giej potrafi ochrania¢ niczym totem przed katastrofg. Pomaga takze poharatanemu
Ja pozbiera¢ sie po doswiadczeniach Zaglady i ustanowi¢ dzialanie prewencyjne
ante factum (Domariska 43).
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