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1. Modernizm - ramy czasowe i ogdlna charakterystyka

Modernizm, bedac okresem literackim, szerzej ujmujac - trendem artystycznym,
zamyka sie zazwyczaj w latach 1855-1935, cho¢ jego ramy chronologiczne nie
sg jednoznacznie wytyczone, co uswiadamiaja znane stowa Williama Butlera
Yeatsa: ,Things fall apart, the centre cannot hold>. Sam zas termin ,,modernizm”
odniesiony do poszczegélnych literatur narodowych odnosi si¢ do czasowo dos¢
réznych okreséw i czesto determinuje jakosciowo odmienne, przynajmniej
pozornie nieporéwnywalne, zjawiska literackie, niekiedy obejmujgc rozlegte
nurty artystyczne, czasami za$ mate grupy literackie (Mozejko 30).

Analizujac osiagniecia modernizmu jako trendu artystycznego, nie mozna
zapomina¢ o uczonych, jak Zygmunt Freud czy Ernst Mach, oraz o filozo-
fach - Arturze Schopenhauerze, Henryku Bergsonie i Fryderyku Nietzschem,

1 Na temat ram czasowych modernizmu zob. Sheppard 72. Badacz pisze: ,,Niektorzy
[...] krytycy sytuuja jego [modernizmu - K. T., N.A.T.] poczatek nawet w roku 1870,
by obja¢ Nietzschego i Rimbauda, podczas gdy inni, gtéwnie pétnocnoamerykanscy
sytuuja jego koniec w latach s0-tych, co pozwala obja¢ wczesne powiesci V. Nabokova,
pdzna poezje Carlosa W. Williamsa ,abstrakcyjny ekspresjonizm oraz dzieta stworzo-
ne pod wplywem modernistow europejskich, ktérzy wyemigrowali do usa” (Shep-
pard 72).

2 ,Rzeczy si¢ rozpadaja, Srodek nie wytrzymuje”. Stowa Yeatsa za: Mozejko 28.
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prady literackie bowiem nie rodzg si¢ i nie rozwijaja w hermetycznym naczy-
niu, lecz korzystaja one ze zdobyczy nauki i kierunkéw filozoficznych epoki
i wspolzaleza od nich. Pierwsza obszerna praca Freuda, otwierajaca badania
metoda psychoanalizy, Studia nad histerig (Studien iiber Hysterie), powstala
w 1885 roku jeszcze we wspolpracy z Josephem Breuerem. Z kolei Mach w The
Science of Mechanics (1883) postawil podstawowe tezy empiriokrytycyzmu,
uznajacego psychologiczng nature wrazen, co przeszlo do nauki jako ,teoria
czystego do$wiadczenia”. Za sprawg filozofii Nietzschego zakwestionowane
zostaly wsporniki metafizyczne i wiara w boski porzadek rzadzacy swiatem,
jak tez zasadno$¢ istnienia Boga?, a filozofia Bergsona odebrata niezachwiang
wladze rozumowi, stawiajac w jego miejsce, w procesie poznania, intuicje jako
uswiadomiony ped naturalny. Jak si¢ zdaje, wplyw Bergsona na literature byt
nawet silniejszy, poniewaz bez wypracowanego przez niego pojecia jazni gle-
bokiej nie mogltby pojawié sie strumien §wiadomosci (stream of consciousness)
jako jedna z typowych technik literackich modernizmu*. Bergson uswiadomit
swoim czytelnikom i stuchaczom wykladéw w Collége de France rdznice miedzy
naukowym podejsciem do czasu a jego subiektywnym do$wiadczaniem przez
czlowieka. Stad jego niepomierny wplyw na pisarzy postugujacych sie strumie-
niem $wiadomosci, Marcela Prousta, Wirginie Wolf, poetow, jak Thomas Eliot
w poemacie The Love Songs of J. Alfred Prufrock. Ponadto poczucie bezsensu
i pustki jako wyniku traumatycznych do$wiadczen I wojny $§wiatowej, nazwanej
Wielka Wojna, potem epidemie nawiedzajace Europe: epidemia dzumy i grypy
»hiszpanki”, wzmacnialy pesymizm tego okresu, brak akceptacji dla dotychczas

3 Nietzsche odpowiedzialny jest za pesymizm, ktory przejat po Arturze Schopenhauerze,
z tg réznicay, Ze Schopenhauer dostrzegat ratunek w sztuce, podczas gdy dla Nietzsche-
go jedyna wartoscia stalo si¢ samo zycie jako biologiczne istnienie jednostek silnych,
stawiajacych sobie wysokie cele i dazacych do nich ,poza dobrem i zlem”. Stad na-
stapito w filozofii Nietzschego ,,przewarto$ciowanie wszystkich wartosci’, to znaczy
warto$ci moralnych wyznawanych w Europie od czaséw filozofii Sokratesa i Platona,
wzmocnionych przez chrzescijanstwo oraz demokracje, jak: dobro, altruizm, wspot-
czucie dla jednostek stabych i potrzeba moralna niesienia im pomocy, wspolny wszyst-
kim podziat doébr itp. Zostaly one potepione przez Nietzschego jako znamie stabosci
ducha.

4 Pojecie strumienia $wiadomo$ci, stream of consciousness pojawia si¢ w pracy Jame-
sa. The Principles of Psychology uwazane sa za przelomowy tekst na polu psychologii.
James dostrzegt ,,luki” i ptynnos¢ doznan psychicznych cztowieka i stad zapropono-
wal pojecie strumienia $wiadomo$ci, uznajac, ze metaforami na okrelenie ludzkiej
$wiadomo$ci mogg by¢ terminy ,,rzeka’, ,,strumien’, ktore wskazuja na typowa dla niej
wlasciwos¢ przeptywu. W 1918 roku termin ten zostal zastosowany w kontekscie dzieta
literackiego (powiesci Doroty Richardson) przez Maya Sinclaira.
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wyznawanych wartosci tak moralnych, jak - szerzej — duchowych, kwestio-
nowanie istnienia Boga jako odniesienia metafizycznego w podejmowanych
przez jednostke ludzka dziataniach, utrate wiary w wyzszos¢ kultury Zachodu,
co pociagnelo za sobg zwracanie si¢ ku innych kulturom, zwtaszcza ku orien-
talnemu mistycyzmowi, przykrojonemu jednak na miare cztowieka Zachodu.

Celem artykulu jest przede wszystkim wskazanie na sp6jno$¢ pogladow
jednego z prawodawcow poetyki modernistycznej, Thomasa Eliota, i najbardziej
rozpoznawalnego poety Grecji nowozytnej, Konstandinosa Kawafisa, uro-
dzonego i mieszkajacego w greckiej diasporze w Aleksandrii’, ale takze proba
dowiedzenia, iz Aleksandryjczyk mdglt wyprzedzi¢ o kilkanascie lat postulaty
literackie wyartykulowane przez Eliota. Pozwala na to analiza wybranych
utwordw z Kanonu® Kawafisa i lektura jego Ars Poetica, czyli zbioru szkicow
literackich w jezyku angielskim, niepublikowanych za zycia poety. Dostrzezone
analogie miedzy przestaniem literackim esejow Eliota a praktyka poetycka Ka-
wafisa oraz luznymi myslami zanotowanymi w Ars Poetica dowodza wspdlnego
obu artystom sposobu postrzegania rzeczywistoéci literackiej, niezwyklego
daru ogladu ,,natury poezji”.

Przy stosunkowo fatwym wyjasnieniu nazwy pradu ,,modernizm™, trudno-
$ci przysparza wydestylowanie cech unifikacyjnych z réznorodnosci trendéw
literackich, jakie rozwinely si¢ w fonie modernizmu, a tym samym stworzenie
satysfakcjonujacej definicji tegoz pradu®. Sam termin ,,modernizm’, zaczerpniety

5 Poezje Konstandinosa Kawafisa doczekaly si¢ w Polsce kilku przekltadéw: Zygmunta
Kubiaka, Jacka Hajduka, Antoniego Libery i (czg¢$¢ wierszy) Nikosa Chadzinikolau,
Michata Bzinkowskiego, Janusza Strasburgera. Mozna uzna¢ to za niezaprzeczalny do-
wod wartoéci i ponadczasowosci poezji Kawafisa.

6 O Kanonie Kawafisa wigcej przy charakterystyce jego poezji. Jorgos Seferis, grecki lau-
reat Literackiej Nagrody Nobla (1963), uznal, ze Kawafis uporczywie pracowat nad
swoja droga jako poeta, odrzucajac utarte zwroty, banaty, wielostownos¢, dzigki cze-
mu znalazl wlasng forme ekspresji (zob. Kubiak 76-77).

7 Mozejko uwaza za najlepsza ksiazke wyjasniajaca ten termin prace Astradura Ey-
steinssona The Concept of Modernism, oparta na solidnym materiale dowodowym
i uwzgledniajaca rézne mozliwe interpretacje terminu ,modernizm” Pluralistyczny
charakter sztuki konca x1x i pierwszej polowy xx wieku generuje niespotykang wielo-
kierunkowosc¢.

8 Wysilki w tym kierunku byly powszechnie podejmowane przez badaczy literatury
w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych xx wieku, jednak nie zostaty ukorono-
wane jednolita i syntetyczng definicja. Uczeni mawiaja: ,Modernizm jest tematem
niemozliwym” w sensie wyartykulowania jego definicji oraz znalezienia wspolnego
mianownika dla sposoboéw reagowania przez artystow na fin de siécle, upadek lub
przynajmniej znalezienie si¢ na rozdrozu kultury Zachodu. O typach odpowiedzi na
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z jezyka lacinskiego, od przymiotnika modernus - ‘nowy, nowoczesny’ — pro-
wokuje pytanie o istote nowoczesnosci. Implikuje bowiem nieustanng kreatyw-
no$¢ artysty z jednej strony, a z drugiej — koniecznos$¢ wyrazania tradycyjnych/
znanych tematéw w nowy/nowoczesny sposdb, poniewaz nowoczesno$¢ jest
usytuowana zawsze wobec czego$, co nie jest juz nowe. W ,,modernizacji”’
tworczosci literackiej widzie¢ nalezy zaktdcanie tematéw nalezacych do tradycji
przez nowy, ,modernistyczny” sposob wyrazu, ale tez rozszerzenie tematyki
literackiej o tematy, ktdre stanowity dotad tabu lub przynajmniej traktowane
byly marginalnie. Do ,technicznych” z kolei nowosci naleza: odrzucenie wszech-
wiedzacego narratora, zaadaptowanie ,,porzadku mitologicznego”, postuzenie
sie strumieniem $wiadomo$ci, zakwestionowanie zasady decorum?®, propono-
wanie stylu wypowiedzi, ktory faworyzuje bogactwo wyobrazni, skrotowos¢
w wyrazaniu mysli oraz wiersz wolny. Nowa tematyka wigzala si¢ za$ z trauma-
tycznymi do§wiadczeniami Wielkiej Wojny, powstaniem miasta-giganta, w tym
reakcjg na industrializacje i gwaltowna urbanizacje, ze sprzeciwem wobec
»ponumerowania” spoleczenstwa i rodzacej si¢ niecheci wobec indywiduow
niepoddajacych si¢ zaszufladkowaniu, wrecz niecheci ogétu wobec jednostek
odmiennych. Modernizm jest nie tylko nowym sposobem zamanifestowania
rozdzwieku miedzy konserwatywna, humanistyczng wrazliwo$cig a coraz
bardziej niehumanistycznym $wiatem, lecz implikuje konieczno$¢ rozwiniecia
nowej konceptualizacji §wiata, w ktdrej pojawia si¢ nieprzejrzysto$¢ podmiotu
literackiego dla niego samego, co prowadzi - w skrdécie myslowym - do pro-
blematyzacji tego, co realne (Wawrzyszko 142-143). W centrum rozwazan nad
nowg wrazliwo$cia, ,modernistyczng’, stoi kryzys pojmowania podmioto-
wosci, uznawanie dotychczasowego modelu podmiotowosci tylko za jedna
z mozliwych realizacji, co streszczalo si¢ w powiedzeniu Artura Rimbauda
»JE est un autre™°. Kolejnym wyzwaniem stojacym przed nowa wrazliwoscia
jest alienacja czlowieka, ktorej sprzyja zakwestionowanie wiodgcej roli inte-
lektu, adekwatnosci jezyka w odstanianiu rzeczywistosci, zafalszowanie obrazu
czasu, ktory do tej pory cieszyl sie przywilejem teleologicznego punktu doj-
$cia. W wielu obszarach ludzkiej aktywnosci: w naukach $cistych, psychologii,

pesymizm ,,czaséw nowoczesnych” / modernizujacej sie rzeczywistoéci zob. Sheppard
123-140.

9 Zasada decorum sformulowana zostata przez Arystotelesa w postaci prepon, ,tego, co
stosowne” w Retoryce, powtdrzona przez Horacego w Liscie do Pizonéw w odniesieniu
do literatury. W retoryce rzymskiej odpowiednikiem prepon bylo aptum.

10 Stowa z wiersza Arthura Rimbauda List do widzgcego, dedykowanego Paulowi Deme-
nyemu, napisanego 15 maja 1871 roku.
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filozofii, religii (ta najsilniej zmierzala ku kryzysowi) rzeczywistos¢ staje sie
bardziej skomplikowana niz rzeczywisto$¢ wyjasniona przez fizyke Newtona
i geometrie Euklidesa. Naukowcy muszg przysta¢ na cos, co nieznane, a artysci -
réwnolegle — tworzy¢ teksty, ktore przez swoja forme i tre$¢ beda szokowaty
odbiorce. Artysci specjalnie manifestowali swoja odmienno$¢ i rezygnowali
z odbiorcy masowego, co zdaniem wspdlczesnego mysliciela, José Ortegi y
Gasseta", prowadzilo do dehumanizacji nowoczesnej sztuki i literatury, gdyz
ta nie byla rozumiana i aprobowana przez szerokiego odbiorce. W $lad za tym
szly inne cechy nowoczesnej sztuki: ironia i skrajny subiektywizm. Kawafis
nalezy do tych poetow, ktérzy na warsztat literacki wzieli tematy tabu, w jego
przypadku byla to mito§¢ homoseksualna, i rownoczes$nie wyposazali utwory
poetyckie w subtelnie dawkowang ironi¢ oraz subiektywny oglad rzeczy, mimo
iz przestanie tej poezji mozna uznac za uniwersalne.

Trudnosci, jak wspomnielismy, przysparza stworzenie jednej wspolnej
definicji tego okresu artystycznego, ktdra obejmowataby wszystkie jego trendy,
to znaczy ,,-izmy’, jak estetyzm, symbolizm, akmeizm, ekspresjonizm, imagi-
nizm, dadaizm, futuryzm, surrealizm, kubizm i inne. Niemniej jednak pré-
bowano znalez¢ stowa klucze przydatne w kompleksowej definicji. Nalezg do
nich: bezkompromisowy intelektualizm, element dionizyjski, uczucie alienacji
iizolacji, zagrozenie chaosem powiazane ze sktonnoscig do badan naukowych,
specyficzna ironia wynikajaca z konfliktu miedzy ego a §wiatem (Sheppard 73).
Pomimo iz zadna strategia w definiowaniu modernizmu nie okazata si¢ sku-
teczna, formutowano definicje, gdyz bez nich niemozliwe staje si¢ badanie
okresu artystycznego, w tym literackiego. Nalezy mocno zaakcentowad, ze
pytanie o nature modernizmu jest jednym z najtrudniejszych pytan w historii
literatury. Zasadniczo modernizm jako prad kulturowy rozwija si¢ w dwdch
kierunkach, ktore oscyluja wokot roznych zalozen artystycznych: klasycyzmu
i awangardy. Prezentowany artykul skupia si¢ na klasycyzmie, gdyz ten jest
wyborem greckiego poety Kawafisa.

11 José Ortega y Gasset byl mistrzem i animatorem ruchu umystowego w Hiszpanii, po-
czawszy od trzeciej dekady xx wieku, wystepujac w przefomowym momencie histo-
rii — powolnego konania jednej epoki, ktdrej byt spadkobierca, by patronowa¢ ruchom
awangardowym w literaturze. Dehumanizacja sztuki (La deshumanisacion del arte)
ukazala si¢ w 1925 roku. Kierujac si¢ niechecig do dziewig¢tnastowiecznego realizmu,
Ortega zacie$nia problematyke literatury do zagadnien techniki, stylu i ruchliwej gry
ironii, jednak nie pomija warto$ci kultury, ktdra zapewnia trwalo$¢ i witalnos¢ ludz-
kim wysitkom.

12 W zasadzie mianem ,,awangardy” zwyklo okresla¢ sie w réznych okresach literackich
te trendy, ktore maja charakter eksperymentalny i stanowia niejako forpoczte trendu
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2. Pojecie klasycyzmu i klasycyzujaca tworczos¢ Kawafisa

Poczatkowo na Zachodzie postugiwano si¢ w praktyce terminem ,,modernizm”
dla okreslenia literatury eksperymentalnej, raczej umiarkowanie liczacej sie
z tradycja, za$ termin ,,awangarda” odnosit sie do skrajnych eksperymentow ar-
tystycznych, ktdre zrywaly z dziedzictwem przesztoéci (Mozejko 36). Z biegiem
lat pojawil sie trzeci termin - ,,klasycyzm” - dla nazwania nurtu artystycznego
o charakterze bardziej ,zachowawczym’, opartym na dialogu z przeszloscia,
i zaczeto zastepowad nim modernizm w mniej nowoczesnym wydaniu. Thomas
Eliot i inni anglosascy krytycy literaccy proponowali juz wczesniej nazwe ,,klasy-
cyzm, jednak ostatecznie, w wyniku analizy transformacji zatozen artystycznych
i praktyki literackiej przetomu sztuki, uznano za bardziej odpowiedni termin
»modernizm” (Mozejko 37). Dzieki temu modernizm zaczal funkcjonowac
jako nazwa dlugotrwalej, cho¢ wewnetrznie zréznicowanej epoki artystycznej
opartej na swoistej dychotomii miedzy nowoczesnym klasycyzmem, zapatrzo-
nym w tradycje, a awangarda, gardzaca tradycja. Wobec wielu wymienionych
nurtéw w fonie modernizmu Eliot opowiedziat si¢ po stronie artystow, ktérym
towarzyszy w ,,zmodernizowanej” tworczoéci szacunek wobec tradycji $rod-
ziemnomorskiej, wobec poetéw i pisarzy greckich i rzymskich, nie tylko tych
wielkich, ale tez pomniejszych. Byl jednak §wiadom praw artystycznych dru-
giego obozu - awangardy, zrywajacej z tradycjg i zachlysnietej nowoczesnoscia.
Skoro zaréwno Eliot, jak i Kawafis opowiedzieli si¢ po stronie ,unowo-
cze$nionej tradycji’, zwré¢my uwage na cechy klasycyzujacego modernizmu
w konteks$cie twdrczosci Kawafisa. Modernizm klasycyzujacy, majac charakter
bardziej zachowawczy, stoi poniekad w opozycji do dehumanizacji kultury eu-
ropejskiej. Dla Eliota klasycyzm byl srodkiem zapobiegawczym i ostrzezeniem
przed postepujaca dezintegracja wspotczesnej cywilizacji Zachodu. Edward
Mozejko, zestawiajac rozne sposoby postrzegania klasycyzmu, przywotluje opinig
rosyjskiego poety, Osipa Mandelsztama, ktdry nazwal klasycyzm ,,nostalgia za
kulturg $wiata’, zas polski poeta, Czestaw Milosz, okreslit dojrzaly modernizm
sliteraturg karmiong przez literatur¢” (Mozejko 38). Jak w bardzo celnym, afo-
rystycznym sformutowaniu Milosza brzmig nuty bliskie koncepcji Eliota, tak
u Mandelsztama klasycyzm jawi si¢ raczej jako zaranie nowych czasow®.

artystycznego. O charakterystyce awangardy modernistycznej i pytaniu, czy obja¢ ja
terminem ,,modernizm’, zob. Eyteisson 155-199.

13 Mozejko przytacza jedng z wypowiedzi Mandelsztama w swoim przekladzie: ,,Dzisiej-
si poeci mowig jezykiem wszystkich czaséw i wszystkich kultur. Wszystko jest moz-
liwe. Tak jak pokdj umierajacego jest otwarty dla wszystkich, tak otwarte sa drzwi
starego $wiata [...]. Wszystko jest osiagalne: wszystkie labirynty, tajemnice, zakazane
przejscia” (Mozejko 38, cytat z eseju Mandelsztama Stowo i kultura, 1971).
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Kawafisa nalezy uzna¢ za poete podazajacego droga wskazang pozniej
chronologicznie w esejach Eliota, to znaczy droga klasycyzmu. Poeta grecki
sam daleki byt od przypisywania si¢ do jakiegokolwiek wspolczesnego trendu
artystycznego, ale jego odmienno$¢ i nowoczesno$¢ w uprawianiu poezji do-
prowadzita do tego, ze zalozyciel i animator ruchu futurystycznego, a wigc
awangardy, Filippo Tomasso Marinetti podczas spotkania z nim w Aleksandrii
uznal go za poete futurystycznego'. Nowoczesnos¢ Kawafisa, zwlaszcza na tle
innych poetow greckich, polegata zaréwno na zabiegach technicznych, jak i na
wejsciu swojg tworczoscig do zakazanego $wiata miloéci homoseksualnej. Ka-
wafis uczynit to jednak ostroznie, stosujac maski w poezji — jawne Ja, potaczone
z formami gramatycznymi, ktore okreslaja ptec i osobe bedaca przedmiotem
uczué, pojawia sie u Kawafisa rzadko i pdzno, bo po 1917 roku (Youncenar 80) —
i umieszczajac swoich bohateréw zazwyczaj w odleglej przeszlosci. Przeszlosé
te budowal §wiat §rodziemnomorski, przede wszystkim zas$ ulubiona przez
poete epoka hellenistyczna z jej upodobaniem do milosci homoseksualnej
i do krotkiej, wyrafinowanej formy literackiego epigramatu. Znajdujac swoje
wlasne miejsce ,poza czasem terazniejszym’, Kawafis uniknat putapki fin de
siécle z jej destrukcyjna sila®. Marguerite Youncenar (Youncenar 89) trafnie
poréwnala czas w poezji Kawafisa do czasu z paradoksow szkoly eleackiej, na
przyklad paradoksu strzaly, ktdra réwnoczesnie wypuszczona z tuku przemierza
swoj tor, ale zarazem stoi w miejscu’®. Poeta mieszka (w czasie terazniejszym)

14 ,We wrzesniu 1929 roku Kawafisa odwiedzit w Aleksandrii Marinetti, juz wéwczas
stawny inicjator futuryzmu, sam tez urodzony w Aleksandrii. O rozmowie obu po-
etéw pisaly lokalne gazety. Marinetti uznal, iz mimo ze Kawafis nadal uzywa prze-
cinkéw, kropek i czasownikéw, a przy tym brzydzi si¢ zdobyczami techniki [Kawafis
nigdy nie zalozyl w swoim mieszkaniu w Aleksandrii o$wietlenia elektrycznego, wy-
bral §wieczniki i lampy naftowe — K.T., N.A.T.], to jednak jego my$li sa uniwersalne,
zerwal z lzawym romantyzmem X1x w. i wyprzedza swdj czas w sztuce, a to wystarczy,
aby nazwac¢ go futurysta. Kawafis podzigkowal Marinettiemu za wspaniala koncepcje,
jaka streszcza si¢ w stowach: ‘Kazdy, kto wyprzedza swoj czas w sztuce albo w zyciu,
jest futurysta, jednak grzecznie zaprzeczyl jej” (Kubiak 72-73).

15 O destrukeyjnej sile ,,zmierzchu czlowieka Zachodu” oraz dziewigciu drogach uciecz-
ki znad przepasci zob. Sheppard 123-134. Sheppard wyrdznia dziewigé¢ odpowiedzi;
najbardziej nihilistyczne, polegajace na przekonaniu, ze zbliza si¢ apokaliptyczny
koniec, po ktérym nastapi ,,bezkresna ciemnos¢”, prowadzity artystow przetomu kul-
tury do samobdjstwa lub szalenstwa. Autor dostrzega trzy odpowiedzi proklamujace
bezkrytyczne zaangazowanie w ,,nowy $wiat” (wloski futuryzm, wczesny wortycyzm,
modernistéw reakcyjnych).

16 Szkola eleacka zastyneta z paradokséw, miedzy innymi paradoksu strzaly czy Achille-
sa, ktory nigdy nie dogoni zotwia. Paradoksy te thumaczy ,,dyskretna koncepcja czasu”,
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w przesztodci i dzigki temu znajduje miejsca w czasie i przestrzeni (§wiata §rod-
ziemnomorskiego) wolne od watpliwosci, jakie niesie nowoczesnos¢.

Kawafis, nalezac do grona klasycyzujacych modernistow cenigcych tradycje
kulturows, jest przywiazany do znaczenia stowa. Wprawdzie dostrzega jego
wieloznacznos¢ i pewien rodzaj destabilizacji, jednak - jako klasycyzujacy
modernista — wykorzystuje greckie mity, motywy filozoficzne i religijne, a tym
samym pielegnuje obraz poety-erudyty. Réwnoczesnie wszystkie wspomniane
elementy konfrontuje ze wspolczesnoscia, pyta o sens ludzkiej egzystencji,
poddaje je zaréwno wilasnemu intelektualnemu przewarto$ciowaniu, jak i for-
malnemu przetworzeniu”. Dzigki temu poezja reprezentowana przez Kawafisa
z jednej strony zyskuje glebie filozoficzng, z drugiej — pozwala artyscie na
dystans wobec stowa.

Kawafis sam podzielil swoje dzieto, okreslane dalej jako Kanon, na trzy
grupy: wiersze historyczne, filozoficzne i hedonistyczne, zwane obecnie eroty-
kami®. Utwory historyczne, czerpiace z tradycji srédziemnomorskiej, zazwyczaj
ewokujg ztozong refleksje filozoficzna. Pokazuja nieuniknione przeznaczenie,
na ogot tragiczne, albo niezno$ng samotno$¢ cztowieka, nieobcg mentalnosci
fin de siécle. Kawafis, czerpigc tematy z historii greckiej i darzac szczegélng
estymg epoke hellenistyczng®, opowiada si¢ niejako za wspdtczesnym takze
jemu kosmopolitycznym charakterem Aleksandrii. Kosmopolityzm byt cecha
dystynktywna Aleksandrii od czaséw zalozenia jej przez Aleksandra Wielkiego
w 332 roku p.n.e.>* Kawafis, zapatrzony w miniony splendor miasta, dumny jest

zakladajaca, ze czas sklada si¢ z liniowo ulozonych, odrebnych punktéw. Stad strzala
wypuszczona z tuku w kazdym momencie stoi w bezruchu, a zotw zawsze wyprzedza
szybkonogiego Achillesa.

17 Te cechy klasycyzujacego modernizmu wymienia Mozejko (Mozejko 39). Nietrudno
odnies¢ je do tworczoséci Kawafisa.

18 Sa to wiersze o silnym pi¢tnie doswiadczenia zmystowego, a jednoczes$nie odlegte od
jakiejkolwiek przesady mitosnego liryzmu, a takze dalekie od typowego wydzwigku
stowa ,,erotyzm’”.

19 O upodobaniach historycznych Kawafisa: Kubiak 22, 80-84, zob. tez Youncenar 66.
Czasy homeryckie postuzyly jako inspiracja dla kilku zaledwie wierszy, Grecja kla-
syczna rowniez jest stabo reprezentowana, a Rzym - widziany oczami greckimi.

20 Wedlug artykulu Alaina Vérona Pollutant lead reveals the pre-Hellenistic occupation
and ancien growth of Alexandria, Egypt (2006) i jego wspdlpracownikéw z Uniwer-
sytetu Paula Cézanne’a miasto o nazwie Rhakotis istnialo w tym miejscu juz w 2686 r.
p.n.e. Nie odbiera to jednak Aleksandrowi Wielkiemu tytutu do stawy budowniczego
Aleksandrii, ktory zaszczepil w miescie hellenskiego ducha.



TEORIA POEZJI NIEOSOBISTE] THOMASA ELIOTA A KANON... | 299

ze swego aleksandryjskiego pochodzenia, co pigknie ilustruja wersy z wiersza
Dla Ammonisa, zmartego w wieku 29 lat, w roku 610:

Rafaelu, [...]

Ma to by¢ bardzo kunsztowne. Napiszesz tak, jak trzeba.
Twoja greka jest zawsze pigkna i melodyjna.

Dzi$ nam jednak potrzeba pelni twojego mistrzostwa, [...]
Chodzi o to, zeby twoje wersy - rozumiesz Rafaelu -

Mialy w sobie co$ z naszego zycia. I rytm, i kazda fraza

Niech beda takie, by wszyscy czytajac, wiedzieli,

Ze to Aleksandryjczyk o Aleksandryjczyku pisze (Kawafis 77).

Takze forma literacka uprawiana w epoce aleksandryjskiej (hellenistycz-
nej), a mianowicie krétka forma epigramatyczna, stata si¢ ulubionym wzorem
Kawafisa. Skoro w czasach poety Aleksandria stracita dawna renome osrodka
hellenizmu, siega on do epoki hellenistycznej lub bizantynskiej, kiedy miasto
cieszylo sie uprzywilejowang pozycja w $wiecie kultury®. Humanizm, a co za
tym idzie, obcowanie z tradycja u Kawafisa jest rozne od tego europejskiego.
Dla niego humanizm ma zrédlo w pelnej blasku Aleksandrii kosmopolitycz-
nego $wiata, za$ my, Europejczycy, wychowani na kulturze grecko-rzymskiej,
upatrujemy humanizmu w bialych murach Akropolu i rzymskim Panteonie
(Youncenar 66). Kawafis, portretujac ,,starg Aleksandri¢”, zabiera czytelnika do
okreslonej przestrzeni: na ulice, do sklepow, kawiarni, tawern, ale w waskiej
przestrzeni fizycznej jednoczesnie czytelnik gosci w rozleglej, dzieki wspomnie-
niom i pamigci, przestrzeni czasowe;.

Wspolczesnosd, jesli pojawia sie w twdrczosci Kawafisa, to jedynie za
sprawa stosowania metafor o charakterze historiozoficznym. Swiat poetycki
Kawafisa pozostaje na wskros grecki, ukazany przez obrazy historyczne i hi-
storyczne portrety. Czesto problematyka zaczerpnigta z przesztosci odgrywa
role poetyckiej maski dla wyrazenia uniwersalnej, ogélnoludzkiej prawdy;,
a niekiedy - goracego uczucia. Poeta postuguje si¢ materialem zaczerpnietym
z tradycji $rédziemnomorskiej w celu uchwycenia stanéw emocjonalnych
czlowieka w ogole, czlowieka jako takiego, czlowieka wspolczesnego. Ta kore-
spondencja miedzy przeszloscig a dniem dzisiejszym prowadzi czesto autora
wierszy ku tragicznym konkluzjom, ale trzeba podkresli¢, ze w poezji tej po-

21 Sentyment do Aleksandrii wida¢ tez w tytulach wierszy poety, do$¢ wspomnie¢ kilka:
Kupiec aleksandryjski; Miris. Aleksandria 340 po Chr.; W Aleksandrii, 31 p.n.e.; Krélowie
aleksandryjscy i in.
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razka jednostki przekuwa si¢ w zwyciestwo obiektywnych wartosci, takich jak
godnos¢, swiadomosé wypelnienia obowigzku zgodnie z poczuciem honoru,
dostojenstwo, dobrze pojeta duma. Principia te, dzigki glebokiej refleksyjnosci
Aleksandryjczyka, wspotegzystujg z klimatem fin de siécle, podszytym ironig
i pesymizmem.

Zilustrujmy powyzsze stwierdzenie kilkoma przykladami: jednym z nich
jest utwor Chodz, krolu Lacedemoticzykow, ktéry opowiada o tym, jak matka
krola Sparty Kleomenesa 111, Krateziklea, kobieta o silnym charakterze, kroczy
ze swoim synem, jeszcze krolem, z godnoscia i w milczeniu ku nieuchronnemu
przeznaczeniu, $wiadoma, iz zmierzaja ku spotkaniu ze $miercig. Idzie nie
okazujac emocji, ale gdy w swiatyni Posejdona znajdujg si¢ na chwile sami,
moéwi do syna:

»Chodz, krélu Lacedemonczykow!

Kiedy wyjdziemy ze $wigtyni,

Niechze nikt nas nie zobaczy ptaczacych

Albo czyniacych cokolwiek, co bytoby niegodne Sparty,
Tylko to jedno od nas zalezy;

A dola bedzie taka, jak bogowie dadzg”

I weszla na okret, ku owemu ,,dadzg” (Kawafis 169).

Z relacji znajdujacej si¢ u Plutarcha®, ktdra mogta stanowi¢ inspiracje dla
poety, wiemy, ze krél Sparty popelnit w Egipcie samobdjstwo, Krateziklea zostala
za$ stracona wraz ze swoimi wnukami, nastepcami tronu, patrzac najpierw na
ich $mier¢. Historyk, moralista i filozof, jakim byt Plutarch, powiada, ze krdl
Sparty byt gteboko poruszony i bardzo przygnebiony w drodze na statek, ale jego
dostojna matka stanowita dlan oparcie. Postawa Krateziklei zostala uwieczniona
w wierszu Kawafisa. Narracja ma zrédla historyczne, ale sposéb interpretacji
faktow w wykreowanym przez poete Swiecie daje nadzieje na istnienie niezby-
walnych warto$ci mimo pesymizmu nieuchronnego finatu.

22 Plutarch, Zywot Kleomenesa. Kleomenes byt synem Leonidasa 11, kontynuatorem wiel-
kich reform spoteczenstwa spartanskiego. Po odniesieniu dwoch wielkich zwycigstw
nad Zwigzkiem Achajskim dokonal zamachu stanu, znoszac urzad efora i geruzje
(rade starcow), przepedzil 8o oligarchéw, umorzyt dlugi, przeprowadzit podzial grun-
tow, przywrocit staro-spartanskie wychowanie. Dazyt do hegemonii Sparty i pozyskat
wiele miast-panstw, jednak w 221 roku p.n.e. zostal pokonany przez stratega Zwiazku
Achajskiego, Aratosa, sprzymierzonego z krolem macedonskim Antygonosem Doso-
nem. Woéwczas uszedl do Egiptu, a w 219 roku p.n.e. odebral sobie zycie. Wowczas
wladca Egiptu, Ptolemeusz, rozkazal wykonac egzekucj¢ na jego dzieciach i matce.
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Wybdr honorowej $mierci pojawia si¢ w wierszu Termopile, zwigzanym
tematycznie ze stawng obrong wawozu Termopile przez trzystu Spartan. Wy-
darzenie miato miejsce w 480 roku p.n.e. i zostato przekazane przez dziejopisa
Herodota (Dzieje, ks. vi1, 213). W wyniku zdrady Efialtesa Termopile ostatecznie
zdobyli Persowie i droga do Grecji stala przed zwycigzcami otworem. Ludzie dla
Herodota, podobnie jak dla Kawafisa, s3 odpowiedzialni za swoje czyny, dajace
o nich $wiadectwo moralne. Ostateczny osad wydaje przysztos¢. Dla Kawafisa
pochwata Leonidasa jest rezultatem dokonanego przez niego moralnego wyboru.
Wybor ten ma tym wieksza wage, ze Leonidas mogt przewidzie¢ przysztos¢, jaka
czeka jego i trzystu jego towarzyszy, ale trwat na posterunku i walczyt do konca.

Cala waga poematu zawarta zostata w czterech ostatnich wersach:

I jeszcze wigkszej pochwaly sg godni,

Jezeli przewiduja (a wielu to przewiduje),

Ze ostatecznie pojawi sie Efialtes

I ze Medowie, w koncu przejda (Kawafis 13)*.

Kawafis dodatkowo wzbogaca tematyke historyczng przez interesujacg gre
interpunkcji, powtorzen i zdan nawiasowych. W cytowanym wyzej wierszu
postawit najistotniejsza dla jego wymowy mysl w nawiasie (a wielu przewiduje).

W utworze Ci, co walczyli za Zwigzek Achajski pojawia sie ten sam motyw —
gloryfikacja mezczyzn, ktorzy walczg na przyjetej pozycji, mimo iz moze okazaé
sie ona stracona, ludzi, ktdrzy nie zmieniaja frontu w obliczu zagrozenia czy
niepewnego scenariusza zakonczenia. Ostatnie stowa utworu brzmig: ,,«Takich
mez6w wydaje nasz naréd» — powiedzg / O was. Tak cudowna bedzie wasza chwala”
(Kawafis 122). Opowiedziane wydarzenie miato miejsce w 146 r. p.n.e., kiedy Grecy
ostatecznie utracili niepodleglo$¢, a ich ojczyzna stala sie prowincjg rzymska.

Trzy krotko zaprezentowane wiersze egzemplifikuja Kawafisowy $wiat
tradycji z jego wlasnym systemem wartosci, ktére nie ulegaja destabilizacji
czy zniweczeniu za sprawg pesymizmu nowoczesnosci. Przeszto$c¢ staje si¢ dla
poety enklawg.

Zgodnie z obowigzujaca w modernizmie perspektywa miasta jako tfa
poezji Kawafis spaceruje po Aleksandrii w wielu jej odslonach, w ,czasie
odnalezionym” dzieki wspomnieniu czy trawestacji historii. Figura miasta
odgrywala w modernizmie, niezaleznie od jego zasadniczego trendu, klasy-
cyzujacego badz awangardowego, bardzo istotng role w tworczosci artystow.

23 ,Medowie” to greckie okreglenie na Persow.
24 Tworczo$¢ Charlesa Baudelairea zwigzana byta z Paryzem, Thomasa Eliota z Londy-
nem, Jamesa Joyce’a z Dublinem, Bolestawa Prusa z Warszawg.
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Modernistyczne miasto jako efekt rozwoju przemystu i postgpujacej urbanizacji
stalo sie niejako ,nowym bytem” (Hajduk 22), naturalnym $rodowiskiem,
w ktorym egzystowaly wielkie masy ludzkie na niespotykang do tej pory skale.
Wprawdzie Aleksandria, w ktérej mieszkat Kawafis, byta o wiele ubozsza od
wielkich miast europejskich, a nawet wyludniona w wyniku burz historycz-
nych, jakie przetoczyly sie przez Bliski Wschdd (okupacja Aleksandrii, potem
protektorat brytyjski, kleska Wielkiej Idei i masowe przesiedlenie ludnosci
greckiej z obszaréw Bliskiego Wschodu, gdzie Grecy zyli od tysigcleci), jednak
dla niego, dzigki jej ponadczasowodci, stawala sie na kartach poezji miastem
tetnigcym zyciem.

W badaniach nad figurg miasta zwraca sie uwage, Ze miasto nabiera charak-
teru labiryntu, ktdrego przemierzanie staje sie celem samym w sobie (Hajduk 23).
Tak tez jest z poezja Konstandinosa Kawafisa, z tym ze Kawafis kazdorazowo

»stwarza swoja Aleksandri¢”, jak pisze w wierszu z 1929 roku W tej samej prze-
strzeni: ,,Ja ciebie utworzylem (gr. se demiourgisa) w rado$ci i smutku, / Z tyloma
zdarzeniami, z tyloma sprawami” (Kawafis 167)>.

Jest przywiazany do swojego miasta, kocha je, a jednak milos¢ ta miewa
gorzkawy posmak. Kocha ,,ruch na ulicach i w sklepach™, w kawiarniach i re-
stauracjach fowi sfowa potrzebne jego poezji, czasami nawet niepoprawne gra-
matycznie, wyptywajace, jak méwi, ,,z ust matych dzieci i pijakow” (Kubiak 68),
a przez to autentyczne. Sam postugiwat si¢ jezykiem wytwornym w prostocie,
z umiejetnoscia meandrycznego rozwijania tematu, igrania stowami i dystanso-
wania sie od nich. Jeden z jego rozmoéwcdw, przyjaciel i krytyk, Timos Malanos,
zanotowat o nim takie stowa: ,,[...] moze po raz pierwszy postugiwal sie naszym
jezykiem wspodlczesny Grek ze sztuka i wdziekiem rozméwcdéw starozytnych”
(Ouranis 22, przel. K.T.). Aleksandria Kawafisa, stworzona przez niego, pod-
stuchana i podpatrzona, ale tez wyczytana z historii miasta, jest Aleksandria
tylez geograficzna, co historycznag, ale w sensie — rozciagnieta na tysiaclecia. Jest
ponadczasowa, a zarazem zywa. Nie jest symbolem, poeta nie nadaje jej zadnego
uproszczonego sensu. Jest chrzedcijafiska i poganska, jest wielobarwna i prze-
mawia licznymi glosami, w ktérych znajdujemy odcienie uczué: osamotnienia,
smutku, rado$ci, dumy, matni (Tuszyniska 43-45). Poeta przemierza co dzien
te Aleksandri¢ w stomkowym kapeluszu, z rekami w kieszeniach (Kubiak 62),
przystajac przed witrynami sklepéw, trwonigc w ten sposéb czas i uosabiajac
flaneura (Hajduk 24), ktéry, z poczatkowo pejoratywnego odcienia ,,jednostki
wyjetej poza nawias spoteczny” w 11 polowie x1x wieku przyjal znaczenie

25 O poezji-Miescie u Kawafisa zob. Tuszynska 21-47.
26 Wiersz Wieczorem z 1917 roku (Kawafis 76).
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»czlowieka trwonigcego czas przed witryna sklepowa”. Status tego wielkomiej-
skiego wldczegi wyznacza samotno$¢ w ttumie (Hajduk 26), jednak miasto nie
przytlacza go, nie meczy, a nawet jedli jest chwilowo zmeczony czy zniechecony,
powraca na ulice, przed witryny sklepéw, do tawern i kawiarni. Z miasta czerpie
sife witalng i staje si¢ jego obserwatorem. Urbanizm Kawafisa z rolg miasta —
Aleksandrii — w kluczowym punkcie perspektywy jego poezji realizuje postulat
sformulowany pézniej przez Samuela Becketta, iz ,,poezja powinna by¢ czyms,
a nie o czyms$” (Kubiak 174). Mozna podsumowa¢ te rozwazania stwierdze-
niem, iz Kawafis jako klasycyzujacy poeta byt prorokiem nowych czaséw. Sam
uwazal sie za poete hiper-modernistycznego, poete przyszlych pokolen, ale

»zakochanego w poprawnej frazie, §wiadczacej o naturalnym arystokratyzmie”,
operujacego ,,stylem lakonicznym, ale zréwnowazonym”, poete, ktory swoja
tworczoscig ,,przypadnie do smaku przysztym pokoleniom, rozbudzonym coraz
to nowymi osiggnieciami naukowymi i ozywionym subtelnosciag mechanizmu
intelektualnego” (Kubiak 74).

Powyzsze rozwazania prowadza do konkluzji, ze Kawafis juz w najbardziej
powierzchniowej warstwie swojej twdrczosci wpisuje sie w idee Eliota odnoénie
do reinterpretacji i ,,zaklocania” europejskiej kultury, ktorej korzeni amery-
kansko-brytyjski poeta upatruje w Grecji, Rzymie i Izraelu®. Jego rozumienie
tradycji, przytoczone w eseju Tradycja i talent indywidualny (1919), opiera si¢
gléwnie na percepcji historycznej, ktdra niejako konstytuuje tworce i pozwala
mu na $wiadome uplasowanie si¢ przestrzeni czasowej:

Odziedziczy¢ jej [tradycji - K.T., N.A.T.] po prostu nie mozna, jesli
za$ chce sie ja posia$é, mozna to zrobié tylko z duzym wysitkiem.
Warunkiem jej jest zmysl historyczny, ktéry wypada uznacé wprost za
niezbedny dla kazdego, kto by chciat pozosta¢ nadal poeta po ukon-

27 Hajduk przytacza definicje flaneura autorstwa Charlesa Baudelaire’a: ,,Obserwator, dy-
letant, flaneur — nazwijcie go, jak chcecie, zeby jednak scharakteryzowa¢ tego artyste,
trzeba go obdarzy¢ epitetem, ktorego niepodobna zastosowaé¢ do malarza tematow
wiecznych lub przynajmniej bardziej trwatych, bohaterskich czy religijnych. Niekiedy
jest poeta, czesciej zbliza si¢ do powiesciopisarza czy moralisty; jest malarzem okolicz-
noéci i tego, co w niej wieczne” (cyt. za Hajduk 25). Hajduk zaznacza, ze Baudelaire byt
jednym z duchowych przewodnikéw Kawafisa.

28 Trzykrotnie jest to wspomniane w eseju Jednos¢ kultury europejskiej (1946) (Eliot
249-264).

29 Esej Eliota Tradition and Individual Talent zostal po raz pierwszy opublikowany
w ,,The Egoist” w 1919 roku, a nastepnie, w 1920 przedrukowany w pierwszej ksigzce
Thomasa Eliota na temat krytyki literackiej, The Sacred Wood.
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czeniu lat dwudziestu pieciu; a zmyst historyczny wymaga rozumienia
przesztosci istniejacej nie tylko w przeszlosci, lecz i w terazniejszosci;
zmysl historyczny wymaga od autora nie tylko tego, zeby w kosciach
czul swojg wspolczesnosé, ale odczucia, ze calos¢ literatury europej-
skiej, od Homera poczawszy, i wraz z nig rowniez literatura ojczysta
istniejg jednoczesnie i sktadajg sie na fad wspotistniejacy. Taki zmyst
historyczny, ktory jest odczuciem tego, co ponadczasowe, i tego, co
przemijajgce oraz ponadczasowe i przemijajace zarazem, rozstrzyga
o tradycjonalizmie pisarza. I jednoczesnie czyni on pisarza najbardziej
$wiadomym swego miejsca w czasie i wlasnej swojej wspodlczesnosci
(Eliot 1998: 25).

Nie oznacza to jednakze negacji nowoczesnosci czy odrzucenia ekspery-
mentow artystycznych w imie korzystania jedynie z uznanych historycznie
technik i gatunkow literackich. Twoérca powinien by¢ $wiadomy zaréwno swojej
kultury, jak i aktualnego polozenia, powinien balansowa¢ na cienkiej linie te-
razniejszo$ci rozciggnietej miedzy znana przesztoécig a nieznang przysztoscia.
Wspolczesna sobie historie Eliot okreslil w eseju ,,Ulisses”, porzgdek i mit (1923)
jako ,,bezgraniczng panorame ulotnosci i beztadu” (Eliot 1970: 45), ktérg nalezy
kontrolowa¢, porzadkowad, ksztattowac i nasycaé znaczeniem, co umozliwia
wlasnie nabyta perspektywa historyczna. Podsumowujac: przeszlos¢, owszem,
powinna by¢ zastgpiona przez wspolczesno$c, ale w takich granicach, w jakich
wspolczesnosé jest wytyczana przez przesziosé.

3. Koncepcja poetycka. Ars Poetica a Theory of Impersonal Poetry

Po zestawieniu problematyki wierszy Kawafisa z pojmowaniem klasycyzmu
przez Eliota nalezy przenikna¢ do glebszej warstwy koncepcyjnej w tworczosci
obu pisarzy. Jest to wyjatkowo trudne zadanie ze wzgledu na razaca dysproporcje
pomiedzy ich pracami czysto teoretycznymi — Eliot napisal bardzo wiele esejow
krytyczno-ideowych, natomiast Kawafis, poza kilkoma notatkami, zostawil po
sobie bardzo skromne — w polskim przekladzie liczagce jedynie siedem stron
(Kubiak 238-244) — vademecum znane jako Ars Poetica.

Zwazywszy na znaczng objeto$¢ dziela teoretycznego Eliota, odnotujmy,
ze jego poglady byly przelomowe dla co najmniej kilku wielkich pragdéw - dla
wspomnianych klasycystow oraz dla teorii literatury dzi$ charakteryzowanej
jako formalizm amerykanski, a niegdys jako Nowa Krytyka (New Criticism)®.

30 Wiecej na temat formalizmu amerykanskiego w: Burzynska, Markowski 133-151.
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Jednoczesénie, nie mozemy uznad, ze uwagi Eliota byly tozsame z postulatami
tych grup, ale powinni$my zwrdci¢ uwage na ptynno$¢ i stopniowg ewolucje
mysli amerykansko-brytyjskiego poety?, co zreszta podkreslal on sam w eseju
O krytyku krytycznie z 1961 roku®. Na samym poczatku Conclusion (po polsku:
Zadania poezji), ostatniego rozdziatu ksigzki The Use of Poetry And The Use of
Criticism (1933), twierdzi (niejako przekornie), Ze nie posiada wlasnej teorii
poetyckiej (Eliot 1998: 52). Na polu krytyki literackiej Eliot sam siebie postrzegat
jako krytyka, ktorego dziatalno$¢ krytyczna jest jedynie produktem ubocznym
dziatalnosci tworczej (Eliot 1998: 7-8).

Z powodu znacznego rozproszenia mysli Eliota bardziej logicznym posu-
nieciem zdaje si¢ przyjecie za podstawe niniejszej czesci artykulu syntetycznej
koncepcji Kawafisa i skonfrontowanie jej poszczegolnych postulatéow i konkret-
nych zatozen z teorig amerykansko-brytyjskiego poety.

W 1903 roku Kawafis sporzadzit zbior notatek w jezyku angielskim, stosujac
sobie tylko znane skroty dwoch, rzadko trzech sylab, nieprzeznaczony do druku,
a jedynie dla osobistego uzytku, jako podrecznik sztuki pisarskiej. Zbior tych no-
tatek, wytyczajacych drogi poetyckie Kawafisa, zostal odnaleziony w papierach,
jakie poeta pozostawil swemu przyjacielowi, Aleksandrowi Sengonopoulosowi,
a opublikowany dopiero w 1963 roku przez Michalisa Petridisa, ktéry nadal mu
tytul nawiazujacy do Arystotelesa — Ars Poetica. Jako calo$¢ tekst ten stanowi
jasny testament poety, ma charakter dyrektywny. Jest to pierwszy utwor Kawa-
fisa pisany proza, w ktérym autor w sposob systematyzujacy traktuje wytyczne
dla uprawiania sztuki poetyckiej i odnosi je do swojej tworczos$ci i swojej roli
jako poety (Anton 85-109). Ars Poetica sklada sie z dwdch czesci, teoretycznej
i przykladowo-praktyczne;.

Cze$¢ pierwsza opisuje kontrolg filozoficzng, jakiej poddane zostaé powinno
dzielo po pracy korekcyjnej. Celem tego zabiegu jest eliminacja niedoskonalosci
utworu. Kawafis wprowadza w tekscie kategorie doswiadczenia osobistego®, ktore
nie powinno mie¢ jednakze charakteru absolutnego, jako ze domyst réwniez

31 Jest to zreszta niezwykle podobne do tresci notatki nr x1v Kawafisa z 1906 roku, w kto-
rej ukazuje ulotno$¢ zasady szczerosci w sztuce — dezaktualizacja pogladéw sprawia,
ze wraz z uplywem czasu zmienia si¢ stosunek poety do swojego dzieta (notatka w:
Kubiak 252).

32 Zgodnie z zyczeniem tworcy sformulowanym we wspomnianym eseju przy kazdym
wspominanym w artykule tekécie Eliota bedzie podawany rok jego powstania.

33 Doktadny cytat: ,Do$wiadczenie osobiste jest niewatpliwie pozyteczne. Ale gdyby sie
$cisle przestrzegalo granic takiego doswiadczenia, okropnie zacie$nitoby sie tworczo$§é
poetycka, a nawet tworczoé¢ filozoficzna. Gdyby trzeba bylo czekaé staroéci, aby si¢
o$mieli¢ o niej méwic, albo cigzkiej choroby, aby méc o niej wspomnieé, gdyby trzeba
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stanowi wazne narzedzie artystyczne, kreujac doswiadczenie przypuszczalne.
Z obu kategorii nalezy korzysta¢ rozwaznie i wprawnie, jako Ze stany emocjo-
nalne cechuje ambiwalencja. Czesto utwor poety ma niedostatecznie okreslony
sens i mysli moga zosta¢ dopiero powiekszone przez czytelnikow. Poety jako

artysty nie powinno kusi¢ przeswiadczenie o ,,absolutnej bezwartosciowosci

wszelkiego dazenia i wewnetrznej sprzecznoéci kazdego przejawu cztowieczen-
stwa”. Powinnoscig, bez wzgledu na wyznawang filozofie, jest za$ praca, ktorej

produktem sa rzeczy pigkne. Dzielo artysty nie jest daremne, jesli wyklucza si¢
jednostke, a bierze sie pod uwagg jego ogdlnoludzki wymiar. Powracajac do

tematu doswiadczenia osobistego, to moze mie¢ ono charakter wtérny, jesli poeta

wnika w doznania innych ludzi. Wiersze, bedac zapisem prawdy krétkotrwalej,
majg, za pomocg ewokowania stanow emocjonalnych, trafia¢ do do$wiadczen
osobistych czytelnika. Druga cz¢$¢ Ars Poetica opiera si¢ na praktycznej aplikacji

kontroli filozoficznej na przestrzeni dwdch konkretnych wersow.

Juz pobiezna analiza ujawnia podobienstwo pomiedzy notatkami Kawa-
fisa a tak zwang Teorig Poezji Nieosobistej (Theory of Impersonal Poetry) Eliota
przedstawiona w opublikowanym szesnascie lat pdzniej eseju Tradycja i talent
indywidualny (1919). Dla Eliota akt tworzenia jest procesem depersonalizacji
artysty**. Dojrzalego poete postrzega jako medium, przez ktére tradycja prze-
plywa i staje si¢ na nowo ,wypracowana”. Poréwnuje poete do katalizatora
w reakcji chemicznej, w ktorej pierwiastkami wchodzacymi w reakcje s3 uczucia
i emocje, podlegajace syntezie, w wyniku ktorej powstaje dzielo literackie. Dzieto
to niejako ,,chwyta” i przekazuje te same uczucia i emocje. Umyst poety jest
czynnikiem koniecznym dla tworczoéci literackiej, ale pozostaje on nietkniety
w trakcie wyniku procesu tworczego, bowiem artysta, przetwarzajac wlasny stan
emocjonalny, w zasadzie tworzy nowe, catkiem niespodziewane kombinacje
i to one stanowig ostateczny produkt kreacji tworczej. To, co nadaje wielkos¢
dzielu, to nie osobiste przezycia emocjonalne poety, ale raczej charakter procesu
tworzenia, w trakcie ktérego dochodzi do syntezy uczu¢ i emocji. Poeta jest
odpowiedzialny tylko za ,ci$nienie”, by tak rzec, ktérego wynikiem jest wspo-
mniana fuzja. I to wlasnie intensywnos$¢ tej fuzji decyduje o wielkosci sztuki.
Poeta jest zdepersonifikowanym ,,pojemnikiem”, odpowiedzialnym za przyjecie
i przechowanie niezliczonych uczué, fraz, obrazéw, az wszystkie owe czastki
razem zdolne beda stworzy¢ nowe zwiazki. To Eliot ma na mysli, nazywajac

byto samemu dozna¢ udreki albo zametu umystu, aby je ujaé w stowa, przekonaliby-
$my sie, ze do napisania pozostaje zaiste niewiele” (Kubiak 238).

34 Jeszcze dobitniejszy termin Smierci autora pada przy akademickim opracowaniu for-
malizmu amerykanskiego w: Burzynska, Markowski 137.
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poete ,medium”. Uczciwa krytyka i wrazliwe uznanie skierowane sa nie na
poete, ale na poezje, jak komentuje te teorie Allen Tate (Tate 284).

W ramach podsumowania nalezy stwierdzi¢, Ze w oba teksty teoretyczne,
Ars Poetica Kawafisa i Tradycje i talent indywidualny Eliota, wpisane jest zato-
zenie o zdolno$ci tworczosci artystycznej do wykraczania poza jednostkowe
doswiadczenie tworcy, ktore to powinno by¢ jedynie punktem wyjsciowym
w konstrukeji bardziej ztozonych i potencjalnie prawdopodobnych stanow
emocjonalnych. Oznacza to, ze jako odbiorcy nie powinnismy podmiotu lirycz-
nego utozsamiac z autorem i spodziewac si¢ $cistego biografizmu w twoérczosci
poetyckiej. Przytoczmy dla poréwnania w tym miejscu cytat z wiersza Tajniki
Kawafisa: ,,Niech z czegokolwiek, com mowit i czynil, / Nikt nie probuje odczy-
ta¢, kim bytem” (Kawafis 252) oraz anegdotyczny fragment eseju Eliota Szekspir
i stoicyzm Seneki (1927):

Przyznaje, Zze moje wlasne doswiadczenie jako poety nizszej rangi
zrobito mnie moze zgorzknialtym sceptykiem: ot6z nieznani moi en-
tuzjastyczni wielbiciele nadaja moim skromnym utworom znaczenie
o kosmicznej rozlegtosci, o ktérym nigdy mi si¢ nie $nilo; i wmawiaja
mi réwniez, ze to, co sam bralem powaznie, ma zakroj wierszy salo-
nowych, i klecg moje osobiste dzieje na podstawie urywkdw, ktore
albo zaczerpnatem z ksigzek, albo wymyslilem z glowy dlatego, ze
dobrze brzmialy; i nie dostrzegaja nigdy autobiografizmu w tym, co
rzeczywiscie swoja podstawe mialo w moich osobistych przezyciach
(Eliot 1998: 100).

Poeta zatem kreuje jeden z mozliwych stanéw umystu, ale czytelnik moze
»rozciagnal” przekazane tre$ci na osobiste doswiadczenia, a tym samym wzbo-
gaci¢ tworczo$¢ samego poety. Kawafis niejako dedykuje swe dzielo potomnosci.

Mawial o sobie, ze jest ,,poeta hipernowoczesnym, poeta przysztych pokolen”
(Kubiak 73).

4. Styl Kawafisa a poglady estetyczne Eliota

Problematyczng kwestig jest zbadanie podobienstwa w zakresie stylu obu
pisarzy. Poréwnanie poezji Eliota i Kawafisa zostalo juz dokonane w eseju

35 Znaczace s3 tu stowa: ,[...] im doskonalszy artysta, tym $ciélej oddziela si¢ w nim
czlowiek cierpiacy od umystu tworczego i tym doskonalej mysl przetrawia i przerabia
wzruszenia, ktore stuzg jej za tworzywo” (Eliot 1998: 29).
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Cavafy and Eliot - A Comparison (Seferis 119-162). Zeby nie powtarza¢ tego,
co zostalo juz napisane, skupmy si¢ na skonfrontowaniu charakterystycznych
cech poezji Aleksandryjczyka z pogladami estetycznymi Eliota, publikowanymi
w jego esejach.

Poezja Kawafisa wyro6znia si¢ na tle swoich czaséw za sprawa wyelimi-
nowania zewnetrznych atrybutéw poetyckosci, jakimi sa tradycyjne formy
metryczne, regularny rytm, rym, metafora, epitet czy klasyczne chwyty reto-
ryczne. Antypoetyckos¢ formy w brawurowy sposob zblizyta jego poezje do
prozy, a najwazniejszymi poetyckimi zabiegami staly si¢ oszczedne i precyzyjne
operowanie sfowem, kreowanie patosu skrajnej lakoniczno$ci, intensyfikacja,
dramatyzacja i humanizacja tresci, wykorzystywanie wieloznacznosci, symboli,
sugestii psychologicznych i etycznych®. Twdrczos¢ Aleksandryjczyka zdecydo-
wanie opiera si¢ na czasowniku, przymiotniki wystepuja sporadycznie i bardzo
czesto majg ogolny, niezdefiniowany charakter. Wiele wierszy Kawafisa jest
krotkich (co wydaje sie by¢ spadkiem po epigramatach Antologii Palaty#iskiej),
poeta nie stroni rowniez od biatego wiersza.

Styl poezji Kawafisa byt zjawiskiem zupelnie nowym w literaturze greckiej.
Jego poezja wywolywata mieszane uczucia, miata fanatycznych zwolennikow
i zajadtych przeciwnikéw (Strasburger 57). Kostis Palamas, niejako rywal
Kawafisa, okreslit jego wiersze jako ,,zapiski, ktdre nie mogg lub nie raczg by¢
wierszami... reportaze z glebi wiekow” (Chadzinikolau 1985: 90), co mialo
podkresla¢ antypoetyckos¢ pisarza¥.

Oczywiscie, nie wszystkie cechy typowe dla tworczosci Kawafisa zostaly
wspomniane w esejach Eliota, poniewaz jego pisma krytyczne dotyczg kwestii
czysto teoretycznych i ogdlnych lub odnosza si¢ do innych pisarzy niz Alek-
sandryjczyk. Przede wszystkim przykuwa uwage fakt, ze zarzucane Kawafisowi
przez greckich krytykéw nieaprobujacych jego poetyki mato wyszukane stow-
nictwo i brak obecnosci epitetéw znajduje zrozumienie u Eliota przekonanego,
iz poezja powinna mie¢ zwiazek z jezykiem potocznym. W eseju Muzyka poezji
(1942) czytamy:

36 Opinia za Januszem Strasburgerem (56-57). Zwracamy uwage, ze jest to adnotacja
zbiorcza — w Kanonie pojawiajg si¢ pojedyncze wiersze operujace poszczegdlnymi
$rodkami (np. wiersze rymowane — np. Mury, wiersze rytmiczne — metrum Kawafisa
byt jamb, wiersze w tradycyjnej formie metrycznej — np. wiersz Tajniki reprezentuje
sonet).

37 Kawafis nie pozostal mu dtuzny i, czyniac aluzje do poetéw ze szkoly Palamasa (Pala-
mas ,panowal” nad literaturg grecka okoto 50 lat), wykrzykiwat histerycznie: ,To ro-
mantycy! Romantycy! Romantycy!” (Vitti 292).
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Niezaleznie od tego, czy [poezja — K.T., N.A.T.] jest przyciskowa czy
sylabiczna, rymowana czy nie rymowana, konwencjonalna czy wolna —
nigdy nie moze sobie pozwoli¢ na utrate zwigzkow ze stale zmieniaja-
cym sie jezykiem codziennego obcowania (Eliot 1998: 38).

Kawafisowa gra stowem (polegajaca na wykorzystaniu subtelnego odcienia
semantycznego pozornie banalnego, pospolitego wyrazu oraz operowanie
syntaksa) przystaje natomiast do Eliotowskiej koncepcji ,,aluzyjnosci” zapre-
zentowanej w eseju Muzyka poezji (1942). Polega ona na tym, zZe poeta powinien
$wiadomie dobiera¢ stowa i zdawacé sobie sprawe z calego spektrum ich konotacji,
a nastepnie, za pomocg wlasciwego, wywazonego ukladu wyrazéw sprawi¢, ze
stowa mniej i bardziej bogate tresciowo beda wzajemnie si¢ uzupelnia¢. Dalej,
zarzut niepoetyckosci Kawafisa upada w obliczu pogladu Eliota sformutowa-
nego w eseju Kim jest dla mnie Dante (1950): ,Nauczytem si¢, ze zawdd poety
polega w istocie na zamienianiu tego, co niepoetyckie, w poezj¢” (Eliot 1998: 89).
Wreszcie, w cytowanym eseju mozemy rowniez odnalez¢ zaobserwowana
u Kawafisa relacj¢ pomiedzy tradycyjnymi formami (na przyklad epigramami)
a wierszem biatym. Eliot jest zdania, ze nalezy znalez¢ rownowage pomiedzy
innowacja a tradycja tak w stownictwie, jak i w stylistyce oraz formie. Uzycie
form regularnych w opinii Eliota wigze si¢ ze stalg potrzebg tworcy, ktorg mozna
poréwna¢ do naturalnej potrzeby powtarzalnosci refrenu czy partii choralnej
w popularnej piosence. Jednoczes$nie w korzystaniu z dawno ustanowionych
form istnieje wielka pokusa ucieczki w zdezaktualizowany styl, co stanowi
udzial niekompetentnych tworcéw. Eliot podkredla, ze nie chodzi o nagiecie
sie poety do wybranej formy, ale przeciwnie — o zmuszenie formy do wyrazenia
przekazu (Eliot 1998: 49). Jesli zas chodzi o wiersz wolny, to dla dobrego poety
zaden wiersz nie jest ,wolny” — tylko zly poeta moze uzna¢ go za wyzwolenie
od formy. Eliot postrzega go jako bunt przeciwko formom martwym i przy-
gotowanie, forme posrednig w stosunku do form nowych lub restauracji form
dawnych (Eliot 1998: 49). Kawafis, jak juz zaznaczono, czyni za$ z obu form
solidny uzytek artystyczny, co wskazuje na jego ogromna $wiadomos¢ tworcza.

5. Cechy poety i elementy procesu tworczego

W wypracowaniu stylu poetyckiego niewatpliwie istotng role pelni sam przebieg
procesu tworczego oraz samos$wiadomo$¢ tworcy. Tutaj nalezy zwrdci¢ uwage
na dwie kwestie, ktore, co prawda, nie wpasowuja si¢ ani w $wiat wykreowany,
ani w koncepcje, ani w styl dziela, jednakze dotyczg tworcy i posrednio wply-
waja na jego prace. Wyrdzniamy je, poniewaz sg w jaskrawy sposob widoczne
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juz przy pierwszej stycznosci z kazdym z omawianych pisarzy. Chodzi tutaj
o dojrzato$¢ twdrczg oraz o miejsce poety w spektrum wieszcz - rzemieslnik.

Konstandinos Kawafis bez watpienia zastuguje na miano ,,poety wieku doj-
rzalego” badz wrecz ,,poety starosci”. Wiemy, ze selekcja jego wierszy byta wyjat-
kowo surowa - jego ,idealna ksigzka”, Kanon, obejmuje jedynie sto pie¢dziesiat
cztery wiersze (jeden z nich znalazt si¢ w nim niejako bezprawnie — dotaczyt
go do zbioru nie autor, a wydawca). Twodrca uznal si¢ za odpowiedzialnego
poete dopiero w 1911 roku, w wieku czterdziestu siedmiu lat. Posréd kanonu
tylko dwadziescia cztery wiersze sg okreslane jako pro tou 1911 (,,przed 19117),
wszystkie pozostale s napisane pdzniej. Szacuje sig, ze przed owa przelomows
datg napisal okoto dwustu piecdziesieciu wierszy, z ktorych duzg czes¢ znisz-
czyl, a cze$¢ zachowat w swoich szufladach (Kubiak 57-58). Sam poeta tak pisze
0 swojej wczesnej tworczo$ci w notatce z 1906 roku:

Odktadajac, ciagle odkiadajac publikowanie, jakze wiele zyskalem!

Pomysle¢ o tych... $mieciach (w wieku lat 25, 26, 27 i 28), o wier-
szach bizantynskich i wielu innych, ktére by mnie teraz hanbily.

Ilez zyskalem!

A wszystkie te wiersze napisane miedzy 19 a 22. C6z za okropne
$miecie! (Kubiak 13-14)

Wyjasnienie takiego ogromu samokrytycyzmu zachowalo sie w wypowiedzi
poety zanotowanej przez Georgiosa Lechonitisa, w ktorej Kawafis ujawnia, ze
potrzebuje czasu na tworcze przetworzenie wlasnych doswiadczen?.

Na koniec zwré¢my uwage na przestanie jednego z najpopularniejszych
wierszy Kawafisa, Itaki — wedréwka do tytulowej Itaki winna by¢ ,,dluga’, ,pelna
przygdd i doswiadczen”, wypelniona doznaniami zmystowymi i nauka. Wazne,
by ,podroz trwata wiele lat”, aby w momencie dotarcia ,stary” podroznik,
»bogaty” w do$wiadczenia i ,,madry” nie oczekiwal nic od Itaki i zrozumiat jej
prawdziwg nature (Kawafis 40-41).

Eliot podchodzi do dojrzatosci tworczej w sposob podobny do aleksan-
dryjskiego poety — w swojej tworczosci krytycznej wielokrotnie podejmuje
ten temat. Mial Swiadomo$¢ wlasnego twdrczego dojrzewania i plynnosci po-
gladow, co ujawnil w eseju O krytyku krytycznie (1961), w ktérym niejako zali

38 Dokladny cytat: ,Na ogot bylo tak, ze wielcy pisarze i poeci pisali najlepsze swoje
utwory w mlodoéci, pisali je, zanim nadeszla staro$¢. Ja za$ jestem poeta starosci. Fak-
ty, cho¢by najzywsze, nie daja mi natchnienia od razu. Musi przedtem uptynaé pewien
czas. Dopiero pdzniej, wtedy gdy je wspominam, inspiruja mnie” (Kubiak 57-58).
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sie, ze jego mlodziencze poglady cytuje sie na réwni z obecnymi, bez brania
pod uwage stopniowych zmian zachodzacych w jego procesie myslowym. Przy
calej zmiennosci pogladow Eliota temat dojrzatosci twdrczej jest podejmowany
w bardzo synkretyczny sposob. W Zadaniach poezji (1933) Eliot przyznaje, ze
niejako kusi go zakonczenie ksigzki chwytem retorycznym: ,Hiperbolicznie
powiedzie¢ by mozna, ze poeta jest starszy od wszystkich ludzi” (Eliot 1998: 62).
Kwestia dojrzalosci jest istotna rowniez w eseju Kto to jest klasyk? (1944), gdzie
Eliot stosuje termin ,dojrzalo$¢” jako najbardziej pokrywajacy sie seman-
tycznie w jego opinii z okresleniem ,klasyk™. W dalszej cze¢sci wykazuje, ze
chodzi nie tylko o dojrzato$¢ indywidualng tworcy, ale rowniez o dojrzato$é
jego otoczenia (stopien zaawansowania jego cywilizacji, jezyka etc.). Samego
stowa ,,dojrzalo$¢” nie da si¢ natomiast wedlug niego zdefiniowac, jest to co$ po
prostu wyczuwalnego dla dojrzatego odbiorcy dopiero w momencie kontaktu
z danym czlowiekiem, literatura, cywilizacja. Proces dojrzewania tworczego jest
odmienny dla kazdego umystu. Twoérca dojrzaly powinien mie¢ $wiadomos¢
zaréwno swoich poprzednikow, jak i oryginalnoéci wlasnego pokolenia. O ile
nie mozemy dzi§ wypowiedzie¢ si¢ definitywnie na temat dojrzalosci jezyka
i cywilizacji Aleksandrii w czasach Kawafisa (zwlaszcza ze pisat w jezyku nie-
jako dla siebie obcym*), to bez watpienia wywazone balansowanie pomiedzy
tradycja a innowacja pasuje jak ulat do jego literackiej sylwetki.

Wieloletni proces tworczy Kawafisa wigze si¢ z jeszcze jednym aspektem.
Autor zapisal sie w historii poezji raczej jako homo faber niz homo vates (Cha-
dzinikolau 1985: 94). Kawafis jest ,,rzemieslnikiem stowa” Przyjrzyjmy si¢ blizej
jego metodologii — Jorgos Seferis w wywiadzie do ,,Paris Review” z 1970 roku
stwierdzil, ze najbardziej ceni u Kawafisa wieloletnig prace nad utworami —
w jego opinii Aleksandryjczyk do trzydziestego czwartego roku zycia pisat bar-
dzo zlg poezje, ktdra ,,poprzez odrzucanie” (czyli usuwanie z tekstu wszystkich
niepotrzebnych elementéw) stopniowo doskonalil, dzieki czemu osiggnat swoj
styl i kunszt (Chadzinikolau 1985: 77). Sam Aleksandryjczyk twierdzit, ze nie
czuje natychmiastowej weny i musi mina¢ czas, zanim wydarzenia z przeszlosci
go zainspiruja*.

39 Dokladny cytat: ,Jesli istnieje stowo fundamentalne, wyrazajace maksimum tego, co
rozumiem przez termin «klasyk», to bedzie nim stowo «dojrzalosé»” (Eliot 1998: 66).

40 Kawafis postugiwat si¢ niestandardowym jezykiem greckim (czyli nie nalezacym ani
do jezyka moéwionego, tzw. dimotiki, ani do jezyka archaizujacego, tj. katharevusy),
ktéry mozemy okresli¢ jako fuzje panujacych tendencji jezykowych w Grecji wiasci-
wej. Kawafis niejako stworzyl swdj wlasny jezyk poetycki. Wiecej o polaczeniu dimoti-
ki i katharevusy zob. Vitti 291.

41 Zob: przypis 38.
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Eliot wypowiedzial sie na ten temat w tekécie Zadania poezji (1933) (Eliot
1998: 53). Oddziela w nim poezje jako produkt dtugotrwalej pracy intelektualnej
od metafizycznego do$wiadczenia, jakim jest ,wieszczenie”. Nie szuka natchnie-
nia w transie, inspiracjg jest raczej obraz wynurzajacy si¢ we wnetrzu pamieci
poety —niczym Wenus Anadyomene (Eliot 1998: 55) — opracowany za pomocg
odpowiednich stéw. W eseju Kim jest dla mnie Dante (1950) Eliot opisuje niedo-
$ciglego Dantego (ktdrego poezja, jak deklaruje, wywarla najwiekszy wptyw na
jego wlasng twdrczos¢) jako wlasnie rzemieslnika. W Szekspir i stoicyzm Seneki
(1927) podkresla, ze ,,poeta uprawia poezje, metafizycy uprawiajg metafizyke”
(Eliot 1998: 111), co sugeruje rozdzielnos¢ elementu transcendentalnego od poezji.
W koncu, w eseju Czterech dramaturgow elzbietariskich (1924) poréwnuje akt

tworzenia sztuki do prozaicznych zadan typu wytoczenie dzbanka.

Zakonczenie

Celem artykulu bylo wskazanie na zbieznos¢ Eliotowskiej koncepcji poezji
w postaci klasycyzujacego modernizmu z pogladami na sztuke poetycka, wdro-
zonymi we wlasng tworczos¢ aleksandryjskiego, a zatem nalezacego do greckiej

diaspory, poety Konstandinosa Kawafisa. Za warte podkreslenia uwazamy dwa
fakty: 1. Kawafis w teorii i w praktyce wyprzedzit chronologicznie postulaty
Eliota; 2. Kawafis jest najchetniej czytanym i ttumaczonym poeta wspdlczesnej

Grecji ze wzgledu na zdolno$¢ przekazania tresci waznych dla ,,nowocze-
snego” czlowieka za pomocy historycznych metafor i portretéw. Co wiecej,
nalezy doda¢, ze obaj greccy laureaci Literackiej Nagrody Nobla, Jorgos Seferis

(1963) i Odisseas Elitis (1979) zdobyli uznanie i glebokie zrozumienie w oczach

wspolczesnych krytykéw oraz czytelnikow, poniewaz odwolywali sie w swojej

tworczosci do tradycyjnych wartosci ludzkich, ktérych korzeni trzeba szukac

w greckiej historii. Elitis, udzielajagc wywiadu prasowego po odebraniu Na-
grody Nobla, wyznat: ,Gdybym nie byl Grekiem, zapewne nie bytbym poeta”
(Chadzinikolau 2004: 126). Pisarz angielski, Edward Morgan Forster, ktdory
poznal osobiscie Kawafisa w Aleksandrii podczas I wojny $§wiatowej i prowa-
dzil z poeta dlugie rozmowy na temat sztuki, wrociwszy w 1919 roku do Anglii,
urzeczony jego poezja, zainteresowal nia Eliota. Ten za$ jako redaktor od 1922
roku czasopisma literackiego ,Criterion” zapragnal wyda¢ wiersze Kawafisa

w przektadzie Jorgosa Wasalopoulosa. Nie doszto jednak do tego, Kawafis nie

byt entuzjastg tych ttumaczen, poza tym nie uwazal jeszcze swojej ,,idealnej

ksiegi” za gotowa. Skonczylo si¢ na publikacji zaledwie kilku wierszy w réznych

periodykach angielskich.

Kawafis i Eliot nigdy nie zetkneli si¢ bezposrednio za Zycia.
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| Abstrakt

KRrysTYNA TUSZYNSKA, NINA ANNA TRZASKA
Teoria Poezji Nieosobistej Thomasa Eliota a Kanon Konstandinosa Kawafisa.
Por6éwnanie pogladow i zalozen dwoch klasycystow

Artykut ma na celu ukazanie zbieznosci pogladéw dwdch przedstawicieli moder-
nizmu, Thomasa S. Eliota i Konstandinosa P. Kawafisa. Studium poréwnawcze
poprzedza krotka charakterystyka epoki, pozwalajaca wysuna¢ teze badawcza:
Kawafis mogt wyprzedzi¢ o kilkanascie lat postulaty literackie Eliota. Tekst
skupia si¢ na podobienstwie postaw literackich obu autoréw, dlatego podstawe
analiz stanowi wybrana tworczo$¢ eseistyczno-krytyczna Eliota oraz Kanon

i pisma teoretyczne Kawafisa. Tekst koncentruje sie na nastepujacych aspektach:
zestawienie $wiata przedstawionego Kawafisa z klasycystycznymi pogladami
Eliota, omoéwienie glebszej warstwy zalozen literackich obu autoréw (poréwna-
nie Ars Poetica Kawafisa z Theory of Impersonal Poetry Eliota), spojrzenie na
styl Aleksandryjczyka przez pryzmat sadow estetycznych Eliota oraz kwestie
zwigzane z procesem tworczym i cechami artysty (dojrzalo$¢ i miejsce poety

w spektrum homo vates — homo faber).

Stowa kluczowe: modernizm, klasycyzm, eseje Eliota, poezja Kawafisa,
Ars poetica, Teoria Poezji Nieosobistej
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| Abstract

KRYsTYNA TUszyNskaA, NINA ANNA TRZASKA
Thomas Eliot’s Impersonal Theory of Poetry and the Canon of Constantine
Cavafy. A Comparative Study of Ideas by the Two Classicists

The purpose of this article is to present concurrences in the poetic conceptions of
two modernist poets, Thomas Stearns Eliot and Constantine Petru Cavafy. The
comparative study is preceded by the brief characteristic of modernism which
results in formulation of the following research thesis: Cavafy’s work seems to
predate Eliot’s literary postulates by several years. As the article focuses on simi-
larities in stances of the two authors, the base of the research material consists of
selected critical essays by Eliot as well as Canon and theoretical work of Cavafy,
known as Ars Poetica. The following issues are featured: analogies between
Cavafy’s poetry and classicist ideas of Eliot; elaboration on literary premises of
the two authors (comparison of Cavafy’s Ars Poetica and Eliot’s Theory of Imper-
sonal Poetry); reading Cavafy’s poems through the perspective of Eliot’s aesthet-
ics, work process and characteristic traits of the writer.

Keywords: modernism, classicism, Eliot’s essays, poetry of Cavafy, Ars Poetica,
impersonal theory of poetry
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