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Abstract: Dobrochna Dabert, RECONSTRUCTIONS AND DESTRUCTIONB HISTORY IN THE POLISH
CINEMA AFTER 1989.,POROWNANIA” 4/2007, Vol. IV, ISSN 1733-165X, p. 90117. The article is an
attempt of a synthetic perspective on the Poliskmia after 1989 that discusses the past. After 1iB89 about
the past seized to perform the function they usegdrform in the post-war period, that of indireotd
symbolical communication. The contemporary cineh# tindertakes the issue of the past balances betive
area of social memory, myths and history. It refer&knowledge obtained from objective historicalmes,
revalues social ideas about the past, obliterdtbsngths, revives the forgotten ones and calls beog new
ones.

Pestome: JloGpoxna Jla6epr, PEKOHCTPYKIIMW W JECTPYKIMU HCTOPUU B IOJHCKOM
KUHEMATOTPA®UU TTOCJIE 1989T. ,POROWNANIA” 4/2007, Vol. IV, ISSN 1733-165X, d09-117.
TekcT sBIsETCSA MONBITKOM CHHTE3WPYIOLIEro B3IVsNa Ha IOJbCKYI0 KuHeMaTorpaduio mocie 1989 rona, B
KOTOpOH MosBisieTcst npodnemarrka npounioro. ITocne 1989 ¢punbMbl 0 MPOIITIOM NEpecTa UCTIONHSTE TY
poib, KOoTOpas Oblla MM OTBEJCHA B IOCIEBOCHHBIM IIEPHOI- POJb IOCPEICTBYIOIIEH M CHMBOJIHYECKOU
koMMyHuKanuu. CoBpeMeHHass KuHeMarorpadus, 3aTparupas NpoOJIEMAaTHKY HPOLUIOro, OalaHCHpys MEXIy
NPOCTPAHCTBOM KOJUICKTMBHOW IaMATH, MU(GOM M HCTOPHEH, aneuMpyeT K 3HAHMSAM, IOJYYEHHBIM W3
OOBEKTHBHBIX HCTOPMYECKHX HMCTOYHUKOB, IE€pECMaTpUBAET OOIECTBEHHBIE IPEACTABICHUS O NPOLLIOM,
OTpeKaeTcsi OT JaBHUX MHU(OB, PEaKTUBUPYET 3a0BITOE U BBI3BIBACT K )KU3HH HOBOE.

Obecndé¢ w polskim kinie przeszkei jako tematu i problemu historiozoficznego ma
swojg dluga tradycg. Inspirupcym punktem odniesienia dla filmowcéw lat 90.,
podejmujcych problematyk czasow minionych, okazato ¢sidoswiadczenie tworcow

polskiej szkoty filmowej: Andrzeja Wajdy, Wojciecli@rzego Hasa, Jerzego Kawalerowicza

i Kazimierza Kutza.

! Artykuty zamieszczone w tym dziale poklosiem konferencji naukowej zorganizowanej w2dsej Szkole
Zawodowej ,Kadry dla Europy” w Poznaniu, w dniactl® listopada r. 2007 na temat: ,Przesétov kinie
EuropySrodkowej i Wschodniej po roku 1989”".
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Temat historyczny, ktéry zdominowat najwybitniejsfieny tej formacji, aranowat
dyskusg nad problematyk historiozoficza. Stawat si pretekstem do rozwiaan nad
mechanizmami praw historycznych, losem jednostkkiamej w makrohistor. Dla tworcéw
polskiej szkoty filmowej odpowiedna pytanie ,kim byimy” warunkowato odpowied na
rébwnie wana, kto wie, czy nie wazniejszz kwestke, ,kim mamy s¢ sta”. Istniato
przekonanieze tazsama@¢ Polakdéw okréla przeszié¢, wspolne déwiadczenia historyczne.
Dyskurs filmowy nad istat wkasnej dziejowéci jawit si¢ zatem jakaswiadoma¢ stawania
sig i przeobraen, a wizje przeszkri w oczywisty sposObatzyly sk tu z wymiarem
przyszigci.

Takie ugcie dagwiadczenia historycznego, bylodiem sity kina od drugiej potowy lat
50., a take wielu p&niejszych dokon@a Filmy mowikce o przeszkei przed 1989 rokiem
byly forma komunikacji péredniej i symbolicznej, ktéra zapiowata mowienie wprost,
dajac szane na integralné¢, wtedy z koniecznii wykazupca cechy integraln&ci obronne.
Po 1989 roku, z oczywistych powodow, film o tematyustorycznej przestat pednrole
zastpczej, ezopowej formy komunikacji, powragajdo wypetniania tradycyjnych rol
artystycznych.

Sztuka, wytwarzag narracje 0 przeszo, siga po zasoby pawti zbiorowej,
wyrostej zaréwno z daviadczeér wspolnoty | zarazem osobistych, zapetamych obrazow, z
oficjalnie przekazywanych wizerunkéw przeszip a take ze zrédet historycznych,
wykorzystupc do komunikacji zbiorowo uzgodniony symboliczegyjk ich przekazu.

Kino wspotczesne podejmage problematyk przesziéci balansuje midzy przestrzeni
pamkci zbiorowej, mitu i historii. Po pierwsze, odwatupk do wiedzy pozyskiwanej z
obiektywnych, odzyskanych po 1989 rokuwddet historycznych. Po drugie, poddaje
rewaloryzacji wyobrazenia zbiorowe o przes&o. Po trzecie, niekiedy uniewaia stare
mity, a na ich miejsce reaktywuje zapomniane, tpckykte ze spotecznej panti decyzj
urzednikéw pastwowych. Po czwarte wreszcie, powotujezgoia howe.

Z tej perspektywy godnym uwagi okazuje $ilm Wiadystawa Pasikowskieg®'sy,
1992, wysgpujacy przeciw w petni zmitologizowanej (spetryfikowgngamici, ktéra
unieruchamia i nie wyzwala wyoliai, a wicz zamyka na przysz6é. Film, ktérego akcja
rozgrywa s¢ wspotczénie, nie tylko stawia pytania o nawzeczywistéé. Pyta o now
tozsama¢ tych ludzi, ktGrzy teraz prébwjporadzé sobie z przeszboia. Odrzucenie i
sprofanowanie mitéw najnowszej historii — mitu Gnied 1970 roku, Solidargoi, stanu
wojennego — dowodzitozizyjemy w swiecie na rozdrau, swiecie rozchwianych wartai,

zawieszonym w medzyczasie. Rytualne zdeprecjonowanie przdstinie prowadzito jednak
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do jej uniewanienia. Paradoksalnie g, destrukcyjny charaktePsow Pasikowskiego
uaktywnit refleksg filmowa nad roy przesztéci w zyciu wspotczesnych. dwiadomit, ze do
nowej, mtodej publicznii nie m@na mowe starym gzykiem.

Przeobraenia spoteczne i polityczne dotykeg wspotczesne) Polski marowniez
wplyw na ksztatt pamgci zbiorowej. Oto przeszéo (réwniez w sztuce filmowej) poddana
zostata procesom rewaloryzacji, rewitalizacji nezlt take destrukcji.

Po przetomie do kina powrdcita tematyka drugiej myajwiatowej. Wprawdzie byt to
temat niemal obowkzkowy przed 1989 rokiem, ale teraz domagat redwego spojrzenia,
przywrocenia zbiorowej pawrti zakazanych epizodow z historii najnowszej. Pregs
wreszcie czas ha rewizjutrwalonych przez polwiecze interpretacji histanygch i
przetamywanie stereotypdw spetryfikowanych w wyahrapotecznej, tate w przekazach
artystycznych.

Nowe, antyheroiczne spojrzenie na czas wojny zaprowali filmowcy sredniego
pokolenia. Ponownie waym tematem staly &iokupacyjnerelacje polskazydowskie
prezentowane teraz w nowyswietle, przetamujce utrwalone w tekstach literackich,
filmowych i publicystycznych, wyobegnia spoteczne. Problem sytuacji granicznych
ubranych w pojemmn forme dramatu psychologicznego pelgj filmy Janusza Kijowskiego
Tragarz puchu,1992 i Filipa ZylberaPazegnanie z Mat (adaptacja opowiadania T,
Borowskiego, 1993). W opozycji do wielu dziet spaeconych okupacii, gloryfikujcych
bohaterstwo Polakow, filmy ukazywakwiat, w ktorym wielkodusznig sasiadowata z
matascia, a heroizm z tchérzostwem i wyrachowaniem.

Podobnie, filmydeszcze tylko ten 1a$991 Jana tomnickiego cx¥ielki Tydzig, 1995
Andrzeja Wajdy wymykaty si autostereotypowym wizerunkom Polakow o Polakach.
Tworcy podejmowali probzrozumienia dramatu postaw moralnych spotéstzea w obliczu
holocaustu. Sytuacje skrajnego zagmia i eksterminacji wyzwalaty caiskak zachowa
ludzi, od zwykiej podiéci i okrucieastwa do bezinteresownej pomocy cztowiekowi
zagra@zonegosmiercih. Podobne daviadczenie odnogze s¢ do spotecznéxi zydowskiej
odczyta& mozna z filmuKorczak,1990 Andrzeja Wajdy.

Jednym z impulsow rewaloryzacji sposobowstagia o stosunkach polskgdowskich
byt gtosny artykut Jana Blaskiego opublikowany w 1987 roku w ,Tygodniku
Powszechnym™ Biedni Polacy patrz na getté. Owa debatdwiadomie zainicjowana przez

Btonskiego w odradzagej st Polsce odnalazta swpjprefiguracg w wizualnym i
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fabularnym systemie Wajdy, potem znalazta kontyowéat wsrdd innych reyserow
mtodszego pokolenta

Przestrzé sceny dziatd wojennych po raz pierwszy w polskim filmie powapgm
poszerzona zostata wschodnie tereny — sowieckie obozy pracy w czasigidj wojny
swiatowej i losy wojenne na Dalekim Wschodzie. Filmoy wreszcie mogli pod§
problematylk okupacji sowieckiej i systemu komunistycznegootitstnieludzkiegoswiata
stalinowskiego totalitaryzmu dotldy filmy Leszka WosiewiczaCynga 1992 — pierwszy
film o dramacie Polakow wzionych w radzieckich tagrach, RobertafSkiegoWszystko co
najwazniejsze, 1992 oparty na fragmencie biografii Alkdra Wata i jegaony. Wreszcie,
diugo oczekiwany film Andrzeja Wajdyatyn:, 2007.

Temat stalinizmupojawit w filmie polskim po raz pierwszy w 1977 mokv filmie
Andrzeja WajdyCztowiek z marmuru Potem problematykrozrachunkow podejmowaty
filmy zrealizowane w czasie ,Solidarfm” (1980-1981). Odzyskanie niepodleggow 1989
roku umaliwito powr6t do tego niewyczerpanego jeszcze temigbogkbiona refleksg nie
krepowary wzgledami cenzuralnymi. Romantycgzmwersg historii ponownie zaproponowat
Andrzej Wajda, realizag Pierscionek z ortem w koroniel993, adaptagj powieci
AleksandraScibora Rylskiego z 1965 roku, wtedy nie dopuszcgdoedruku. Film wyranie
nawiazywat do stylu i problematyki polskiej szkoty film@j i jej najwybitniejszego
osiagniecia, Popiotu i diamentu1958. Jeeli jednakPopidt... ujawniat dramat niezgody na
powojenn, rzeczywistéé, to Pierscionek.. stawiat trudne pytanie o konsekwencje

kompromisu z wiadg, podejmowat dylematy wierdoi i zdrady.

Waznym okresem historycznym, do ktérego powracali ehghjczsciej tworcy kina po
przetomie, stat si stan wojenny, wae ddwiadczenie ostatniej dekady komunizmu.
Pierwsze filmy realizowane tupo 1989 roku w sposéb oszdny rysowaly krajobraz i
rzeczywist@¢ stanu wojennego, skupaaj sk na demoralizajcych skutkach, jakie przewrot
wojskowy wywart na psychice spotecznej. W dramataokitycznych Stan strachp 1989
Janusza Kijowskiego, cz@statni prom 1989 Waldemara Krzystk&hce mi st wy¢, 1990
Jacka Skalskiego stawiano pytanie o trudne wybtygzee, przed ktérymi stawali ludzie w
stanie wojennym, nielicznych zwysitw moralnych, najegciej dojmupcego poczucia
klgski.

2 Jan Blaiski, BiedniPolacy patrz na getto , Tygodnik Powszechny 1987, nr 2.
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Niewiele jest filmoéw w nowym kinie polskim, ktérak wnikliwie jak 300 mil do nieba
1989 Macieja Dejczera zarejestrowaty klimat i kgtostanu wojennego, jego emocjonalny
chtod, brzydot zycia, poczucie beznadziei i strachu, ktory prowhadziprostej drodze do
zaniku ucza patriotycznych.

Kazimierz Kutz, konsekwentnie od 1969 roku perjety kulture i dzieje Gérnego
Slaska, w 1994 roku zrealizowat film zatytutowasignieré jak kromka chlebapaswigcony
najtragiczniejszym wydarzeniom okresu stanu wojgon@acyfikacji przez wojsko i miligj
strajkupcych gérnikéw z kopalni ,WujeK’ Patetyczny gest Kutza potraktowany zostat jako
calkowicie passéw niepatetycznych czasach. #gser jeszcze raz, z petiwiadomdcia,
stworzyt filmowy obraz polskiej martyrologii, aleyrh razem ja pozbawionej giknych
ztudzer. Ksztalt paradygmatu romantycznego, bardzo silobecny w polskim kinie
powojennym, poddany zostat nie tyle witpliwos¢, co pod dyskusj

W kinie po 1989 roku, wyraie zaznaczyta ei potrzeba demistyfikgcego i
demitologizujcego spojrzenia na hajnowsze dzieje. Teraz o dyamaych wydarzeniach
zaczto opowiada w tonacji komediowej i groteskowej, dostrzegapiekiedy w tragicznych
losach materiatl pozwalgy na trzewe, nie pozbawione ironii i dystansu, spojrzenie na
samych siebie. Dopiero w latach 90. twoércy filmoadwazyli sic moOwi¢ o terrorze
stalinowskim w formie komediowej. Polacy potrzebtiveystansu przeszio trzydziestu lat,
by w tym najbardziej ponurym okresie komunizmu mdk dostrzec réwnie elementy
komiczne. Krzysztof Zanussi w 1996 roku zrealizokaimediodramat zatytutowan@wat,
ktory jest na poty autobiograficzropowiecia przywotupca wspomnienie niezwykiej postaci
krewnej, ktéra nawet w tak niesprzyeych okolicznéciach potrafita realizowawtasciwie
nierealne, jak na tamte czasy, marzenia. Dramagydzmpeine grozy czasy stalinizmu
probowat opis@ w lekkiej tonacji Kazimierz Kutz realizag w 1995 rokuPutkownika
Kwiatkowskiege- tragikomedj zainspirowan autentycza histori fatszywego putkownika.

Zarbwno komediowe wersje narracji o stalinizmietanse wojennym, byly nowym
zjawiskiem, proh stworzenia nowegoezyka. Obiektem oczyszcaagego smiechu stawali
sig, na przyktad, wczorajsi bohaterowie podziemiacPmwag; dla powanego i wysokiego
tonu filmu o tragedii w kopalni ,Wujek” Kazimierz W€z odnalazt w tragigrotesce.
Zawréconemyu 1994, wyranie patronowat Andrzej Munk z aluzjami ddezowatego
szczscia, 1959. Tradyg Eroiki, 1957 Munka, a tale (co mae bardziej zaskakage),

% Michael StevensorQbraz stosunkéw polskiydowskich w twérczei Andrzeja WajdyW: Filmowy swiat
Andrzeja Wajdyred. E. Nurcziyska-Fidelska i P. Sitarski. Krakéw 2003, s. 307.
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Lotnej 1959 Wajdy, odnai® mazna w komedii Sylwestra Ghinskiego Rozmowy
kontrolowane 1992, to sequdllisia, 1981 Stanistawa Barei. Film zrealizowany w estetyce
wypracowanej przez Bakgj a zwanej surrealizmem socjalistycznym, wykpiwat
bohaterszczyzp utrwalone w ikonografii i literaturze polskie togy. Podoba strategs
ucieczki od patosu przyl Filip Bajon w Saunie 1992 prowokacyjnie wystawig na
wyprzeday narodowe mity. Najdalej posuta kpina z narodowychéwigtosci, na granicy
dobrego smaku, okazakdilm Konrada Szotajskieg&ztowiek z.,1995, ktory ju tytutem
wskazywat na punkt odniesienia, na dwa najigsze filmy lat 70. i 80.Cztowieka z
marmury 1977 i ..Zelaza 1981 Andrzeja Wajdy. Szofajski pokazat w przewyanej,
komediowe] formie dewaluagjjuz strywializowanego mitu Solidarga, bezwzgédnie
demistyfikowat patriotyczne zadie i pretensjonalne pozy dziataczy Zwku.

Konwencja komediowa uwolnita narracje narodowowylefitcze z nieznénej w
nowych czasach podniostej powagi, podejrzewaneagzvestpujace pokolenie o ukrywanie
za mask wzniostej powagi, braku autentyczcoi wiarygodndgci wczorajszych bohaterow.

Wraz z dzialaniami demaskatorskimi, autoironicznym@wniapcymi przemiany w
filmowym prezentowaniu przesad, pojawity sk pierwsze symptomy zapotrzebowania na
nowe mity i przywrocenie zapoznanych. Sygnaly dak@czytd mozna z tworczéci Jana
Jakuba Kolskiego. Jeg&zablaod Komendantal1995 utrzymana w konwencji ludowej
ballady snujcej opowidci z pogranicza Bai i realngci, opowiedziana zostata
nonszalancko, jakby od niechcenia. Film Kolskiegekmeszat pkna legend postaci
marszatka Jozefa Pitsudskiego, przypominat etos jegionistow. Jednocgeie jakby dla
komicznej przeciwwagi patzyt ja z legend miczurinowsls — radzieckiego sadownika, ktéry
wyczarowywat surrealistyczne w swej gigantyczneglisdsci owoce.

W kinie polskim zrealizowanym po 1989 roku oddélenazna stabo zarysowan
tendeng} nostalgicza za PRL-em. Kogo poggja przeszi&t Polski Ludowej? Warto zwroei
uwag, iz autorami filmow demonstragych nostalgiczno-sentymentalny stosunek do czaséw
Gomuikki i Gierka g przede wszystkim miodzi igserzy, ktérzy nie mag pamkta
rzeczywistéci PRL-u: Wiestaw Paluch jako autor filmMotor, 2004 i Oskar Kaszgki
tworca Segmentu’762002 ulegli fascynacji swotstegzotylk tamtych czasow, znanim
jedynie z fantasmagoryczno-absurdalnych tworow Mdtkvowskiego i Stanistawa Barei.

Warto natomiast dostyszev adaptacjiPana Tadeuszal999 sygnat przezwygiania

tesknoty zaswiatem, ktory bezpowrotnie mih Swiat mickiewiczowskiej epopei zostat
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swiadomie poddany procesom mitologizacyjnym, ktéregmnicznym tworem jest
niemaliwa do spetnienia Arkadia. Mitwiata, ktory uosabia filmowa ekranizacRana
Tadeuszai Zemsta 2002 w zderzeniu ze wspoéiczestia ujawnit Swop Wwyrazna
nieprzystawalng do systemu wartai, idei, regut spotecznych, wytwarzanych w nowej
rzeczywistgci. Paradoksalnie wt, Andrzej Wajda, ktory petnit w kinie polskim tol
protektora historii zmityzowanej padj sic misji Wielkiego Destruktora mitoéw
niefunkcjonalnych.

W roli samotnego obfxy starych mitdbw na s#au pozostat Jerzy Hoffman prohay
reanimowa sienkiewiczowski mit sarmacki i wielonarodowy, nde dzisiaj nény i zywotny
co przestanieStarej Bani, 2002 zrealizowanej przez tegoezysera wedtug powigei Jozefa
Ignacego Kraszewskiego.

Obraz Kresow jako terytorialnej przesso stanowit przed 1989 rokiem temat
filmowego tabu. Z trudem, w drugiej potowie lat 8frzywracano zakazane obszary najpierw
zezwalajc na adaptacje literatury. Po 1989 rokiktp zakazy i nie bytazadnych ogranicze
(rowniez ze strony aktualnych wdeicieli tych ziem), aby pokazamateczniki nad Wilejk
Niemnem czy Prypegi Tadeusz Konwicki swoj ostatni fillhawa. Opowig¢ o ,Dziadach”
Adama Mickiewicza1989 fotografowat cgciowo w Wilnie. Wschodnie tereny dawnej
Rzeczypospolite] wprowadzili na ekrany: Jerzy Haifmw Ogniem i mieczeni999, Wajda
w Panu Tadeuszul999. W grupie ,kresowych filmow” uwagzwraca odbiegaga od
banatbw o0 naszych wschodnich terenach adaptacjaiefmwTeresy Lubkiewicz -
UrbanowiczBaza podszewkal997, w reyserii Izabeli Cywhskiej, ktéra nie okazatacitak
dlugo oczekiwaa przez Kresowiakow, ,sagkresowy’. Urzedowo wymazane ze spotecznej
pamkci, sakralizowane w literaturze emigracyjnej Kressraz poddane zostaty procesom
demitologizacyjnym. Swiat kresowych rubigy nie zalecat si sentymentalp urodh a
mieszkacy nie podlegali procesom idealizacyjnym.

Polskie kino po przetomie nadal poszukuje nowyaimfavyrazania rownie wtedy, gdy
podejmuje problematykprzeszidéci. Film nowelowySolidarna¢, solidarnag¢ zrealizowany
w 2005 roku przez kilkunastuagserow wszystkich pokobewspottworacych dzisiaj polskie
kino, ujawnit ambiwalentny stosunek do naibliej przeszkxi, w ktorym miesza si duma i
wstyd.

Warto zwroct uwag, iz Solidarnd¢ jako zjawisko spoteczne, Sierpi80 jako
wydarzenie historyczne, dopiero dwadzia pkc lat po realizacjiCztowieka Zelazastat s¢
pierwszoplanowym bohaterem wspomnianego filmu,\k&kupia jak w soczewce tendencje

artystyczne i ideowe polskiego kina po przetomidggmupcego problematykprzeszidci.
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Niejednoznaczna ocena najnowszych dziejéw ujavaigtay zraznicowanych zabiegach
formalnych, propozycjach gatunkowych, wyszukiwaredmiennych perspektyw aglu
tamtegoswiata.

Na przykiad, istotna dla opowiadania o przesztav kinie po 1989 roku okazatagsi
strategia dzieecych narracji. Bohaterem oprowadmjm widza poswiecie przeszieci w
Cwale Krzysztofa Zanussiego, 199®0znaniu’56 1996 Filipa BajonaWeiserze 2000
Wojciecha Marczewskiego, wreszcie w nowe@ljciec z filmu Solidarng¢, Solidarng¢
Matgorzaty Szumowskiej jest dziecko. Zapewne dzecperspektywa daje szanse na nowe,
pozbawione uprzedaespojrzenie Innego, odmienny punkt widzenia, niarobony c¢zarem
stereotypowych wyobyan.

Godna uwagi jest intensywna obegh&ategorii przypadku w roli kota zamachowego
uruchamiajcego tacuch przyczynowo-skutkowy zdarze Na tym pomyle oparte s
nowele: TorbaAndrzeja Jakimowskieg®ielki wézJana Jakuba KolskiegDjugopisPiotra
TrzaskalskiegoCzotgi Krzysztofa Zanussiegd wie pan coJacka BromskiegoBenzyna
Filipa Bajona. Krzysztof Kidowski, patron nowego polskiego kina, przgaywat ogromima

wagg do przypadku jako kategorii egzystencjalnej. Pisat

Cztowiek jest wolny. A ta wolnid pozwala mu pogza¢ wiasry droga. Na tej drodze spotyka przypadki,
ktére nie czekalyby go na innej drodze. Cztowiekwidnas¢ wybierania nagpstw przypadkow

Komediowo-satyryczna retoryka filmu Juliusza Maachkiggo Sushi zderzyta si z
koturnowo-akademip przebrzmiad formula noweli Andrzeja Domaradzkiegdablice
Perspektywa daviadczeéd indywidualnych, mikrohistorii, nierzadko autobiafjcznych
poprzez ktore ogha sé Wielka Historie zdominowata z kolei nowele Jana Jakuba Kolskiego,
Piotra Trzaskalskiego, Filipa Bajona, Jacka Bromg&i Feliks Falk w nowekKroétka historia
jednej tablicy poszukiwat w symbiozie filmu aktorskiego i animaagjowego ¢zyka dla
wyrazenia fenomenu Solidarsa.

Na koniec zwrémy uwag, ze symptomatyczne dla nowych czasoéw okazuje si
poszukiwanie nowej formy narracji odzwierciedt@j przemiany dokonag¢e st w obszarze
pamkci zbiorowej, obejmujcej wydarzenia i postacie, twace mitologe wspoétczesnych
spoteczéstw. W noweli — videoclipieCo sk stalo z nasg Solidarngcig, Ryszarda

Bugajskiego, Grzegorz Markowski wokalista zespoarf€ct z lat 80., wspdlnie z dwajk

® Krzysztof Kigslowski, Jestémy bardzo chorzy,Kino” 1990, nr 6.
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miodych wykonawcow, rapuje dzieje powojennej walkpotecznej o odzyskanie
niepodlegtdci. Wczeniej tak bezpéredni prob; nawkzania dialogu o przesza z miodym
pokoleniem, poprzez giniccie do nowych form komunikacji, zaproponowat Krziyd
Krauze w Grach ulicznych 1996 i Filip Bajon wPoznai'56, zrealizowanych w estetyce
MTV. Przedsg¢wziecie Bugajskiego to chyba najbardziej radykalna prétywienia pamgci

o wydarzeniach z przes#wo wartych pamitania, ktore nie zasklepione w martwy mit,
pozwalaj zrozumi€ wspotczesnét.

Zdaniem historykow zajmagych se¢ rodzimymi dziejami, Polakow zawsze cechowata
silna swiadoma¢ historyczna, ktGr postrzegano jako gwararncpharodowej tasamdaci.
Dotychczas przesz6 i swiadoma¢ historyczna okrdata, jak pisat Andrzej Werner, ,punkt
widzenia i na sztuki na siebie samych”, a teraz ,&gnie o sobie w czasie, jako oastce
pewnej zbiorowéci, tej ziemi i loséw, ktérych dwviadcza, gwattownie sizatamato®. Czy
tak jest rzeczywcie, czy swiadoma¢ historyczna, ktéra stanowita ,kapitat minionych
doswiadczé” (A. Werner) przestaje by fundamentem dla wspétczesnej refleksii
humanistycznej obecnej réwiiav sztuce filmowej? Czy rzeczyygie pame¢ przeszigci
musi oznacz&,zamknkcie sk w magicznym kegu martyrologicznych opowdei i biada””,
ktorego atrakcyjng stawiana jest dzisiaj pod znakiem zapytania? ®ypezych rozwaan
wytania s¢, mimo wszystko, obraz bardziej optymistyczny.

® Wréeby z dnia dzisiejszeg®ozmowa Andrzeja Wernera z Tadeuszem Konwickking” 1991, nr 1.
7 .
Op. cit



