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Abstract: Agnieszka Kulig, ROMANIAN MELANCHOLY — THOUGHTS ONFTHE ROMANIAN CINEMA
AFTER 1989.,POROWNANIA” 4/2007, Vol. IV, ISSN 1733-165X, p. T4152. Regaining the longed-for
freedom in the social sense enabled the artisttalto freely about painful issues, maladjustmentntw
conditions and uncontrollable desires for wealtd axury. Nevertheless, Romanian films avoid théhpa of
the socially engaged cinema without losing theasptif the characters entangled in the new unknowstes.
The seriousness of the topics presented in théms @id not deprive the makers of the idiosyncragnse of
humour, irony and distance.

Pestome: Armemka Kymur, PYMBIHCKASI MEJIAHXOJIUA — PA3MBIIIJIEHHAS O PYMbBIHCKOM
KUHEMATOT'PA®UN TIOCJIE 1989. ,POROWNANIA” 4/2007, Vol. IV, ISSN 1733-165X. 147-152.
BMmecte ¢ xkenmaHHO# cB0GOZOH (B COLMANBHOM CMBICIE) JIFOOM HCKYCCTBA IMONYYHIM BO3MOXKHOCTb
OecCrpensTCTBEHHO BBICKA3bIBAThCS O OOJIE3HEHHBIX MPOOJIEeMax, O HENPHUCIOCOOJICHHOCTH K HOBBIM YCJIOBHSM,
HUYEM HE OTpaHMYCHHOW >Xaxkae OorarctBa M pockomu. OpHako pyMbIHCKHE (uibMbl u30eraloT nagoca
COLIMAJIBPHOTO KWHO, HE yTpauuBas MpPU 3TOM cIiocoba BHICHHUS TE€POEB, 3allyTaBIINXCS B HOBOM HEM3BECTHOM
cucreme. CepbE&3HOCTb TE€M, IPEACTABICHHBIX B 3TUX (UIbMaXx, HE JIMIINMIA aBTOPOB CHEHU(PHYECKOTO YyBCTBA
I0OMOpa, HPOHHUHU U AUCTAHIINH.

Podgcie refleksji o melancholii stawia auterkv das¢ ktopotliwej sytuacii, po pierwsze
zmusza do uzasadnienia dlaczego widzipgwien fragment kultury, w tym przypadku film,
w perspektywie kojarrej sk ze smutkiem, bolem, powagPo drugie, sklania do osobistego
wniknigcia w przestrz@ melancholii, a to mze by niebezpieczne dla czytelnikow i
piszacego, albowiem tatwo wpgéa w podejrzan powag i egzaltagt. Dla pewnego
zabezpieczenia wybierzmy jako patrona tej reflekBjnila Ciorana, ktérego nie sposob
przypis& do jakief filozofii czy systemu. Wnikliwego czytelnika dziPlotyna, Nietzschego,
Marka Aureliusza, mistykéw, ktérego tworézozna wielu wspotczesnych humanistow,

dzielhcych sé na goscych zwolennikow i rownie narginych przeciwnikdw jego ni.



Uzasadnieniem tego wyboru nie jest tylko faid,naleat do wielkich umystéw rumiskich,
zasilapcych kultue francuslq, europejsk. Uzasadnieniem, po pierwsze, jest jego sposob
uprawiania filozofii, literatury, mianowicie, ,ni®@drzucg& niczego, co ciemnie i bolesne,
dodmzy¢ sie az do najgébszego dna, dosmakoivasic najbardziej gorzkiej goryczy
istnienia™. Po drugie, istotnacblzie w tych rozwaaniach jego m§l dotyczica wprawdzie
uprawiania filozofii, ale przydatna w tej krétkiegfleksji flmowej:

Sadze, ze filozofia jest maliwa juz tylko jakofragment W formie eksplozji. Teraz nie moa juz Sias¢ i

rozdziat po rozdziale pigdraktat. [...] Teraz wszyscy uprawiamy fragmermiwet gdy piszemy kstki z pozoru
uporadkowane. Zgadzasto ze stylem naszej cywilizagji

Dla mnie tym fragmentem kultury rumskiej jest film.
Po trzecie wreszcie, Cioran, jak uzasadni to M&iekczyk:

pod przybraniem mizantropa i melancholika, wigizi moribunda, cztowieka, jak to lubit okdlaé
Zygmunt Krasiski, ,przezytego”, autor bezenady i wstrzemizliwosci rzuca sarkastyczne oskania na dzieje
ludzkdéci zwane histosd, na ide postpu, na wszelkie formy wyobtai spoftecznej, na ludzkpsychologt jako
zgubny motor dziejéw, na cywilizacizachodni, na cale narody; kpi ze wszystkich utopijnych zkfd Nie
szczdzi nikogo i niczego, wypowiada przypuszczenia iwistdzenia najbardziej nieuczesane i
bezkompromisowe [.2]

Jednak decydagym argumentem skojarzenia tworéeio literackiej autoraZiego
demiurgaz obecndcia melancholii w wybranych obrazach kina ruiskiego, jest odwaga
podgcia opisu (u Ciorana) i w kinie rumskim, wszelkich standéw kryzysowych: rozpaczy,
smutku, biedy. Wypieranych, $mierzanych w naszym doznawaniwiata, a tutaj jak
najbardziej peadanych. U Ciorana wchtanianych przez stowo, ktoreymosi ekstag,
eksplozg, oczyszczenie, a w obrazie filmowym przyngsan proly opisu spoteczriwi w
fazie przemian.

Wszystkie filmy, ktore tutaj przywotdj powstaty po 1989 roku. aSartystyczm
prezentagj okresu transformaciji. Filrhi2:08 na wschéd od Bukaresz8006 (rumA fost sau
n-a fos}, w rezyserii Corneliu Porumboiu, to proba spojrzenia espektywy szesnastu lat na
historyczne wydarzenia zgaane z obaleniem dyktatury Nicolae Cgsscu. Oto gospodarz
programu w telewizji lokalnej, ma wielkie ambicjeogrowadzenia wielkiej dyskusiji
obywatelskiej, wokoét kwestii, czy w ich ndige tez byla rewolucja? Zaprasza do rozmowy
uczestnikdéw tamtych wydarzgemeryta Ricoci i Manescu, nauczyciela historii. Oczyieie,
kazdy z dyskutantéw ma swpjversg tamtych wydarzé w ich miasteczku i kalemu z nich
wydaje s¢, ze system upadt dgki ich heroicznej postawie. Na nieszézie gaci w studiu

telewizyjnym, ich barwne opowdei o wielkim pcwigceniu, swiadomdaci obywatelskiej,

1. Kania, Nihilista pielgrzymujcy, w: E. M. CioranNa szczytach rozpaczyrzetayt, wstep |. Kania. Krakéw
1992, s. 17.

27 Cioranem rozmawia Fernando SavaterRazmowy z Cioraner®rzeldyt |. Kania. Warszawa 1999, s.17.
3 M. Bieficzyk, Oczy Diirera. O melancholii romantycznéjarszawa 2002, s. 311-312.



pragnieniu wolnéci, weryfikuja widzowie programu, ktérzy partaja ich z tamtego czasu.
Chcatby jednego z uczestnikéw, ktéry raczej szukat neiejdo biesiady alkoholowej, a nie
demontowat system. Widzowie brutalnie przypomingyzeszié¢ rzekomych patriotow.
Ujawniaja publicznie ich grzechy. Dochodzi do kiotni w stwdiGospodarz programu nie
ukrywa swojej niectci w stosunku do bohateréw tamtych dni, ktdé@ siwidzami, obraa,
obnaa prywatne tajemnice widzow. Jest wielkim modeetormatej, lokalnej telewizji.
Dyskusja obywatelska Kozy sk wielka kiétnia, wypominaniem powzah z minionym
systemem, obeaniem. Lekcja patriotyzmu zamieniag siv ktotnic o historg, ujawniapc
kompleksy narodowegk przed obcymi. Uaktywniajsi¢ blizny historii, ktére nie jednoaza
dzieh. O obecnéci frustracji, kompleksow i obsesji na punkcie bi§t w spotecznym
dyskursie rumaiskim pisze Lucian Boia w kgice Rumuni.Swiadomd¢, mity, historia

Jestémy zbyt przepetnieni wiasnymi frustracjami i komkdami — sfd sprzeczne i w réwnej mierze
zgubne odczucia #mzcci i wyzszaici. Std zupetnie nienaturalna postawa wobec ,obcych”. byaz
dramatyzujemy nasze stosunki z ,obcymi” i¢ddy sol. Powinnémy ,znormalni€”, zrozumi€, ze nie
jest&my ani gorsi, ani lepsi, ani bardziej, ani mnieplrd. Jestémy narodem europejskim, jak 2@y inny (z
jednej strony bardziej z#g@icowani medzy sola, niz bySmy chcieli, z drugiej strony bisi, niz nam s¢ wydaje,
ludziom na calyméwiecie). Maze sprébujemy, nie zapominajo historii, uwolnté sig od obsesji na jej tle. Za
bardzo spogldamy w przeszig (jakze tatwo mityzowan), a za mato w termiejsza¢ i przyszigé. Nie za
wiele ma@zemy st nauczy od Stefana Wielkiego czy Michata Walecznego, a etawd politykéw okresu
miedzywojnia. Problemy tefmiejszGci rozwiazuje sé dostpnymi teraz srodkami i z perspektywy
terazniejszaci [...]".

Rumuski historyk jest zwolennikiem odmitologizowaniamunskiej historii, ktora
pozwoli uwolnt sig od obsesji narodowych, etnocentrycznych uprzedzibii. Boia w
swojej pracy zwraca uwagze w rumuskich, historycznych sporach, Europa javd jsiko
co$ obcego, ku czemu nale dazy¢, ale Europie i ma sicas do zarzucenia. Gwieza sk

chatby rana braku pomocy ze strony wielkich mocarstw:

Wydaje sg, ze zanim zaznalmy krzywd od obcych mocarstw, nieraz szkodmily sobie samym, by nie
wspomni€ o rzadzacych nami przywodcach. Zbyt go energii wktadamy w ialanie s¢ nad wlkasnym losem, a
za malo w tworzenie pozytywnych programiéw

Przywotatam ten fragment refleksji historycznejb@kiem wspoétczesny historyk
odstania bolesne blizny historii Rumunii, ale jedn@nie proponuje pozytywny program
radzenia sobie z przesgéim. Wyskpuje w roli stanowczego chirurga, ktéry zdziera
opatrunek, ale nie pozostawia krwawegj rany, natychmiast aplikuje lek. Podobnie w roli
~chirurgow spotecznych”, positka¢ sk srodkami artystycznymi, dzialapmawiani artyci.

Rezyser filmu12:08 na wschod od BukareszB006 odstania rarksenofobii, a lekiem,
ktory aplikuje jest humor, dystans wobec siebiee Nimiesza nauczyciela historii, z

mozotem oddajcego dtugi alkoholowe, nie umniejsza jego waleéznav tych pamgtnych

* L. Boia, RumuniSwiadomd¢, mity, historia Przetayt K. Jurczak. Krakéw 2003, s. 40.
® Ibidem, s. 9.



dniach upadku dyktatury. HeroicztoManescu wydarza siw zyciu codziennym, w walce z
natogiem, w trudngiach nauczania niesfornej mtodayehistorii. Komiczna jawi @ scena,
kiedy nauczyciel, zalatwigg w trakcie lekcji interesy, zmusza swoich uczni@e
nieustannego powtarzania przebiegu Rewolucji Frskiej Innyswiadek tamtych wydarze
emeryt, dorabiary jako $wigty Mikotaj, tez musi s¢ uczy nowej rzeczywisteci zycia po
rewolucji. Reyser w sposéb humorystyczny ukazuje stan duchai lwdz okresie
transformacji. Jedyn w miak bezpiecza przestrzeni odreagowania traumy jest
codzienné¢, zycie rodzinne. Uruchamianie pagui 0 bolesnej przeszioi Rumunii ukazane
jest w perspektywie zwyktych ludzi, i ich osobispgmekci, gdzie mato chwalebne dziatania
zaciera si, a chce s widzie¢ siebie w rynsztunku bohatera, patrioty. Bohateeowi
przypominag raczej melancholikow, ktérzy nie chekonfrontowad siebie wobec straty. Nie
potrafia i nie che okresli¢ tej straty, a to z kolei zatrzymuje ich w stangavieszenia. Tkvei

w przeszidci i nieudolnie wchodgzw tera&niejszaé.

W okrutry teraniejszaé¢ wrzucony jest bohater filmsimier¢é Pana Lizirescy 2005 w
rezyserii Cristi Puiu. Sz€dziestcioletni emeryt mieszka sam gmierci zony, jest bezradny
wobec swoich doleglingei, uzaleniony od pomocy gsiaddéw, a potem piggniarki z
pogotowia, ktora do kaa walczy o godne traktowanie pacjenta. Kobietabagatelizuje
niepokopcych objawow, wymusza na lekarzach doktadne zbad&ersonel medyczny nie
podejmuje si tak cletnie badéa. Uzasadniaj swop postaw wiekiem pacjenta i
podejrzeniem nadiywania alkoholu. Film nie rozwija prostej tezyg winny jest systenye
lekarze pozbawieniasempatii. Jest to raczej uniwersalna opdé&iélmowa o stosunku
wspotczesnego cztowieka do chorobByierci, ktére odarte asz tajemnicy, sacrum. Jest
jednak nadziejaze a1 sasiedzi, ktérzy pomagajchoremu i jest piepniarka, ktéra walczy o
godne odchodzenie. Nie jest to wielka solidaénspoteczna, ale mikrosolidar®
najwazniejsza jednak, kiedy odchodzi konkretny cztowiek.

W tych dwoch obrazach istotne Bistorie zwyktych ludzi. System totalitarny wchiain
pojedyncze losy w anonimawcatas¢, tu wielka historia opowiedziana jest z perspektyw
konkretnego bohatera, ktéry nie musi zagéuna swaog histori pigkna, heroicza postaw,
krystalicznym charakterem, wydobytg mczej stabgci bohateréw, lecz nie dla&mieszenia,
kpiny, ale dla prawdy.

W nieco radéniejszej tonacji zrealizowanea sdwa filmy: Zachéd 2002 (rum.
Occident,) w rezyserii Cristiana Mungiu Filantropia, 2001 (rumFilantropica), w rezyserii
Nae Caranfila. Problem biedy, niepohamowanych peagluksusu, ktére przynosi nowy

system zaprezentowany zostat xartobliwe]j formie. W filmie Zachdd jedna historia



opowiedziana zostata w trzech perspektywach, kelejstony ujawniaj istotne fragmenty
danej historii. Ciekawa realizacja, ustiozviita przedstawienie powaych tematow w tonaciji
komediowej. Jest to historia miodego, koabepo st makenstwa, ktérego milet
wystawiona jest na prélz powodu braku mieszkania i statej pracyzen Jest t& opowiecia
o miodej poetce, szukaej swojej mitdci, a potem, pod wptywem rodziny, stai@gj St 0
meza z zagranicy. Rayser wzartobliwy sposob pokazat starania matki dziewczyktgra
wybiera s¢ do profesjonalnego biura matrymonialnego, propgego ofert mezczyzn z
calego swiata, oczywicie paadanym kandydatem jest Ktoz Europy Zachodniej.
Uruchomione zostajdziatania profesjonalnej swatki, ktora wrnko zatatwia wspaniatego
kandydata z Wtoch. Rodzina, przygotowaipwéj dom na wizyt wioskiego gécia, zawiesza
wioskie reprodukcje, gotuje wioskie potrawy, nieodpiewa si jednak, ze przybysz z
Zachodu jest czarnoskorymeptzyzry. Szybko wec trzeba odroldi lekcje z tolerancji i
zwalczy w sobie nieck do obcego. Dobry Zachod przychodzz o grzecznych sierot
rumuwskich w osobie majnego Belga, a dziewczyna ze sgtimvego, ale ubogiego
makenstwa, ucieka z Francuzem. Zachdéd jawd &itaj, jako kraina, gdzie me uda si
zrealizowa marzenia.

Swoje marzenia prébuje zrealizatyaale tym razem w Rumunii, Ovidiu, bohater
Filantropii, nauczyciel literatury w liceum. Oprocz nauczanego czas wypetnia wielka
namketnos¢ do miodziutkiej modelki | bezskuteczne poszukiveanivydawcy debiutu
pisarskiego. Jest ofiapragnié luksusu i uznania w nowym systemie. Marzy mgvgielka
kariera pisarza, podziw u gkinej kobiety i wszelkie atrybuty konstraggp nienaganny
wizerunek zamznego cziowieka. Mieszka jednak w bloku, w ni&ien mieszkaniu z
rodzicami emerytami, ktérych najgkisza rozrywka jest stuchanie ketl wiosry i latem, a
szczegola pasj jego ojca jest telefonowanie do telewizji w trakgrogramow naywo z
pytaniem, co z piendzmi dla emerytéw? Telewizja jest tutaj jedynym jstem spotkania
zamanych i biednych obywateli. Telewizja, nastawiona sensag i show, wyznacza
kryteria estetyczne, etyczne. Teza wygloszona ewig|i staje st prawdy obowhzujaca.
Jednak najbardziej ironiczne spojrzenie na digorzyblza watek stynnej fundacji
.Filantropia”, mafii zebrakdw zargdzanej przez wptywowego, chciwego Pielone. To on
wymysla hasta dlazebrakéw, ktére maj poruszy serca wspoétobywateli i przyriie
konkretne pienidze dla firmy. Ovidiu dostaje propozgcjwspotpracy ze specyfican
zamana firma. Za odgrywanie, biednego mahstwa, ktérego nie stana wystawn kolacg
w drogiej restauracji, dostaje piedze i maliwos¢ wydania debiutu literackiego. Qutzyje

juz w swiecie fikcji. Nie rozpoznaje siebie w tydwiecie, daje s uwies¢ oferowanym



luksusom, pochwatom, a kiedy chce é@d t¢ przedziwm, odrealnion rzeczywistéc,
okazuje s, ze juz nie ma wyjcia, ze trzeba gradalej. Nowy system prezentuje sutaj jako
przestrzé komedii, gry, zmiany masek.

Zastandbwmy si, czy opisane filmy spetniaty kryteria inspirowameorczacia E.
Ciorana, czyli dotarcia do tego, co bolesne, spyehaa margines dyskursu. Nowe kino
rumuiskie nie ma ambicji opisywania kondycji catej spalecci, ale poprzez misternie
utkane mikrohistorie akczyty fragmenty opowiei o ludzkiej biedzie, pragnieniach,
kompleksach, grzechach. | byta to melancholia, @rdftpisze w swoich esejach Marek
Bienczyk:

Melancholia jest postagipodmiotu stabego przed momentem zmiany, przedigmognetamorfozy; tate
przed chwih przemiany spotecznej i politycznej, czyewr rewolucji. Tym, co nagpi, co przyjdzie i nastanie,
bedzie podmiot silny, na powr6t zintegrowany i zwagi; scalaicy sensy, dostrzegay ich wielcg¢ jako co

najwyzej nadmiar, ale ju nie rozproszenie, budigy swq tozsamdé wiasnie na przejciu ,przez” — na
transfiguracii, transcendenciji, transgres;ji§....]

Jest to melancholia tworcza, nie zamykaj se w swoim kegu rozpaczy, w stanie

spoczynku, ale gotowa do dziatania.

® M. Bieficzyk, Oczy Diirera.,.op. cit, s.17.



