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AGNIESZKA KWIATKOWSKA
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Jak narysowac pamiec? Zagtada w polskich ilustrowanych
ksigzkach dla dzieci

Temat Zaglady w polskiej literaturze dla dzieci podejmowany byt dos¢ rzadko,
w tekstach adresowanych do najmlodszych czytelnikéw pojawit si¢ wlasciwie
dopiero na poczatku xx1 wieku pod wplywem przemian metodologiczno-
-kulturowych obejmujacych m.in. studia nad pamiegcig i zmiane postrzegania
prozy historycznej oraz w wyniku ksztaltowania nowej wizji relacji polsko-
-zydowskich determinujacej przemodelowanie swiadomosci mlodego pokolenia
(Wojcik-Dudek 2016: 30-31). Na polskim rynku wydawniczym zaistnialy wow-
czas ksigzki mocno zakorzenione w historii, czesto oparte na wydarzeniach
prawdziwych, utrzymane w poetyce realizmu dopelnianego czasami perspek-
tywa oniryczng lub basniowq'. W towarzyszacych im ilustracjach przewazaja
realistyczne grafiki, stylizowane na dziecigce rysunki lub przypominajace
fotografie, uzupetniane przez odrealnione elementy, niekiedy nieco oniryczne
czy przywodzace na mysl malarstwo Chagalla. Bardzo wyraznie wida¢ to na

1 Wspolczesng basnig o Holokauscie, powstata w juz potowie xx wieku, jest oczywiscie
Akademia Pana Kleksa Jana Brzechwy wnikliwie analizowana przez Malgorzate Wojcik-
-Dudek. Stanowi ona jednak dzieto odrebne i odosobnione, a temat Zaglady zostat

w nim starannie ukryty w basniowej otoczce, nie zmienia wiec zasadniczo przyjetych
zalozen, ktore pozwalajg lokowad rozpoczecie rozwazan o Zagltadzie w literaturze dla
dzieci na poczatku xx1 wieku.
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przyklad w Mirabelce Cezarego Harasymowicza — prace Marty Kurczewskiej
oddajg groze Zaglady, ale ukazujg tez barwng kulture Zydowska, jej powojenne
dziedzictwo, mechanizmy pamieci i budowania tozsamosci. Narracje o Ho-
lokauscie kierowane do najmlodszych czytelnikéw pozostaja zwykle pelne
niedopowiedzen, oddaja raczej aure straszliwych wydarzen, najokrutniejsze
fakty pozostawiajac w sferze domystu. Ilustracje stanowig wéwczas przestrzen
sugestii interpretacyjnych zaréwno w wielokodowym przekazie picturebookdw,
jak i w tradycyjnym ukladzie opartym na naturalnej zaleznosci miedzy obra-
zem i tekstem (Wyslouch 1994: 38). Dopelniaja werbalng opowies¢, zachecaja
do poszukiwania dodatkowych wiadomosci i wyjasnien, uruchamiaja proces
budowania $wiadomosci, wiec i postpamieci. Dzigki specyficznemu napieciu
miedzy ilustracjg i tekstem ksigzki dla dzieci stajg si¢ nie tylko narzedziem
edukacji, ale i specyficznym miejscem upamietnienia Zaglady.

1. Od konkretyzacji do picturebooka

W przypadku ilustrowanej czy obrazkowej ksigzki dla dzieci dazenie do pelnej
ekwiwalencji senséw wyrazonych obrazem i kodem werbalnym nie jest celem
autora. Relacja pomiedzy stowem a obrazem pozostaje zréznicowana. W ksiaz-
kach ilustrowanych obraz podaza za stowem, uzupetnia, interpretuje, niekiedy
uszczegdlawia literacka opowie$¢. W ksigzkach obrazkowych (jak Pamigtnik
Blumki Iwony Chmielewskiej czy Ostatnie przedstawienie panny Esterki Adama
Jaromira i Gabrieli Cichowskiej) historia wyrazona stowami jest punktem
wyjécia, swoistym fundamentem, na ktérym buduje si¢ opowies¢ w obrazach.
To w tej warstwie, w ilustracjach starannie rozplanowanych na kolejnych stro-
nach, opowiadana historia z jednej strony ukonkretnia sie, uzupetniana przez
kolejne szczegoly, z drugiej — zyskuje sens metaforyczny poprzez wielowymia-
rowo$¢ odczytan. W picturebookach wyznaczniki literackos$ci realizowane sa
przede wszystkim w warstwie obrazu — glebszy sens, nieliteralne rozumienie,
przestrzen interpretacyjna ujawniajg sie dopiero w ilustracjach nie tyle towa-
rzyszacych tekstowi, co opatrzonych zwiezlymi werbalnymi wprowadzeniami.
W chronologii lektury tekst wydaje si¢ jednak prymarny - odczytanie opisu
sytuacji, cho¢ zazwyczaj dostowne i pobawione podtekstow, staje si¢ punktem
wyjscia do ukierunkowanego odczytania i interpretowania obrazu, ktory dzieki
stowom odstania swoje ukryte sensy. Stowo i obraz w ksigzce Chmielewskiej
nie pozostajg wiec w relacji przekladu intersemiotycznego, ale oswietlajg sie
wzajemnie, nierzadko wydobywajac na jaw znaczenie metaforyczne.
Ilustracje podkreslaja niektdre elementy literackiego przestania, czesto

eksponujg wybrane cechy postaci lub jakies aspekty przedstawionej sytuacji,
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a przesledzenie powigzan miedzy fragmentami tekstu i odpowiadajacymi im
obrazami pozwala zrekonstruowac przesuniecia semantyczne, ktére miedzy
nimi zachodzg (Galvan 2019: 3). Ksigzka obrazkowa to medium juz sama forma
realizujagce formule otwartosci i dialogu, wzbogacania tresci dzieki swoistej
wspOlpracy obrazu i tekstu, ktdre — zespolone — umozliwiaja poglebienie zna-
czen i tworzg nowy, ,spdjny, cho¢ niejednokrotnie wieloglosowy twér” (Sikor-
ska, Smyczynska 2014: 151). Taka formuta pozwala na podejmowanie tematu
Zagtady w sposdb szczegdlnie delikatny i rdGwnoczesnie gleboki, poruszajacy
wiele aspektow. Wybitne ksiazki obrazkowe - jak zwracaja uwage Magdalena
Sikorska i Katarzyna Smyczynska (Sikorska, Smyczynska 2014: 151) — postuguja
sie oszczednymi $rodkami wyrazu, a dzigki kondensacji wielowarstwowych
znaczen skumulowanych na kilkudziesieciu stronicach otwieraja duze mozli-
wosci interpretacyjne. Waga ilustracji jest wowczas tak duza, ze w przekltadzie
na jezyki obce tekst niejednokrotnie ulega duzym modyfikacjom tak, aby
nadal tworzyl integralng calo$¢ z obrazem. W literaturze przedmiotu mowi
sie wrecz nie o tlumaczeniu (translation), lecz o transkreacji (transcreation)
picturebookéw (Ketola 2018: 127). Pamigtnik Blumki Chmielewskiej otwiera
rézne mozliwoéci lektury — od doslownej, w ktorej czytelnik $ledzi historie
gromadki dzieci z Korczakowskiego sierocifica, po wysublimowang gre me-
taforycznych znaczen, wymagajacych znajomosci kontekstu z zakresu historii,
kultury i sztuki (Sikorska, Smyczynska 2014: 152). Tekst jest mato deskryptywny,
a ekwiwalentami tradycyjnego opisu stajg si¢ obrazy, ktore generujg niezwykle
zageszczenie znaczeniowe (Sikorska, Smyczynska 2014: 152).

Werbalne opisy najbardziej dramatycznych przezy¢ i skrajnych emocji - leku,
samotnosci, glodu, ukrywania si¢ — s dos¢ powsciagliwe, jak gdyby doswiad-
czajacy ich bohaterowie nie potrafili o nich opowiedzie¢. Obraz - inaczej niz
opowies¢ - pozwala ,,syntetycznie uchwyci¢ wszystkie oglady, w jednej chwili,
od razu w catosci” (Wystouch 1994: 23), przekraczajac dawno juz nieaktualng
formule ut pictura poesis. Na okladce ksiazki Wszystkie moje mamy ku postaci
gtéwnego bohatera wyciagaja sie kobiece rece: kto§ pomaga sie chfopcu ubrad,
kto$ inny go czesze, karmi, zdejmuje opaske z gwiazdg Dawida i zaklada cza-
peczke ozdobiong biato-czerwong flagg. Naszkicowane kreskg dlonie kolejnych
opiekunek sg jednak duzo mniej wyraziste niz barwna sylwetka chlopca, ktéry
w objeciach $ciska stoik z zapiskami Ireny Sendlerowej — dokument swojej
tozsamosci, kultury i korzeni. Scena transformacji Szymona-Stasia ocalajacego
pamiec¢ o swojej przesziosci zestawiona z obrazem opiekunczych, ale i opre-
syjnych dzialan zdehumanizowanych rak, siegajacych ku chlopcu spoza kadru,
jakby z innej rzeczywistosci, eksponuje tylko niektdre konotacje poszczegdlnych
elementow obrazu (Wystouch 1994: 71-72). W wigkszosci ksiazek dla dzieci,
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takze tych dotyczacych Zaglady, ilustracje - jak pisata Seweryna Wystouch -
s konkretyzacja, zawierajacg elementy wartosciowania i interpretacji, oraz
ekwiwalentem, czyli szczegdlnym przekladem znakow literackich na sztuke
wizualng (Wystouch 1994: 119). Obraz nie zawsze jednak pozostaje wtérny
wobec przekazu werbalnego, ktdry jest przedmiotem konkretyzacji lub prze-
ktadu. W picturebookach stowo i obraz stanowig dopelniajace si¢ komponenty,
a z istniejacych miedzy nimi napie¢ rodzi sie najgtebsze przestanie utworu.

2. Zaglada (nie)opisana

Zagltada nie zostaje nazwana po imieniu ani ukazana na ilustracjach w bez-
posredni, mimetyczny sposob. Jest raczej sygnalizowana miedzy wierszami,
wyplywajac z napiecia miedzy stowem i obrazem. Tory kolejowe prowadzace
w nieznanym kierunku, druty kolczaste obecne w scenie z dziecigcej sypialni,
porzucone zabawki, $wiezo wyprane, ale nikomu juz niepotrzebne koszulki
powiewajgce na sznurze - takie znaki pojawiajg sie na ilustracjach kolejnych
ksigzek. Mozna jednak zalozy¢, zZe operowanie aluzja i wykorzystanie sugestii
wiaze si¢ nie tylko z poszanowaniem dzieciecej wrazliwosci - czytelnik, ktory
jest gotowy (jesli w ogdle mozna by¢ gotowym) na przyjecie trudnej prawdy
o polskiej historii, musi zapyta¢ dorostych, poszuka¢ dodatkowych informacji,
nalozy¢ ksigzkowa fabule na wiedze, ktéra by¢ moze posiadt juz wezeéniej.
Peryfrastyczny i niedoslowny sposéb ukazywania Zagtady w ksiazkowych
ilustracjach wiaze sie tez z przekonaniem o niewyrazalnosci dokonanego
bestialstwa i niemozno$ci opowiedzenia o nim w przystepny i powszechnie
akceptowany sposob. Annette Wieviorka we wprowadzeniu do swojej ksigzki
Czym bylo Auschwitz? Rozmowy z mojg cérkg pisze: ,,[...] cho¢ tatwo mi jako
historyczce opisa¢ Auschwitz, wyjasni¢, jak przebiegato ludobéjstwo na Zy-
dach, sedno rzeczy pozostaje dostownie niepojete, a zatem niewyttumaczalne”
(Wieviorka 2015: 9).

W Pamigtniku Blumki Chmielewskiej dobdr koloréw, faktur niesie w so-
bie bogactwo metaforycznych znaczen, a elementy przedwojennego $wiata
(plakaty, szyldy, znaki towarowe) tworza swego rodzaju kolaz, na tle ktorego
ukazano straszliwg histori¢ Zagtady zapowiadang od pierwszych kart ksiazki
przez ciemne chmury, sylwetke jastrzebia czy zatroskany wyraz twarzy Dok-
tora. Dzieki wprowadzeniu do ilustracji obrazéw przedwojennej Warszawy
przestrzen, w ktorej osadzono akcje wielu ksigzek, zyskuje nowy wymiar. Spod
tkanki wspolczesnego miasta przebijaja wspomnienia, historie jeszcze zywych
i juz umarlych. Tekstem podlegajacym interpretacji jest wiec nie tylko sama
ksigzka, ale rowniez opisane i ukazane na ilustracjach miasto (czesto takze
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na mapach, np. w powie$ci Wojna na pigknym brzegu zamieszczonych na we-
wnetrznych stronach okladki), ktore staje sie miejscem pamieci, rownoczesnie

krypta i skryptem transfenomenologicznym (Derrida 2016: 167)> Ilustracje,
na ktérych mozna rozpoznaé konkretne miejsca (ul. Krochmalng w Ostatnim

przedstawieniu panny Esterki Adama Jaromira i Gabrieli Cichowskiej, ul. Zlota

w Mama zawsze wraca Agaty Tuszynskiej i Iwony Chmielewskiej, fasady skle-
pow czy stupy ogloszeniowe w Pamietniku Blumki Chmielewskiej), oddziatuja

na wyobraznie czy raczej widmobraznie (Bukowiecki 2016: 312), nakladajg sie

na obraz wspolczesnej Warszawy, determinuja palimpsestowy sposob czytania

miasta, w ktérym nad jednym tekstem nadpisano kolejne narracje (Bukowiecki

2016: 313).

W Pamigtniku Blumki nie pokazano ani nie opisano rzeczywistosci Treblinki,
ale $wiat sierocinca przenikaja klisze nadchodzacej przysztosci - ustawione
w rzedach buty, szczotke i pozostawione na niej wlosy, nienalezace juz do
nikogo koszulki. Przedmioty porzucone i opuszczone przez swych wilascicieli
przywodza na my$l inne, straszliwe zbiory butéw, wlosow, szczotek. Oplakiwanie
Zagtady dokonuje si¢ tu réwniez w jezyku obrazéw, nie w tekécie - woda kapie
z suszgcej si¢ na dworze poszewki, a nad sierocinnicem gromadzg si¢ deszczowe
chmury (Sikorska, Smyczynska 2014: 158). W kolorystyce dominujg szarosci,
biele i bekity, odsytajace moze do kolorow flagi Izraela czy barw opaski, jaka
nosili Zydzi w czasie okupacji. Biel ma tez wymiar eschatologiczny - na sznurze
powiewaja biate koszulki dzieci, ktérych dusze wzlecialy juz do nieba (Sikorska,
Smyczynska 2014: 157), rozmodlona Pola wznosi si¢ ku Bogu, trzymajac w dloni
bialg lili¢, sam Doktor ukazywany jest na balkonie lub na schodach, jakby w pét
drogi miedzy swiatem niebieskim i ziemskim.

Kolorystyka ilustracji ma ogromne znaczenie w wielu ksigzkach poswie-
conych Zagtadzie, nawet jesli nie maja one charakteru picturebookéw. W Bez-
sennosci Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali z ilustracjami Joanny Rusinek
dominujg ciemne barwy, a poszczegélne grafiki przypominajg szkice weglem
czy otéwkiem. Zywe kolory pojawiaja sie rzadko - rumierice na policzkach
Jutki, zmarzniete rece kolegi z podworka, indycze korale czy niebieskie raczki
skakanki. Obecnos¢ koloru wigze si¢ z probg przetamania wszechogarniajacej
beznadziejnosci, towarzyszy dziecigcym zabawom, ktére na chwile odrywaja
mysli od otaczajacej rzeczywistosci, wigze si¢ z nadzieja na sycacy positek

2 Jacques Derrida w przedmowie do ksigzki Nicolasa Abrahama i Marii Torok Cryptonimie.
Le verbier de "Homme aux loups jako dominante interpretacji transfenomenologicznej
wskazuje stowo ,,crypte’, oznaczajace krypte, ale i odsylajace do zaszyfrowanej, wyma-
gajacej szczegodlnego odczytania wiadomosdci.
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(Jarzyna 2016: 239). Na ilustracji indycze korale zamieniajg si¢ w czerwone
guziki, ktére rozsypujg si¢ na ziemi, jak gdyby ptak pogubit je, przebiegajac
przez podworko. Na wies¢, ze indyka bedzie mozna przyrzadzi¢ na obiad, Jutka
i jej kolezanki zaczynajg recytowac jedna z dzieciecych wyliczanek: ,,Entliczki,
pentliczki, czerwone guziczki’, a guziki z dzieciecej rymowanki zastepuja na
ilustracji korale, zgodnie z tradycyjnym wyobrazeniem zdobigce indyczg szyje.
Zaklinanie rzeczywistosci pozwala przemieni¢ zywego indyka w pozywne danie,
zdejmujgc z jedzacych poczucie winy i nadajac catemu przedsiewzieciu rysy
rytualu, nie ma jednak mocy, ktéra moglaby powstrzymaé Zagtade lub cho¢
zagwarantowac umierajagcym miejsce w zbiorowej pamieci.

3. Fotografia - instrument postpamieci

Motywem przewodnim ilustracji w Pamigtniku Blumki jest pozotkly papier -
kartki z fikcyjnego pamietnika gtéwnej bohaterki, ktérych faktura i barwa po-
wracaja w tkaninach, poscieli na 16zku, obiciach mebli czy w drewnie, w ktérym
pracuje Abramek. Pamietnik dzigki temu staje si¢ ksigzka w ksigzce, materialng
przestrzenig, w ktorej upamietnieni zostali podopieczni Korczaka. Budowanie
$wiata przedstawionego z papierowej tkanki pamietnika sprawia, ze historie
poszczegdlnych postaci zyskujg wiarygodnos$¢, cho¢ pytanie o dokumentarny
charakter opowiesci zostaje juz w jej obrebie uniewaznione. Niezaleznie bowiem
od tego, czy bohaterowie byli realnymi postaciami, czy nalezg do $wiata fikcji
literackiej, ich losy sktadaja si¢ na opowies$¢ prawdziwg (Sikorska, Smyczynska
2014: 153). Podobng role - udokumentowania czy uwiarygodnienia opowie-
dzianej historii — odgrywaja fotografie czesto wykorzystywane jako ilustracje
w ksigzkach o Zagtadzie. Lokujac sie miedzy pamiecig a postpamiecig, stanowia
metonimie postpamieci i jej szczegdlny instrument (Wojcik-Dudek 2016: 113).
Pamigtnik Blumki otwiera fotografia niemal rodzinna, kompozycja na-
wigzujaca do pamigtkowych zdje¢ szkolnych - Janusz Korczak w otoczeniu
dwanasciorga dzieci (Chmielewska 2011; Wojcik-Dudek 2016: 123). Fotografia
z jednej strony wigze si¢ z zalozeniem dziecigcej wspdlnoty, z drugiej - staje
sie symbolem Zagtady (wszak patrzacy zdaja sobie sprawe z tego, Ze wszyscy
sfotografowani zgineli tragicznie, a bieg fabuly pozostaje przesadzony juz od
pierwszych kart ksigzki). Obraz ten - zgodnie z myslg Susan Sontag — wyraza
»hiewinnos¢, kruchos$¢ zycia zmierzajaca ku zniszczeniu’, a jego cecha szcze-
g6lna pozostaje ,,zawieszenie miedzy zyciem a $miercig” (Sontag 1986: 57). Mali
mieszkancy sierocinca z estyma przechowuja zdjecia rodzicéw - znaki pamieci,
$wiadectwa przesztoéci, sktadniki tozsamosci. Na stronie po$wieconej Blumce
réwniez pojawila sie fotografia rodzicow dziewczynki - eleganccy, zamozni
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panstwo stoja obok swojej malej, pigknie ubranej i usmiechnietej coreczki,
ktora w niewielkim stopniu przypomina nieco starsza, przyodziang w skromna
sukienke i praktyczne, sznurowane buty autorke pamietnika (Chmielewska 2011).
Fotografia urealnia — samo jej istnienie staje si¢ dowodem biegu historii
i $wiadectwem minionego czasu, bo jak w teorii Barthesa znaczace wystepuje
tu przed znaczonym (Barthes 2009: 52). Grafika stylizowana na dawne zdjecia
czy kolazowe ilustracje, w ktérych wykorzystano fragmenty fotografii, sama
juz forma poswiadczajg wiarygodno$¢ opowiedzianej historii. Mozliwosci
te zostaly wykorzystane w ksigzce Andrzeja Marka Grabowskiego Wojna na
Pigknym Brzegu z ilustracjami Rusinek, gdzie historia mtodej Zydéwki Marii
i jej synka przeplata sie z opowiescig o martyrologii narodu polskiego, stano-
wiac dopelnienie obrazu wojny. Powies¢ jest dos¢ obszerna, adresowana do
starszych dzieci. Ilustracji w ksigzce znalazlo si¢ zaledwie kilka: nieco speszona
panna Zosia przyjmuje bukiet r6z od mlodego Zolnierza, Janek i Krysia bawia
sie pod stotem przykrytym dlugim obrusem, drzewa kwitna wokdt ptonacego
getta, Lala wyjezdza z rodzicami na wie$, babcia gléwnej bohaterki siedzi na
krzesle (Grabowski 2019: 24-25, 62-63, 90, 127, 151). Wiekszo$¢ z nich wykonano
technika przypominajaca kolaz, a postaci bohateréw sg wyciete z rodzinnych
fotografii i osadzone w sytuacjach powiazanych z fabula. Na wewnetrznych stro-
nach oktadki zamieszczono zdjecia ze zbiorow rodzinnych, na ktérych mozna
odnalez¢ sylwetki i twarze wprowadzone do ksigzkowych grafik. Wsréd nich
znajduje si¢ miedzy innymi wizerunek Krysi trzymajacej przy uchu stuchawke
telefonu - fotografia, ktdrg gtéwna bohaterka ksigzki postata ojcu do oflagu, aby
patrzac, mogt sobie wyobrazaé, Ze rozmawia z céreczka. We wstepie Grabowski
jednoznacznie wskazuje na autentyczny charakter opowiesci, a zamieszczone
zdjecia stanowia dodatkowe uwiarygodnienie i pozwalajg osadzi¢ przypadki
Krysi w rzeczywistosci historycznej (Grabowski 2019: 5). Fabula powiesci oparta
zostata na doswiadczeniach Krystyny Grabowskiej — matki autora, co wyraznie
zaznaczono we wstepie i w dedykacji (Grabowski 2019: 5). Przywolane fotografie
lokuja sie wiec na pograniczu pamieci i postpamieci — wigkszo$¢ widniejacych
na nich postaci Autor moze pamigta¢, ale ich wojenne biografie poznat z opowie-
$ci matki. Wojcik-Dudek pisze, ze niezyjacy bohaterowie z fotografii sg obecni
w zyciu swoich potomkow jak dybuk, dopominajac sie pamieci i $wiadectwa
(Wéjcik-Dudek 2016: 103). Literatura czyni zado$¢ temu pragnieniu.
Autentyczne fotografie stanowia tez swego rodzaju aneks do Bezsennosci

Jutki. Ta ksigzka ma przybliza¢ czytelnikom historie tédzkiego getta, do ktorego
zwozono Zydéw z calej Europy, a zwlaszcza tragedie ,wielkiej szpery” i wywozki
do obozu w Chelmnie nad Nerem. Bohaterowie powiesci to postaci fikcyjne,
a cala historia opowiedziana zostala w atmosferze basni i mitu. Na konicu
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ksigzki jednak zamieszczono krotkie objasnienie na temat historii tédzkiego
getta, ktore zilustrowano fotografiami przedstawiajacymi scene dramatycznego
pozegnania, pracujacg dziewczynke oraz grupe matek i dzieci stojacych na tle
bydlecego wagonu (Combrzynska-Nogala 2018: 83). Ostatnie z wymienionych
zdje¢, zrobione w Auschwitz, zostalo zawtaszczone na potrzeby historii Jutki,
cho¢ zachowaly sie fotografie dzieci wywozonych z Lodzi podczas wielkiej
szpery. O wlaczeniu do ksigzki takiego wlasnie obrazu zadecydowata by¢ moze
che¢ ukazania relacji miedzy matkami i dzie¢mi oraz przywolania jakze waznego
w narracji o Zagtadzie motywu matki (Wojcik-Dudek 2016: 193).

4. Ikony Zaglady

Tlustracje w utworach dla dzieci eksponuja wybrane ikony Zaglady, w wiekszosci
koncentrujac si¢ tematycznie wokot kilku motywow: osamotnienia, rozfaczenia
z bliskimi, koniecznosci znalezienia kryjéwki czy przejmujacego doswiadcze-
nia glodu. Do najwazniejszych i najbardziej wyeksponowanych nalezy motyw
ukrywania si¢ i ucieczki przedstawiony przez pryzmat zabaw dzieciecych. Po-
dwdrkowa zabawa w berka czy w chowanego nabiera tu zlowrogiego wymiaru
gry, w ktorej stawka jest zycie. Ten watek, wyraznie obecny w stownej warstwie
wielu utwordw, szczegolnie mocno podkreslany jest w ilustracjach, ukazujacych
dzieci przyczajone, wygladajace zza rogu, ktdre starajg sie nie rzucaé w oczy
nie tylko w sytuacji zabawy pozbawionej radosnego, niewinnego wymiaru, ale
i podczas kazdej codziennej czynnosci. Umiejetnosci ukrywania sie, skradania,
zachowania ciszy, wstrzymania oddechu juz nie decydujg bowiem o wygrane;j
w chowanego, ale zwigkszaja szanse na przezycie.

W powiesci Wojna na Pigknym Brzegu ilustracja przedstawiajaca dzieci
ukrywajace sie pod stotem odbiega stylistycznie od pozostalych fotograficz-
nych kolazy. W ciemnym wnetrzu mozna dostrzec zaledwie zarys sprzetow,
wérod ktorych nieco wyrazniej widaé stojaca lampe i stol przykryty siegaja-
cym ziemi obrusem. Przestrzen pod stolem jasnieje zielonkawym blaskiem,
zwieszajacy si¢ obrus powtarza ksztalt abazura, zaznaczajg si¢ na nim sylwetki
dwojga dzieci, jedno z nich gestem nakazuje cisze, zza stotu wyglada pies.
Niewinna zabawa w chowanego, ktora zydowski chlopiec wypelnia wolno
plynacy czas, na ilustracji nabrata ztowrogiego podtekstu. Janek zamiera-
jacy w ciszy w gruncie rzeczy nie bawi si¢ ze swa réwiesniczka, nie chowa
sie przed psem radoénie obwachujacym katy mieszkania w poszukiwaniu
dzieci (Jarzyna 2016: 242) - zabawa w chowanego stala si¢ w jego zyciu walka
o przetrwanie. Mroczna ilustracja inaczej niz barwne wyklejanki nie stuzy
wzmocnieniu autentyczno$ci czy przywotaniu pamieci. Ma wymiar metafo-
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ryczny, oddaje nastrdj i ukazuje sytuacje egzystencjalng Janka, ktérego zycie
zostato sprowadzone do przebywania w ukryciu i ograniczenia kontaktow
z innymi do cichego porozumienia z psem. Jeden z dorostych bohaterow
Bezsennosci Jutki — dziadek przypominajgcy nieco biblijnego proroka - uczy
swoja wnuczke i inne dzieci chowac¢ si¢ po mistrzowsku i cichutko przemyka¢
sie za plecami szukajacych. Umiejetnosci te, wy¢wiczone w podworkowych
zabawach, okazg si¢ niezwykle pomocne w zdobywaniu jedzenia i w podej-
mowanych probach ucieczki z getta — uwidocznione to zostato na ilustracjach
w dalszych partiach tekstu. Tragiczny aspekt gry w chowanego objawia swoja
groze, gdy poszukiwanie kryjowki traci wymiar zabawy. Chana, jedna z boha-
terek ksigzki Wszystkie moje mamy Renaty Piatkowskiej z ilustracjami Macieja
Szymanowicza, probowata ukry¢ sie przed Niemcami przeszukujacymi dom,
ale nie zauwazyla, ze spod pierzyny wystaje jej warkocz. Na rysunku wlosy
dziewczynki, mocno splecione i przewigzane wstazka, zwieszaja sie z wyso-
kiego zelaznego t6zka, ktore przeradza si¢ w ogrodzenie z kolczastego drutu.
Na kolejnej ilustracji wida¢ bydlecy wagon - zamkniete na klodke drzwi
przytrzasnely ten sam badz taki sam czarny warkocz. Szymonowi i matce nie
udalo si¢ wypatrze¢ Chany na Umschlagplatzu, w tekécie brak domystéw co
do losu dziewczynki, ilustracje nie pozostawiajg jednak watpliwosci — zostata
wywieziona do Treblinki.

W omawianej ksigzce motyw kryjowki pojawia sie wielokrotnie, na rysun-
kach przedstawiono bowiem dziecigce ucieczki z getta — Szymka przycupnietego
wérdd kartonow po mydle, Estusie w drewnianej skrzynce, Nastka schowanego
pod plaszczem posiadacza przepustki. Atmosfera osaczenia i koniecznosé po-
szukiwania kryjowki towarzyszy takze ilustracjom ukazujacym sytuacje z Zycia
codziennego, np. kapiel Stasia po opuszczeniu getta. Chlopiec zanurzyt sie
w ogromnej wannie niemal po czubek glowy, znad krawedzi wody zerka nie-
spokojnie, wokét leza porozrzucane rzeczy i opaska z gwiazda. Na powierzchni
wody plywa papierowy okrecik z biato-czerwona flaga. W gérnej czgéci ilustracji
widnieje zdanie, ktére mama od tygodni wbijata mu do glowy: ,,tak naprawde to
nie nazywasz si¢ Szymon tylko Stas” (Pigtkowska 2018: 26, 31). To symboliczna
scena zmiany tozsamos$ci Szymona-Stasia, ktoremu po kapieli przycieto wlosy
i dano czyste ubranie. Prawda o jego pochodzeniu, odrzucona wraz z opaska,
zostala jednak zapisana na waskim pasku bibuly, schowana w sloiku i zako-
pana pod jablonka. Jedna z ostatnich ilustracji w ksigzce ukazuje wlasnie stoik
z zapiskami Ireny Sendlerowej, ukryty wsréd korzeni roslin, kryjacy w sobie
informacje o korzeniach i pochodzeniu zydowskich dzieci ocalonych z getta.

»Znowu moglismy sie bawi¢ razem” - méwi maly Szymon, kiedy po wojnie
spotyka swego kolege z podwdrka. Mimo straszliwych wydarzen ukryte pod
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ziemig zycie wypuszcza zielone pedy, przebija si¢ na powierzchnie, kwitnie,
a dzieci - gdy moga juz wyjs¢ z ukrycia — wracajg do radosnej zabawy.

Nieco inaczej motyw wychodzenia z ukrycia zostal przedstawiony w Bezsen-
nosci Jutki. Jedna z wazniejszych ilustracji, szczegdlnie istotng dla interpretacji
powiesci, jest rysunek glownej bohaterki, ktdra siedzi na schodach i w dtoniach
trzyma ktebek wtoczki. Nitka z ktebka biegnie w gore schoddw, jakby dziew-
czynka wlasnie zeszla z pigtra, niechcacy rozwijajac welne. Szczyt schodéw tonie
w $wietle, podczas gdy u ich podnéza panuje nieprzenikniona ciemno$¢. Jutka
niesmialo zerka ku gorze, ale jej zycie w 16dzkim getcie przypomina wilasnie
zej$cie w glab - ilustracja nie tylko ewokuje motyw kryjowki czy kojarzy sie
z poszukiwaniem schronienia przed bombardowaniem, ale przywodzi tez na
mys$l archetypiczne pograzenie sie w metafizycznym mroku, mityczne zejscie
do otchtani, dantejska wyprawe, zderzenie z najgorszymi cechami ludzkosci.
Klebek welny, z ktérej dziadek gtéwnej bohaterki robi na drutach swetry, reka-
wiczki i ciepte skarpety, to aluzja do mitu o Minotaurze przywolanego podczas
jednej z bezsennych nocy. Zaczerpnieta z greckich mitéw opowies¢ pozwala
malej Jutce uporzadkowa¢ $wiat bardziej skutecznie niz niewinne basnie, jakie
opowiada jej ciocia Estera. Uwigziona w getcie dziewczynka pragnie uciec z pu-
tapki na skrzydfach - ulecie¢ wraz z bliskimi jak Dedal i Ikar, wzbi¢ si¢ ponad
mur jak tajemniczy oswojony gawron (motyw lotu powtarza si¢ na ilustracjach).
Jutka nie pofrunie ku niebu, ale wymknie si¢ z mrocznego labiryntu, umknie
zlo$ci Minotaura dzieki mitoéci dziadka, ktéry zorganizuje dla niej ucieczke.
Nie przypadkiem na jednej z ilustracji wldczka z robétki recznej uklada si¢ na
podlodze wokot 16zka dziewczynki w ksztalt przypominajacy labirynt, a dziadek
opowiada dziewczynce histori¢ Tezeusza, ocalonego dzieki nici Ariadny. Jutka
od razu dostrzega podobienstwo labiryntu i wigzienia, ale nie chce analizowa¢
tego skojarzenia — ucieka przed przyttaczajacg rzeczywistoscig, recytujac kolejna
wyliczanke, jedng z wielu, ktorymi probowata zaklina¢ strach czy gtdd.

To wiasnie gldd - jedno z najbardziej przejmujacych do$wiadczen getta —
opisywany jest jako przekraczajacy mozliwosci logicznego rozumowania bo-
haterdw, a zapewne i czytelnikow ksigzek dla dzieci. Dzieci z Korczakow-
skiego sierocinca zdajg sie znika¢, jakby glod sprawial, ze staja si¢ niewidzialne
i przezroczyste. W Pamigtniku Blumki wsérdd stylizowanych na dokumenty
ilustracji pojawia si¢ m.in. notes, w ktérym Doktor zapisywal wage i wzrost
swoich podopiecznych. Liczby nakreslone drobnym, wyraznym pismem na
pozotklych ze staroéci kartkach uktadajg sie w malejacy cigg — dzieci nie rosna
i chudng. W warstwie werbalnej nie zostaje to skomentowane, jakby nie byto
sléw na opisanie wyniszczajacego glodu, cho¢ analiza zapiskéw Doktora nie
pozostawia zadnych watpliwosci.
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Tlustracje nie epatuja cierpieniem. Graficy ukazuja mieszkancéw getta jako
bardzo szczuplych, unikajg jednak przedstawiania oséb wychudzonych, ktérych
wyglad naruszalby dzi$ przyjete normy estetyczne. Ukazanie $wiata z perspek-
tywy dziecka sprzyja wzbudzeniu empatii i sprawia, ze nawet bardzo delikatne
sygnaly odbijaja si¢ szerokim echem w $§wiadomosci odbiorcy, oddziatuja
na jego emocje, buduja pelen grozy nastr¢j. Dzieciecy gtéd ukazany w oma-
wianych ksigzkach wiaze si¢ czesto z marzeniami o $§wigtecznych potrawach,
kojarzonych nie tylko z sytoscia, ale i z poczuciem bezpieczenstwa i atmosfera
spokoju. Na jednej z ilustracji we Wszystkich moich mamach wida¢ dwoje dzieci
o pustych Zotadkach (ich anatomiczny zarys uwidoczniono w obrazie sylwetek).
Nad ich glowami w komiksowych dymkach unoszg si¢ wspomnienia szabaso-
wych smakotykéw - chalki, czulentu, cymesu, strudla i bajgla. Do$wiadczenie
glodu w pewnym sensie zostalo nacechowane kulturowo, a podstawowa po-
trzeba fizjologiczna zyskala zdecydowanie glebszy wymiar tesknoty za pokojem
szabasu. Szymek i jego siostra Chana — bohaterowie ksigzki Wszystkie moje
mamy — s3 glodni, ale nie rozumiejg przyczyn tej sytuacji i zaleznosci, ktére
rzadza zdobywaniem jedzenia. Chlopiec chetnie przyjmuje glodowe porcje
rozgotowanego ryzu, z ktérych rezygnuje jego mama, zastaniajac sie brakiem
apetytu, i dziwi sig, Ze ona nie je, cho¢ ,jest taka chuda, Ze mozna jej policzy¢
wszystkie kosteczki” (Pigtkowska 2018: 17). Te mys$l malego Szymona zapisang
czcionka stylizowanag na pismo reczne umieszczono w gornej czesci ilustracji
przedstawiajacej kobiete, ktéra myje sie w misce petnej wody. Cien jej sylwetki
widoczny na parawanie zdaje si¢ znika¢, ma zamazane kontury, jakby ona sama
rozplywala si¢ w powietrzu.

5. Mama, ktora zyje

Zydowskie matki w getcie wpisuja si¢ w topos Hekube — matki ptaczki, ktéra
staje sie symbolem nigdy nieprzepracowanego bolu (Wéjcik-Dudek 2016: 177).
Z jednej strony w literaturze dla dzieci nie spos6b pomina¢ tak waznego tematu
jak obecnos¢ czy nieobecnos¢ matki, z drugiej — rozdzielenie matki i dziecka jest
tak dramatyczne, zZe nie moze stac si¢ centralnym tematem czwartej literatury
(Wojcik-Dudek 2016: 179). Poczucie zagrozenia, zwlaszcza u dzieci najmlod-
szych, wigze si¢ przede wszystkim z lekiem przed utrata mamy. Mama zawsze
wraca — tytul ksigzki Tuszynskiej i Chmielewskiej — to mantra, ktdra malej Zosi
pozwala przetrwa¢ osamotnienie, gtdd i przezwyciezy¢ strach. To podstawowe
w odczuciu dziewczynki prawo $wiata stanowi dla niej ostatnig deske ratunku,
ktdra ocala przed osunigciem sie w chaos i niebyt. To dlatego opiekun Zosi
wbrew wszelkiej logice ulega blaganiom dziewczynki i wraca zapomniang
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»coreczke” — szmaciang lalke, nieodlaczng towarzyszke niedoli. Uzyskane w ten
sposdb poczucie bezpieczenstwa jest jednak bardzo kruche, a niepodwazalna
zasada okazuje sie wkrotce Zyczeniem, ktdre brzmi jak zaklinanie rzeczywistosci.
Kiedy po wojnie, w podrozy do Jerozolimy Zosia doglada ci¢zko chorej mamy,
jeden z réwiesnikow nie przyjmuje tego do wiadomosci i z absolutng pewno-
écig, bez szczegolnego zdziwienia dzieli sie swojg wizja $wiata: ,,Zadna mama
nie zyje. [...] Nie ma takiej mamy, ktora by zyta. Nie ma. Zapytaj wszystkich
dzieci, czy kto$ ma mame, ktora zyje” (Tuszynska, Chmielewska 2020: 44).
Ciezko chora mama jedenastoletniej Zosi po wojnie zdotata zawiez¢ corke do
Jerozolimy i powierzy¢ ja opiece ciotki Anny. Jej $mier¢, oznajmiona dwukrot-
nie - po hebrajsku i po polsku - ostatecznie przekresla porzadek swiata, ktory
juz runagl w momencie Zagtady.

Posta¢ mamy na ilustracjach ukazano na dwa sposoby. Jest ona czarodziejka,
ktora przemienia $wiat — pozotkle karty ksiazki przypominaja material malo-
wany w roze, ztowrogi krajobraz staje sie bardziej przyjazny, pierzchaja ciemne
chmury, a czarne drzewo obro$niete jemiotg pokrywaja haftowane kwiaty roz.
Pod plaszczem mamy kryja si¢ prawdziwe skarby - jedzenie, zabawki, lekarstwa,
a nawet szuflada-pokoik, w ktérej dziecko moze bezpiecznie zasnaé, i szatka
pelna opowiesci o przedwojennej Warszawie. Na wiekszo$ci ilustracji nie wida¢
jednak catej postaci matki — zerka przez uchylone drzwi, owinieta chustg oglada
sie przez ramie, jakby wlasnie wychodzita i musiata zostawi¢ malg coreczke
pod opieka duchéw i cieni, znikajac za zastonka z bibuty, ktéra rozdziela ko-
lejne karty albumu z fotografiami. Zdje¢ nie ma jednak zbyt wiele, ich ksztalt
zaznaczono tylko czerwong nitkg — podobng do tej, ktdrg wyhaftowano roze.
Podwalinami pamieci protetycznej nie staja sie bowiem same fotografie, ale
opowies¢, ktora snuje sie jak czerwona ni¢ pomiedzy celuloidowymi narozni-
kami staromodnego albumu.

6. Rysowanie pamieci

Rysowanie pamieci to dominanta ilustracji w ksigzkach dotyczacych Zagtady.
Pamie¢ miesci sie w opowiesci snutej jak czerwona nitka do haftu czy wldczka
umozliwiajaca wyjécie z labiryntu. Jest jak dawna muzyka plynaca nad ulicami
Warszawy, kolorowe koraliki zakopane w ziemi Muranowa czy stoik Ireny Sen-
dlerowej, tkwigcy wsrod korzeni traw, przypominajacy bulwe jakiej$ tajemniczej
rodliny. Gléwna bohaterka ksiazki Mama zawsze wraca, jako dziecko ocalona
z Zagtady, cho¢ prowadzita studio haftu artystycznego w Jerozolimie, zapro-
szona do Muzeum Izraela chce opowiada¢ nie o ,jakims obrusiku na szabat
z XvII wieku”, ale o hafcie dziecigcym, ktérego nauczyla ja mama w getcie.
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Na kawatkach podziurawionego kartonu, z przybrudzonych kiebkow welny
wyprutej ze starego swetra trzyletnia dziewczynka tworzyla swoje pierwsze
kompozycje z poczuciem, ze robi ,,co§ niesamowitego”. Na ilustracjach nie
znajdziemy wyszywanek Zosi, ale motyw haftu, ktory przemienia $wiat, nie-
ustannie w ksigzce powraca — wyszywanymi rézami zakwita posgpna topola,
ukwiecone zostajg $ciany tekturowego pudetka, rézyczki zdobia sukienke
lalki, chustke na glowie Zosi, papierowy okrecik, ktdrym razem z mama plyna
w $wiat. Zatobny tiul haftowany w czarne rézyczki przestania tez jedna z ostat-
nich ilustracji - portrecik dorastajacej Zosi, ktora przytula swoja lalke Zuzie,
towarzyszke wojennej gehenny.

Klebek wtoczki, ktéry na jednej z ilustracji trzyma gtéwna bohaterka
Bezsennosci Jutki, to ni¢ Ariadny z mitologicznej opowiesci, symbol szansy na
ucieczke z getta, ale takze watek, ktory pomoze odnalez¢ prawde w labiryncie
pamieci i nie zatraci¢ swojej tozsamosci. Ni¢ snuje si¢ jak opowies¢ o dziew-
czynce z tddzkiego getta, przenika do czaséw wspolczesnych, jest znakiem
przeszlosci na rowni z fotografiami i $wiadkami tamtych wydarzen. W prze-
strzen polskich miast wpisane sg znaki pamieci, pod nowoczesng architekturg
i nierzadko nowym ukladem ulic kryje si¢ dawna L6dz czy niegdysiejsza
Warszawa. Historia ich przedwojennych mieszkancow drzemie wérdd korzeni
jak stoik z notatkami Ireny Sendlerowej, a czasami powraca jak widmo, taczac
terazniejszos$¢ z przesztoécia. Zaszyfrowane zapiski sa wazne nie tylko dla dzieci,
ktore dzigki temu majg szanse dowiedziec sie, kim sg i pozna¢ swoje korzenie.
Wpisuja sie w tkanke miasta, stanowig $lad wyniszczonego narodu oraz istotny
element $wiadomosci mieszkancéw Muranowa. Historie zapisano nie tylko na
matych, upchnietych w stoiku karteczkach. Zapis dokonat si¢ takze w tkance
miasta i nawet jesli w przestrzeni pozornie nie ma $ladu Zydowskiej obecnosci
ani dramatycznych wydarzen, pamie¢ ludzka naklada na $wiat namacalny inng
mape i dawne obrazy.

W ksiazce Jest taka historia Beaty Ostrowidzkiej z ilustracjami Joli Richter-
-Magnuszewskiej opisano scen¢ przemarszu dzieci i doktora Korczaka na
Umschlagplatz: ,R6znie opowiadaja o tym marszu. Ze dzieci mialy na sobie
swoje najlepsze ubrania, §piewaly, powiewal sztandar, a Pandoktor nidst ja-
kiego$ malucha na rekach... Ze dzieci ptakaly, a Pandoktor, zgarbiony, ledwo
szedl” (Ostrowicka 2020: 59). Na towarzyszacej temu fragmentowi ilustracji
wida¢ tylko $lady stop, ktore jak gdyby zadeptaly kremowg ptaszczyzne kartki.
Ludzie zagnani na Umschlagplatz zostawili po sobie §lad - zapisali sie w pa-
migci miasta i w ludzkiej pamieci. Babcina opowies¢, ktorej wystuchal Jasiek,
stala si¢ wyznacznikiem pamieci odziedziczonej, przekazanej w rodzinnych
rozmowach, ale i wprowadzonej do tekstu, wiec usankcjonowanej przez kulture.
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Takie opowiedziane historie to nie ,,tekstowe duchy”, niepogrzebane i niezin-
terpretowane tresci, egzystujace pomiedzy obecnoscig i nieobecnoscia, bytem
i niebytem, a raczej proba oddania glosu temu, co odeszlo, zaczatek dialogu
z tym, ,,co calkowicie nie umarto, co nie ma juz sity by¢ catkowicie obecne, lecz
jest jeszcze zbyt mocne, by mdc po prostu odejs¢ i znikng¢” (Marzec 2015: 260).
Przypominaja, Ze przestrzen, w ktdrej zyjemy, jest ,nawiedzona [...] niesamo-
witoscig” wydarzen, ktore sie w niej dokonaly (Bojarska 2008: 90).

Czytelnik, widzac na ilustracjach swoich rowiesnikow, przeglada sie w nich
jak wlustrze. Obecno$é¢ i rownoczesna niewidzialno$¢ widm wpisanych w zna-
jomg, codzienna przestrzen sprawia, Ze kierowane ku nim spojrzenia powracaja
do obserwatora, jak gdyby odbijaly sie w tajemniczym zwierciadle, w lustrze
weneckim oddzielajacym $wiat realny od dziedziny pamigci i metafizycznych
doswiadczen (Momro 2016: 13). Odbiorca zyskuje w ten sposéb szanse, aby
w relacji do Innego ustanowi¢ swoja tozsamos¢, przeksztalcajac postrzegang
rzeczywisto$¢ i adaptujac cudze wspomnienia (Momro 2016: 16). Teksty kultury,
ktére indywidualne wspomnienia wynoszg do rejestru $wiadomie budowanej
opowiesci, sg szczegdlnym sposobem upamietnienia, szansg na zbudowanie
pamieci protetycznej, uzupetnieniem milieux de memoire — naturalnego srodo-
wiska pamieci swiadkow i uczestnikéw wydarzen. Stajg si¢ wyjatkowym lieux
de memoire (Nora 2009: 5) — miejscem pamieci dostepnym wspoltczesnym
pokoleniom, nadpisujacym i w pewien sposob scalajacym jednostkowe wspo-
mnienia (Szpocinski 2008: 12). Stary Szymon Bauman przesiadujacy na tawce
w parku, prababcia spedzajaca czas z chorym Jankiem, pani Zofia rozmawiajaca
z dawno zmarlg mama w zaciszu swojej sypialni w dalekiej Jerozolimie - to
$wiadkowie wydarzen stojacy u kresu zycia, od dawna zawieszeni pomie¢dzy
$wiatem zywych a dziedzictwem umartych. Ich opowiesci wpisane w teksty
kultury zyskujg wiarygodnos¢ dzigki mocno zakorzenionej w realnym $wiecie
osobie narratora i pozwalajg, aby miejsce pamieci zajeta postpamie¢ budowana
na podstawie cudzych narracji. Autentyczny czy fikcyjny charakter poszczegél-
nych postaci nie ma tu wigkszego znaczenia - liczy si¢ ich osadzenie w historii,
ktdrej dajg wiarygodne swiadectwo. Bohaterowie omawianych ksigzek znikaja
czasem bez $ladu, a ich opowie$¢ zostaje przerwana w potowie (tak dzieje si¢
np. w przypadku Pamietnika Blumki). Ciemny warkocz przyciety drzwiami
bydlecego wagonu, rozsypane zabawki, suszace si¢ na sznurze koszulki - to
jedyne, co po nich zostalo. Nie jest to jednak malo, jesli moze si¢ sta¢ przed-
miotem pamieci i elementem zbiorowej $wiadomosci.

Wiekszo$¢ historii adresowanych do dziecigcego odbiorcy ma do$¢ krze-
piace przeslanie — opowiada o ofiarach, ale ukazuje tez ocalonych, stuzy pa-
mietaniu, nie rozdrapywaniu ran i buduje spoteczng §wiadomos¢. Literatura
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staje sie specyficznym ekwiwalentem miejsc pamiegci, ktorych coraz mniej

istnieje fizycznie w otaczajacym nas $wiecie. Realistyczne ilustracje sprawiajg,
ze bohaterowie czasu Zaglady ozywaja w wyobrazni najmlodszych czytelni-
kéw, co umozliwia zadzierzgniecie swego rodzaju wiezi, zaprzyjaznienie si¢
z literacka postacig, ktora odtad egzystuje w dziecigcej swiadomosci jak osoba

znajoma. Specyfika dzieciecej percepcji umozliwia zatarcie granicy miedzy
fikcja literackg a rzeczywistoscia, szczegolnie w przypadku fabularyzowanego

dokumentu mocno osadzonego w realnym $wiecie. Zamieszczone w ksigzkach
fotografie, dziecigce rysunki oraz stylizowane w ten sposoéb ilustracje realizuja
postulat material turns (Clever, Ruberg 2014: 555). Czytelnik moze doswiadczy¢
ich materialno$ci, staja si¢ wiec nie tylko elementem opowiesci, ale dowodem
na jej prawdziwo$¢, pomostem miedzy pamiecig a postpamiecia, budulcem
pamigci protetycznej. Blumka, autorka fikcyjnego pamigtnika, na jednej z ilu-
stracji ukazana zostala jako ogrodniczka podlewajaca niezapominajki. Ten,
kto pisze, aby da¢ §wiadectwo, jest wiec ogrodnikiem pamieci, a pielegnujac
ja, staje po stronie Zycia, ktore moze wzrastaé, czerpigc korzeniami zyciodajne
soki z przeszlosci. ,Pamietnik jest po to, aby nie zapomnie¢” — méwi narrator,
podsumowujac opowies¢ Blumki (Chmielewska 2011). Ilustracje w literaturze

dla dzieci pozwalaja te pamie¢ budowac.

| Bibliografia

Barthes Roland (2009), Podstawy semiologii, przel. Anna Turczyn, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow.

Bojarska Krystyna (2008), Historia Zaglady i literatura (nie)pigkna: , Tworki”
Marka Biericzyka w kontekscie kultury posttraumatycznej, ,,Pamietnik Lite-
racki’, nr 2, s. 89-106.

Bukowiecki Lukasz (2016), ,,Tu byfo skrzyzowanie...”. O widmobrazni przestrzen-
nej w Warszawie, ,,Teksty Drugie”, nr 2, s. 309-323.

Chmielewska Iwona (2011), Pamigtnik Blumki, Wydawnictwo Media Rodzina,
Poznan.

Clever Iris, Ruberg Willemijn (2014), Beyond Cultural History? The Mate-
rial Turn, Praxiography and Body History, ,Humanites”, nr 3, s. 546-566,
https://tinyurl.com/4ed3babk [dostep: 02.12.2020].

Combrzynska-Nogala Dorota (2018), Bezsennos¢ Jutki, il. Joanna Rusinek, Wy-
dawnictwo Literatura, £6dz.

Derrida Jacques (2016), Fora. ,Kanciaste” stowa Nicolasa Abrahama i Mdrii Torok,
przel. Barbara Brzezicka, ,, Teksty Drugie’, nr 2, s. 122-168.



138 | AGNIESZKA KWIATKOWSKA

Galvan Bruno Echauri (2019), Did you draw what I wanted to say? Picture-

-Text Dynamics and Intersemiotic Translation in Roald Dahl’s ,Matilda”,
»Onomazein. Journal of Linguistics, Philology and Translation”, nr 46, s. 3-17.

Grabowski Marek (2019), Wojna na Pieknym Brzegu, il. Joanna Rusinek, Wydaw-
nictwo Literatura, Lodz.

Harasimowicz Cezary (2018), Mirabelka, il. Marta Kurczewska, Zielona Sowa,
Warszawa.

Jaromir Adam, Cichowska Gabriela (2014), Ostatnie przedstawienie panny Esterki,
Media Rodzina, Poznan.

Jarzyna Anita (2016), Szlemiele. Zwierzeta wobec Zaglady w literaturze dla dzieci,

»Narracje o Zagtadzie”, nr 2, s. 235-256.

Ketola Anne (2018), Picturebook Translation as Transcreation, w: In search od
meaning. Literary, linguistic, and translational approaches to communication,
red. Hanne Juntunen, Kirsi Sandberg, Kiibra Kocabas, Tampere University,
Tampere, s. 127-144.

Marzec Andrzej (2015), Widmontologia: teoria filozoficzna i praktyka artystyczna
ponowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe uam, Poznan.

Momro Jakub (2016), Echo i medium, ,,Teksty Drugie”, nr 2, s. 38-54.

Nora Pierre (2009), Miedzy pamiecig a historig: Les lieux de Mémoire, ,Tytul
roboczy: Archiwum’, nr 2, s. 4-12.

Ostrowicka Beata (2020), Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku, il. Jola
Richter-Magnuszewska, Wydawnictwo Literatura, £.6dz.

Pigtkowska Renata (2018), Wszystkie moje mamy, il. Maciej Szymanowicz, Wy-
dawnictwo Literatura, Lodz.

Sikorska Magdalena, Smyczynska Katarzyna (2014), Ewangelia wedtug Korczaka.

»Pamietnik Blumki” Iwony Chmielewskiej, w: Wyczyta¢ swiat — miedzykulturo-
wos¢ w literaturze dla dzieci i mlodziezy, red. Bernadetta Niesporek-Szmbur-
ska, Monika Wojcik-Dudek, przy wspdlpr. Aleksandry Zok-Smoly, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice, s. 151-160.

Sontag Susan (1986), O fotografii, przet. Stawomir Magala, Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa.

Szpocinski Andrzej (2008), Miejsca pamieci (milieux de memoire), ,Teksty Dru-
gie”, nr 4, s. 11-20.

Tuszynska Agata, Chmielewska Iwona (2020), Mama zawsze wraca, Wydawnic-
two Dwie Siostry, Warszawa.

Wieviorka Anette (2015), Czym byfo Auschwitz? Rozmowy z mojg cérkg,
przet. Paulina Tarasewicz, Wydawnictwo W Podworku, Gdansk.

Wojcik-Dudek Malgorzata (2016), W(y)czytac zaglade: praktyki postpamieci
w polskiej literaturze xx1 wieku dla dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego, Katowice.

Wystouch Seweryna (1994), Literatura a sztuki wizualne, PWN, Warszawa.



JAK NARYSOWAC PAMIEC?... | 139

| Abstrakt

AGNIESZKA KWIATKOWSKA
Jak narysowac pamie¢? Zaglada w polskich ilustrowanych ksigzkach dla dzieci

W artykule poddano analizie ilustracje w ksigzkach dla dzieci dotyczacych Zaglady.
Wisrdéd omoéwionych pozycji dominujg ilustracje realistyczne, czesto stylizowane
na dziecig¢ce rysunki lub fotografie. Nie tylko stanowia one konkretyzacje czy
interpretacje tekstu literackiego, ale wchodza z nim w dialog, umozliwiajac wielo-
wymiarowos¢ odczytan. Do najwazniejszych motywow powtarzajacych sie w wielu
ilustracjach naleza: poszukiwanie kryjowki, ucieczka, doswiadczenie glodu oraz
obawa przed osamotnieniem, szczegélnie przed utrata mamy. Ilustracje nie ukazuja
jednak sytuacji szczegélnie drastycznych, poprzestajac na sugestiach i otwierajac
pole do interpretacji. Dominuje w nich pragnienie upamigtnienia ofiar Holokaustu
i przeniesienie indywidualnych wspomnien $wiadkéw do pamieci zbiorowej oraz
budowanie postpamieci mozliwe dzieki snuciu opowiesci i dokumentowaniu ich
ilustracjami.

Stowa kluczowe: Zagtada; postpamie¢; fotografia; literatura dla dzieci;
picturebook

| Abstract

AGNIESZKA KWIATKOWSKA
How to Depict Memory? The Holocaust in Polish Illustrated Children’s Books

The focus of this article is an analysis of illustrations in several children’s books
that refer to the topic of the Holocaust. The majority of the studied pictures are
realistic in their style, some resemble children’s drawings or use photographs.
Such a manner of illustrating books serves the purpose of authenticating a story.
The most important motifs repeated in numerous illustrations are: seeking a hide-
out, the experience of hunger and fear of loosing one’s mother. The illustrations
do not, however, image drastic situations. They rather aim at commemorating the
Holocaust, they render a collective character to personal memories, they become
the content of postmemory.

Keywords: the Holocaust; postmemory; photography; children’s books; picture
book
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