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Sygnatury surrealistyczne Bogdana Bogdanovicia

Bohaterem niniejszego artykulu chce uczyni¢ Bogdana Bogdanovicia
(1922-2010) - serbskiego budowniczego i prekursora srodkowoeuropejskiego
land artu, eseiste, urbaniste, akademika, polityka i jednego z gtéwnych archi-
tektoéw jugostowianskiej polityki pamieci w podwdjnym — dostownym i meta-
forycznym - tego sformulowania znaczeniu. Jest on bowiem autorem Pomnika
Zydowskich Ofiar Faszyzmu w Belgradzie (1952) - pierwszego tego typu obiektu
na terenach powojennej Jugostawii — oraz ,,Kamiennego Kwiatu” ku czci ofiar
-wiezniéw obozu koncentracyjnego w Jasenovcu (1966), najwazniejszego miejsca
pamieci Zaglady na Batkanach. Jego betonowe mauzolea, grobowce, cenotafy
i kurhany poswigcone bohaterom antyfaszystowskiej partyzantki Josipa Broza
Tity, rozsiane niemalze po wszystkich republikach zwigzkowych, stanowig ma-
terialne odzwierciedlenie konturéw jugostowianskiej wspolnoty wyobrazonej
fundowanej na micie braterskiej walki o wolno$¢ pod komunistycznym sztan-
darem. W szerszej perspektywie mozna je za$ traktowac jako jeden z najbar-
dziej wyrazistych emblematéw nowej — socjalistycznej, ale zarazem niezaleznej
od Moskwy i doktryny socrealizmu - formy estetycznej, ktora nadata ksztalt
jugostowianskiej przestrzeni publicznej po roku 1948, czyli po zerwaniu relacji
dyplomatycznych ze Zwigzkiem Radzieckim. Monumentalne, a jednoczesnie
kontemplacyjne, utrwalajace w nowoczesnym tworzywie archaiczng symbolike,
a przede wszystkim wymykajace si¢ prostym interpretacjom, bo inspirowane
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teorig gnozy, filozofig antyczna i tradycja batkanskiego bogomilstwa eklektyczne
projekty niewatpliwie przetrwaly probe czasu, zmiany granic i systeméw poli-
tycznych. Wraz ze wzrostem zainteresowania srodkowoeuropejskim socmoder-
nizmem Bogdanovi¢ coraz czesciej uznawany jest za jednego z najoryginalniej-
szych przedstawicieli powojennej architektury regionu, jego pomniki zyskuja
za$ status bezdyskusyjnych arcydziet (zob. Galusek 2014-2015: 118-127; Risti¢
2014-2015: 98-118). Rosngca popularno$¢ obiektéw memorialnych serbskiego
tworcy pozostawia jednak w cieniu inny réwnie wazny obszar jego aktywnosci
intelektualnej: literature.

»Pisalem, aby mdc budowa¢, budowalem, aby moéc pisa¢” (Bogdanovi¢
2001: 31)' - wyznaje w jednym z wywiadéw. W innym miejscu mys$l te thumaczy
nastepujaco:

Od wczesnej mlodosci uczono mnie zapisywac, spisywac, analizo-
wa¢. Uczono mnie mysle¢ pismem i pisac tak, aby precyzowa¢ mysli.
Oczywiscie uczono mnie réwniez docenia¢ literacki sposdb myslenia.
Nie mialem ambicji pisarskich, wciaz zresztg ich nie mam - przede
wszystkim jestem budowniczym, ktéry mysli tekstualnie i potrafi o tym
co nieco napisa¢ (Bogdanovi¢ 2001: 70).

I faktycznie, przegladajac pod katem tych wypowiedzi kalendarium twor-
czosci Bogdanovicia, wida¢ wyraznie, Ze projektowanie i pisanie stanowia
rownolegte, rownoprawne i wzajemnie zasilajace si¢ pola jego dziatalnosci
artystycznej. W swoich pierwszych tomach eseistycznych architekt rozwija
podstawy urbanologii — autorskiej antropologii miasta, ktora wykfada takze na
zajeciach w Katedrze Urbanistyki stolecznego uniwersytetu, a potem probuje
realizowaé w praktyce jako burmistrz Belgradu (1982-1986) (Bogdanovic¢ 1958,
1966, 1976, 1982). W beletryzowanych ksigzkach pisanych od lat sze$¢dziesig-
tych xx wieku zapoczatkowuje oryginalng filozofi¢ architektury, ktéra stoi
u podstaw jego najwazniejszych pomnikowych realizacji (Bogdanovi¢ 1963,
1983, 1990). W latach osiemdziesigtych xx wieku, zaniepokojony wzrostem
nastrojow nacjonalistycznych w Jugostawii, ogtasza stynny List do xc Serbskiej
Partii Komunistycznej oraz Slepe uliczki. Mentalne pulapki stalinizmu (Bogda-
novic¢ 1988) - zbidr tekstow, w ktérych dokonuje analizy lokalnego dyskursu
medialnego, a przy okazji takze rozrachunku z wlasng formacjg ideologiczna.
Po 1993 roku, juz na emigracji w Wiedniu, Bogdanovi¢ publikuje kolejne tomy

1 Wszystkie ttumaczenia z jezyka serbskiego, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodza
w niniejszym artykule od autorki.
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esejow poswieconych antropologii konfliktu batkanskiego lat dziewieédziesia-
tych xx wieku i przenikliwym diagnozom rozpadu jugostowianskiej przestrzeni
kulturowej, ktéra z oddaniem budowal wlasciwie przez cate zawodowe zycie
(Bogdanovi¢ 1993, 1994, 1997). Tam tez pisze eseje autobiograficzne — Prze-
kletego budowniczego (Bogdanovi¢ 1997) oraz Zielong skrzynke. Ksigge snow
(Bogdanovi¢ 2009a).

Wzmiankowane teksty traktowane sa na ogot jako rezerwuar cennych
tropow, ktore pozwalajg rozszyfrowac hermetyczne kody wizualne pomnikow
Bogdanovicia i skomplikowang siatke kulturowych odniesienn w nie wpisa-
nych. W coraz obszerniejszej bibliografii prac po$wieconych artyscie literatura
funkcjonuje wiec gléwnie jako narzedzie pomocnicze dla historykéw sztuki
i architektury (zob. Vukovi¢ 2009). W niniejszym miejscu chciatabym odwroci¢
ten trend i skupi¢ sie przede wszystkim na jego twérczosci literackiej. Z jedne;j
strony interesowa¢ mnie bedzie wylaniajaca si¢ z niej narracyjna figura bu-
downiczego zaangazowanego w konstruowanie jugostowianskiej utopii oraz
skomplikowane i niejednoznaczne reguly relacji wladzy, oporu i architektury,
znamienne dla socjalistycznej czesci powojennej Europy. Z drugiej strony
przyjrze si¢ intermedialnym i intertekstualnym zakresom relacji architek-
tury i literatury - literackim proweniencjom myslenia architektonicznego
oraz formom pisania o architekturze. Punktem tgcznikowym, ktéry pozwoli
zogniskowac¢ te wielowatkowa refleksje, bedzie dla mnie surrealizm. W przy-
padku Bogdanovicia stanowi on nie tylko ceche dystynktywna poetyki jego
poszczegolnych wypowiedzi artystycznych zadluzong w teorii i praktykach
miedzywojennych przedstawicieli tej formacji, lecz takze ogolniejsza strategie
autokreacyjna i dalej — postawe §wiatopogladowa, ktéra — jak bede dalej argu-
mentowac — zar6wno sankcjonowala sojusze architekta z wladzg, jak i okazala
sie waznym narzedziem jej podwazania.

1. Filiacje i afiliacje

Bogdanovi¢ wielokrotnie zaznaczal nieche¢ wobec jakichkolwiek estetycznych
etykietek, sSwiadomie pielegnujac osobno$¢ swoich prac. Wyjatkiem od tej reguly
jest surrealizm, ktory mozna traktowa¢ jako swego rodzaju inicjalny punkt
odniesienia na artystycznej drodze architekta, uformowany jeszcze w okresie
wezesnego dziecinstwa. Matka architekta, Mileva Bogdanovi¢, byta nauczycielka
literatury francuskiej, ojciec, Milan Bogdanovi¢ — wyktadowcg akademickim,
wieloletnim dyrektorem Teatru Narodowego w Belgradzie, a przede wszystkim
krytykiem literackim, ktory w historii kultury jugostowianskiej zapisat si¢ jako
oddany sojusznik rodzimych awangardzistow. Milan Bogdanovi¢ jako jeden
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z pierwszych diagnozowal u progu miedzywojnia konflikt przedstawicieli
starszego, klasycyzujacego pokolenia poetéw i ich buntowniczo nastawionych
nastepcow, opowiadajac sie zdecydowanie za rewolucyjnym zacieciem mtodszej
generacji. W esejach i polemikach pisanych na przestrzeni lat dwudziestych
xx wieku odwaznie rozwijal postulaty ,likwidacji” modernizmu wysuwane
przez Marka Risticia, przywddce belgradzkich surrealistow, oraz konsekwentnie
wspieral inicjatywy poetyckie grupy®. Z kolei w 1934 roku, juz po rozwigzaniu
grupy, wraz z Miroslavem Krlezg utworzyl czasopismo ,,Danas”, na ktorego
famach - obok prezentacji prac nowoczesnych artystéw jugostowianskich -
propagowano idee materializmu kulturowego i psychoanalizy. W praktyce
pismo okazato si¢ gtéwnym medium wypowiedzi wciaz aktywnych, cho¢ juz
oficjalnie niezrzeszonych, belgradzkich nadrealistow.

Bez wigkszej przesady mozna wiec powiedzie¢, ze Milan Bogdanovi¢ wspél-
tworzyl przestrzen instytucjonalna, w ktorej powstawata jugostowianska mysl
awangardowa, a jednocze$nie prowadzil w swoim domu salon, gdzie niezobo-
wigzujaco dyskutowano najwazniejsze jej koncepcje. To za sprawa tych dyskusji
i spotkan towarzyskich z najstynniejszymi przedstawicielami belgradzkiej
bohemy mlody Bogdan Bogdanovi¢ zapoznawal si¢ z nowoczesna literatura
i sztuka, a takze — co nie mniej istotne — przyswajal lewicowa wrazliwos¢
komunizujacych przyjaciot ojca. Atmosfera domu rodzinnego zawazyla na
mlodzienczym zaangazowaniu przyszlego architekta. Szkolne lata uptynety mu
pod znakiem dziatalnosci w surrealistycznym koétku literackim, ktére prowadzit
wraz z Milutinem Doroslovcem - p6zniejszym Milo Dorem, cenionym pisarzem
i ttumaczem literatury serbskiej na jezyk niemiecki (zob. Kuli¢ 2019: 85-86;
Bogdanovi¢ 2013: 21-39). Jak wspomina:

Zachecalismy wtedy kolegow [...], zeby oddawali si¢ stodkim, niczym
niezmgconym snom o wolnoéci. Demonstracyjnie przektadalismy
Bretona i mniej znane teksty Freuda oraz W. Reicha. Pisali$émy tez
(przypuszczam, ze wcale nie najglupsze) eseje (Bogdanovi¢ 2001b: 65).

W tym czasie nastgpil rowniez moment jego inicjacji politycznej. Na studia
architektoniczne zapisal si¢ juz jako ,,umiarkowany trockista” lub tez - by po-

2 Poza Risticiem w sklad jugostowianskiego oddziatu ruchu wchodzili m.in. Ko¢a Popovi¢,
Vane Bor, Aleksandar Vu¢o, Milan Dedinac, Oskar Davi¢o, Dusan Mati¢ (wiecej o historii
ruchu i zaangazowaniu Milana Bogdanovicia zob. Djuri¢, Suvakovié, red. 2006; Tesié
2005; Kocot, Siewior 2014).
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zosta¢ przy nomenklaturze z towarzyskiego stownika artysty — zdeklarowany
Bretonowiec.

Mlodziencze plany zwigzane z rewolucjonizowaniem kierunku w duchu
surrealistycznym zaprzepascit wybuch 11 wojny $wiatowej, w trakcie ktdrej
Bogdanovi¢ przylaczyt si¢ do komunistycznej partyzantki. Na uniwersytet
powrdcit w 1945 roku, dyplom uzyskat w 1950 roku w zupelnie odmiennych
warunkach polityczno-ekonomicznych. Jak wspomina:

w czasie skfadania mojego dyplomu architektura w Jugostawii byla
biedna, funkcjonowaly jedynie dwa typy okien. Moje ulotne fantazje
nie miescily si¢ w takiej ubogiej, rzekomo funkcjonalistycznej formule.
Studia rozpoczatem przed wojng, przyszedtem na nie wprost z sur-
realistycznego millieu. Napisatem nawet program, ktéry nazwatem,
parafrazujac Corbusiera, ,Vers une architecture surrealiste”. Chcialem
uprawia¢ architekture surrealistyczna, ale zaktadalo to klientow, ktorzy
wyrazaliby na nig zapotrzebowanie - chociazby takie, jakie pojawilo si¢
w przypadku domu Tristiana Tzary. W czasie wojny mielismy z Mar-
kiem Risticiem pewng rozrywke — projektowatem dla niego szalony
dom, peten niespodzianek, w ktérym gorne i dolne pietro faczyla
$lizgawka. Tworzylbym taka architekture, gdyby tylko bylo to moz-
liwe. W moim $rodowisku wszyscy byli nadrealistami i lewicowcami,
lecz w chwili, gdy nasze lewicowe spoleczenistwo sie urzeczywistnito,
zdaliémy sobie sprawe, ze z naszych surrealistycznych projektéw nic
nie bedzie (Bogdanovi¢ 2013: 22).

Pierwsze powojenne lata uptywaly w Jugostawii pod znakiem instalowania
radzieckiego modelu wtadzy. Po zerwaniu relacji politycznych z ZsrRR w kraju
zapanowala za$ aura wszechobecnego strachu przed mozliwg interwencja
zbrojna niedawnego sojusznika. Dla Bogdanovicia - jak wspomina - ,,byt to czas
niktych perspektyw zyciowych, niklych szans zawodowych, ale byt to takze czas
wampiroidalnych muz, ktére w nieodgadniony sposob przylatywaty do mnie
z «nocnej strony $wiata» i wplatywaly sie w moje zycie” (Bogdanovi¢ 2001b: 96).
Siedem lat od powrotu z wojny do realizacji pierwszego projektu (Pomnika
Zydowskich Ofiar Faszyzmu w Belgradzie, 1952) miato uplyna¢ architektowi
pod znakiem samotnosci, rozczarowania i studiowania literatury. To wowczas
otworzyl ,,prenadrealistyczne podwoje niegdysiejszego czarnego romantyzmu”
(Bogdanovi¢ 2001b: 74) - zaczytywal si¢ w tekstach E.T.A Hofmana, Josepha de
Maistre’a, Novalisa czy Gérarda de Nervala; na cze$¢ tego ostatniego powojenny
okres nazywal zresztg ,pazdziernikowymi nocami” (Bogdanovi¢ 2001b: 85).
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Wtedy tez odkryl, ze pod ,dzienng” maska mlodego rozumnego czlowieka
kryje si¢ jego ,nocne Ja”. Wyrazem tego stalo si¢ zainteresowanie psychoana-
lizg i wiara w nadrzednag role ,energii biologicznej i erotycznej” (Bogdanovi¢
2001b: 114) w procesie tworczym oraz sklonno$¢ do oddawania si¢ ,,przygodom
wyobrazni” i tworzenie wizualnych przedstawien fantastycznych istot. Rozwo-
jowi ,,nocnej” strony wyobrazni architekta sprzyjato réwniez kompulsywne
poszukiwanie niejasnych symboli i ezoterycznych sladow ,,prehistorycznego”
porzadku rzeczywistosci oraz praktykowanie podszytej czarnym humorem
»aktywnej melancholii” (Bogdanovi¢ 2001b: 123).

Ten ,,drugi Bogdan, ten dawniejszy, [...] starszy, madrzejszy, mityczny
Doppelginger” (Bogdanovi¢ 2001b: 129) nie pozwolil o sobie zapomnie¢ takze
w okresie, gdy zycie zawodowe architekta nabralo rozpedu. Dokladniej rzecz
ujmujac, to wlasnie za sprawg ,,nocnej” strony osobowosci jego kariera miata
sie zisci¢ w swojej spektakularnej formie. Architekt wielokrotnie wspominat,
ze na pomyst Pomnika Zydowskich Ofiar Faszyzmu wpadt podczas catkowicie
incydentalnego, niezaplanowanego spotkania ze znajomym. Decydujacg role
we wszystkich kolejnych projektach, obok przypadku, odgrywaly zas wrodzona
wrazliwo$¢ na rozmaite symbole kryjace sie w codziennym otoczeniu, epifanijny
stosunek do przyrody, ale tez pielegnowane od wczesnej mtodosci zaintereso-
wanie gnozg, folklorem, mrocznymi mitami i legendami.

»Nocne’, zakotwiczone w pojeciach pod$wiadomo$ci, fantazmatu i ekspery-
mentu techniki tworzenia byly réwniez tematem cotygodniowych seminariow
zatytulowanych Wiejska szkoly architektury, ktore architekt organizowat w pod-
belgradzkim Malim Popovcu (1979-1990). Byly to owiane legendg ,, misteria
pod orzechem” - pélprywatne spotkania urzadzane w prowizorycznym ,tele-
sterionie” na dziedzincu dawnej wiejskiej szkoly, podczas ktorych Bogdanovi¢
niczym starozytny hierofant wtajemniczal uczniéw w tajniki swojej autorskiej
filozofii architektury. Seminaria te prowadzit w oparciu o metode ,,gier heu-
rystycznych” — eksperymentéw myslowych, na ktére nie mégt sobie pozwoli¢
na oficjalnych uniwersyteckich wykladach. Uczestnicy zjazdow, taczac namyst
antropologiczny z ,,logika marzenia’, tworzyli w Malim Popovcu teoretyczne
modele wyobrazonych miast i cywilizacji, a nastepnie, bazujgc na planach
mitycznych obiektéw, budowali ich dziwaczne makiety — asamblaze konstru-
owane z surowcoéw dostepnych w najblizszym otoczeniu (z drewna, $mieci,
przedmiotdw przynoszonych przez mieszkancéw wioski) (zob. Slavkovié 2015;
Mladenovi¢ 2011; Marjanovi¢, Riledi 2018; Bogdanovi¢ 2009a: 15-33).

Wiszystkie sygnalizowane w tym miejscu etapy formowania i praktykowania
postawy tworczej Bogdanovi¢ drobiazgowo przedstawia w kolejnych rozdzia-
tach swojej autobiografii — Przekletego budowniczego. Przy okazji wykorzystuje
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podstawowe tropy wpisujace si¢ w konwencjonalna definicje¢ surrealizmu:
poczawszy od tytulu, w ktérym przechwytuje ulubiony przez surrealistycznych
poetow przydomek le poéte maudit, przez przywolywanie nazwisk gtéwnych
tworcow nurtu i kluczowych dla niego tradygji literackich, po odniesienia do
najwazniejszych punktéw programu André Bretona, Bogdanovi¢ konsekwentnie
przedstawia sie jako nieodrodny uczen surrealistow, spiskowiec, buntownik
i outsider. Rownolegle zdaje sprawe z procesu zdobywania tytutowego przy-
domka: na status artysty przekletego miat pracowac od samego poczatku kariery,
wzbudzajac rozdraznienie partyjnych dygnitarzy ekstrawagancjami w projektach
pomnikowych oraz niekonwencjonalnymi metodami nauczania.

Takie wrecz manifestacyjne przywigzanie do szeroko rozumianej poetyki
surrealizmu w autobiografii budzi jednak pewne watpliwosci, zwigzane przede
wszystkim z faktyczng $ciezka kariery Bogdanovicia, ktora zaprowadzita go
na pozycje, ktorych nie sposdb interpretowaé w kategoriach wykluczenia.
Wrecz odwrotnie: przez kilka dekad nalezal on do $cislej jugostowianskiej
elity. Przepustka do tego $wiata okazaly sie zas, po pierwsze, towarzyskie
i rodzinne koligacje z mlodosci. Czlonkowie lewicujacej awangardy mie-
dzywojennej w nowym panstwie jugostowianskim nierzadko obejmowali
funkcje dyplomatyczne i dyrektorskie. Podobnie potoczyly sie losy architekta,
ktory jako profesor akademicki i cztonek-korespondent Serbskiej Akademii
Nauk i Sztuki (saN-u), (wice)dziekan Wydzialu Architektury (1964-1966,
1970-1971), prezes Zwiazku Architektéw Jugostawii (1964-1968) i tworca wie-
lokrotnie nagradzany najwazniejszymi panstwowymi nagrodami?, a wreszcie
jako wieloletni cztonek Komitetu Centralnego Zwigzku Komunistéw Serbii
i burmistrz Belgradu (1982-1986) pozostawal w najblizszych orbitach wiadzy.
Po drugie, pozycje te utrzymywal wlasnie za sprawg swojego ,,osobnego” badz
tez ,surrealizujacego” idiomu wypowiedzi artystycznej. Jak sam przyznaje
w jednym z wywiadow:

Dla wielu moich kolegéw moje archetypiczne, antropologiczne upa-
mietnienia byly calkowicie niepojete, a wrecz nieakceptowalne ze
wzgledu na nietypowa symbolike. Ale Tito i najwazniejsi jugostowianscy
komunisci odbierali je pozytywnie - jako dowdd artystycznej niezalez-

3 Do najwazniejszych wyrdznien Bogdana Bogdanovicia zaliczy¢ nalezy m.in. dwie Paz-
dziernikowe Nagrody Miasta Belgradu za pomniki w Sremskiej Mitrovicy (1961) oraz
w Jasenovcu (1966), Nagrode Zwiazku Architektow Jugostowianskich za upamietnienie
w Krusevcu (1964), Nagrode ,,Borba” za projekt cmentarza w Mostarze (1965), a takze
nagrody za catoksztalt tworczosci tj. Piranesi Award (1989) i Herder Prize (1997).
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nosci wobec sowieckiej hegemonii kulturowej. Jesli dobrze pamietam,
jaki$ wloski magazyn okreslit méj pomnik w macedonskim Prilepie
jako ,lekcje Tity dla Chruszczowa”. Prawdopodobnie tym tez ttumaczy
sie fakt, ze moglem pozwoli¢ sobie na wiele w tamtych czasach (Bogda-
novic, Seiss 2011: 86; por. Manoljovi¢ Pintar 2014; Puri¢, dostep 2020;
Kuli¢, Mrduljas, red. 2012).

Za sprawg osobliwego splotu okolicznosci politycznych i towarzyskich
projekty memorialne Bogdanovicia pretendowaly do miana nowych symboli
narodowych, stanowily §wietny towar eksportowy (zob. Selinki¢ 1990), a przy
okazji sankcjonowaly swoisty ekscentryzm architekta. W takim $wietle przy-
jeta w Przekletym budowniczym rame opowiesci opartg na surrealistycznym
toposie buntownika nalezatoby za$§ odczytywacé przede wszystkim jako strategie
autokreacyjng i automitologizacyjna. Z jednej strony wyniesiona z rodzinnego
domu wrazliwo$¢ u kresu zycia okazuje si¢ zatem intelektualng afiliacjg — wy-
borem, ktdry stwarza mozliwo$¢ atrakcyjnego i porecznego ujecia wlasnych
loséw w prowokacyjnym, ale zarazem heroicznym kluczu*. Z drugiej strony
powolana w autobiografii figura architecte maudit pozwala wyeksponowaé
w retroaktywnym trybie bardziej zniuansowane strategie dzialan estetycznych,
ktore pozostawaly w cieniu dtugoletniego i ideowo szczerego zwigzku architekta
z wladzg socjalistyczng i idgcymi za nim kompromisami.

2. Tropy: surrealistyczny maranizm

»Moja wyobrazona larchitecture surrealiste trafita do przechowalni petnej po-
rzuconych burzuazyjnych bagazy” (Bogdanovi¢ 2001b: 73) — pisze Bogdanovi¢
w Przekletym budowniczym. W innym miejscu wspomina:

4 W dookresleniu tej pozycji pomocne wydaje sie rozrdznienie na filiacje i afiliacje
zaproponowane przez Edwarda Saida w odniesieniu do rodzajow zwigzkow, ktore
okreslaja potozenie krytyka (autora) wobec $wiata i wobec tekstu. W ujeciu badacza
pierwsze z pojec oznacza rodowdd, naturalne, nierzadko organiczne lub dziedziczone
wiezi, ktére determinujg wyjsciowe umiejscowienie czlowieka w $wiecie (obejmujace
narodowos$¢, etnos, ple¢, klasa, wyksztalcenie, itd.). Drugie z nich jest za$ przekro-
czeniem biologicznych i esencjonalnych definicji rodowodu - jako przynalezno$é
kulturowa obejmuje zmienne, przygodne i negocjowalne sfery przekonan spolecznych
i politycznych, dobrowolnie podejmowanych wysitkdw i ambicji, a takze okolicznosci
ekonomiczne i historyczne, ktére wpltywaja na mozliwosci dzialania jednostki (Said
1983: 24-25; Nowicka 2014: 459-460).
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Obowiazki wynikajace z mojego komunistycznego zaangazowania,
ktorych sie podejmowatem - na tyle, na ile umialem - szczerze, bardzo
czesto mnie smucily i wyczerpywaly fizycznie. Aby wzig¢ sie w gars¢,
gdy tylko moglem, zwracatem sie ku tajemnej wiedzy zwigzanej z moja
starg, surrealistyczng wiarg. Czulem si¢ jak grzeszny chrzescijanin,
ktory niedostatecznie odzegnat sie od poganskich bozkow (Bogdanovi¢
2001b: 73).

Taka i$cie maraniczna postawa sprawia, ze surrealizm Bogdanovicia obja-
wia sie przede wszystko posrednio - w fascynacji psychoanalizg i antropologia,
mitem i sacrum oraz w niecheci do podporzadkowywania si¢ granicom dys-
cyplin i dyskurséw, ktora dodatkowo stymulowalo przekonanie o nadrzedne;j
roli - by postuzy¢ sie slowami samego Bretona - ,,maksymalnej swobody ducha”
(Breton 1980: 113) w procesie tworczym. Bardziej bezposrednie, widzialne i po-
wierzchowne manifestacje surrealizmu funkcjonujg za§ w pracach architekta
niczym sekretny kod. Trafnie obrazuje to odbidr jednego z pierwszych jego
projektow — osiedla domdéw na wzgdrzu Avala, nieopodal Belgradu:

Takie domy - pisze Bogdanovi¢ - moglyby stana¢ nad Morzem Sréd-
ziemnym, ale kiedy je budowalem, nie myslatem o tym, ze nawigzuja do
stylu srédziemnomorskiego. Byly konstruowane w archaiczny sposob,
calkowicie z kamienia. To byly domy surrealistyczne, a zostaly zaak-
ceptowane w $rodowisku dlatego, Ze wszyscy chcieli by¢ nowoczesni.
Ledwo oderwalismy sie od realizmu socjalistycznego, a tu pojawit sie
ktos, kto tworzy co$ takiego! Ale nie zrozumieli surrealistycznych
fundamentéw tego projektu (Bogdanovi¢ 2001b: 22).

Surrealistyczno$¢ wypowiedzi artystycznych Bogdanovicia lokuje si¢ bowiem
w rozmaitych tropach, sekretnych sygnaturach kamuflowanych w szeregach
subtelnych przesunie¢ czy tez na poziomie inspiracji — niewidzialnej podstawy
kolejnych realizacji. Swoja czytelnos¢ zdaja si¢ one zyskiwac¢ zazwyczaj post
factum - gdy zaufa¢ wskazowkom formulowanym w jego pozniejszych tekstach
i wywiadach lub wezytaé si¢ w materialy zdeponowane w wiedenskim archi-
wum. Dzieje si¢ tak chociazby w przypadku jego licznych szkicéw (zob. Bogdan
Bogdanovi¢. Memoria und Utopie... 2009). Krytycy pozostaja dzi$ zgodni, ze
utrwalone w nich meandryczne kontury bryt pomnikowych, w ktore wkradaja
sie rozmaite fantastyczne stworzenia i tajemnicze obiekty, jako zywo przypo-
minajg prace Maxa Ernsta (zob. Fontana-Giusti 2014; Risti¢ 2011; Kuli¢ 2019).
Interpretacje te uprawomocnito jednak dopiero wyznanie poczynione przez



266 | KINGA SIEWIOR

samego autora w jednym z ostatnich wywiadéw, w ktérym powiada ,,Max Ernst
jest moim $wietym” (Bogdanovi¢ 2013: 24), a takze dostep do dokumentacji
projektowych, na marginesach ktorych architekt notowal oféwkiem drobne
uwagi zdradzajace zrodta swoich pomystow, by wspomnie¢ materiaty do upa-
mietnienia w serbskim Cacku, w ktorych centralna bryta bramy okazuje sie
»surrealistycznym flirtem z frontem bez wejscia” (Az W Inv. Nr.: N5—49-12-P),
a konstrukcja dachu obiektu miata stanowi¢ akt ,surrealistycznej kokieterii
wokdt motywu niedostepnego wnetrza” (Az W Inv. Nr.: N5s—49-20-P), czy tez
rysunki dotgczone do dossier pomnika w czarnogdrskim Berane, ktory w calosci
mial stanowi¢ wariacje na temat ,surrealistycznych metamorfoz” (Az W Inv.
Nr.: N5-55-18-P) kolejnych pieter budowli (zob. Risti¢ 2010).

Archiwalne szkice dobrze ilustrujg takze wspominane przez architekta
zakresy ,surrealistycznych fundamentéw” jego myslenia. Jak zauwaza Iskra
Duri¢, stanowig one doskonaly przyktad ,,rysowania automatycznego’, w swoich
(anty)regutach tozsamego z Bretonowska definicja écriture automatique (Puri¢,
dostep 2020: 156-162). Autor realizuje w nich zasade otwartosci, wykorzystujac
formule kolazu, w ktérym elementy charakterystyczne dla dyskursu architektury
(bryta, skala, proporcje, perspektywa) taczy z porzadkiem antropologicznym
(ludowa badz mitologiczng ornamentyka zwigzana z historig miejsca) oraz z po-
rzadkiem wyobrazni — calkowicie spontanicznymi pomystami pojawiajacymi
sie w trakcie konceptualizacji obiektu. Mnogo$¢ kontekstow wrysowywana
w przedstawienia konstrukeji sygnalizuje réwniez podkreslang czesto przez
krytykéw narracyjnos$é projektow Bogdanovicia. Ivan Risti¢, kurator jego
wiedenskiego archiwum, wizualne dokumentacje nazywa wprost ,,powie$ciami
bez stow” (Risti¢ 2010: 49). Gordona Fontana-Giusti, historyczka architektury
i uczestniczka ,,misteriéw pod orzechem’, pisze z kolei, ze ,,[architekt — K.S.]
kazdorazowo w pierwszej kolejno$ci widzi swoje interwencje w krajobrazie nie
jako pomniki, lecz jako opowiesci i fantastyczne asamblaze” (Fontana-Giusti
2014: 36), wskazujac zarazem zrodla tej narracyjnej wyobrazni w dziecinstwie
spedzonym w otoczeniu belgradzkich surrealistow.

Wymienione aspekty rysunkow $cisle korespondujg z innymi podstawo-
wymi dla filozofii architektury Bogdanovicia elementami, czyli z idea kolek-
tywnej nie$wiadomosci i koncepcja symbolu, ktorg rozwijal od czasu pracy
nad Pomnikiem Zydowskich Ofiar Faszyzmu. Jak wspomina: ,wéwczas nagle
otwarl sie przede mng caly nowy §wiat symboli, rownoleglych znaczen. Wtedy
zaczalem mysle¢ «pietrowo»” (Bogdanovic 2001b: 22). Dalej pisze tak:

zawsze bylem podejrzliwy wobec madrali, ktérzy bez zastanowienia, ale
z leksykograficzng precyzja, wrecz eksplicytnie ttumaczyli symbole. [...]
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Jest to bezmyslne, gdyz tresci symbolu nie da si¢ wskaza¢ palcem; nie
da si¢ jej opisa¢ w kategoriach ,,tego”, moze by¢ tylko ,tamtym’, czyms$
dalszym, czajacym si¢ gdzies za naszymi plecami, z tytu glowy, czyms$
z drugiej strony oswojonych slow, pojec i kategorii. To znak ,tej dru-
giej” ludzkiej realnosci, do ktorej dostep uzyskujemy jedynie za po-
mocg uczug, intuicji, cudéw indywidualnej wyobrazni. Standaryzacja,
zawezanie, zamykanie znaczenia jest przemocowym rozdzielaniem
znaku od jego ukrytej tresci, ktore przeksztatca go w puste insygnium,
a w wersji totalitarnej takze w magiczny znak auto-referencji (Bogda-
novié 2001b: 171).

Trudno nie zauwazy¢, ze definicja ta pozostaje silnie zadtuzona w ustaleniach
francuskich surrealistow i w klasycznych koncepcjach Carla Gustava Junga, dla
ktdérego symbole wyrazajg archetypy magazynowane w kolektywnej nieswia-
domoéci oraz odsylaja do uniwersalnych praobrazéw i pierwotnych matryc.
Zadanie architektury, zdaniem Bogdanovicia, polega wlasnie na docieraniu do
tych ukrytych porzadkéw, w szczegolnosci zas do fantastycznego repozytorium
batkanskosci - ,bogomilskiej (a wiec ludowo-gnostyckiej) pod$wiadomosci”
(Bogdanovi¢ 2001b: 145) — ukrytego pod warstwami znaczen kreowanych w bie-
zacych politykach historycznych i tozsamos$ciowych rezerwuaru mitéw i opo-
wiesci. W takim ujeciu pomnik staje sie hermetyczng przestrzenia polisemio-
tyczng - ,mikro-makrokosmosem” (Bogdanovi¢ 2001b: 145), w ktérym dochodzi
do spotkania znaczen archaicznych i nowoczesnych, lokalnych i uniwersalnych,
catkowicie jasnych i oswojonych oraz tych zaledwie niesmiato przeczuwanych
nawet w najbardziej prozaicznych sytuacjach i codziennym otoczeniu. Praca
architekta to natomiast zajecie oparte tylez na wiedzy technicznej, co na intuicji
czy tez, jak bySmy powiedzieli po Bretonowsku, tropieniu przypadkéw obiek-
tywnych. Staje sie profesja niemalze alchemiczng, bo zorientowang w réwnym
stopniu na organizacji przestrzeni, co na krystalizacji znaczen symbolicznych
i kosmogonicznych w niej ukrytych.

Do bezposredniego zageszczenia — tym razem jednak rozmaitych teksto-
wych tropéw surrealizmu - dochodzi réwniez w opublikowanym w 1963 roku
Daremnym szpadlu. Doktrynie i praktyce bractwa zlotych (czarnych) numerow.
W ksigzce tej Bogdanovic zrywa ze stylem naukowym, ktéry dominowat w jego
pracach eseistycznych z lat piecdziesigtych xx wieku, proponujac radykalna
formule refleksji architektonicznej wplecionej w fantastyczna fabute. Powotuje
w niej figure narratora-architekta, ktory zniechecony wspoélczesna kondycja
swojej dyscypliny, wyrusza w podréz w czasie i przestrzeni. Podczas swoich
wedréwek spotyka tajemniczg przewodniczke zaopatrzong w magiczng rézdzke
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(skojarzenia z Bretonowska Nadjg pozostaja tutaj jak najbardziej uprawnione)

oraz czlonkéw réwnie tajemniczego bractwa budowniczych: renesansowych

artystow Donatego Bramantego i Andree¢ Palladia, przedstawicieli architek-
tonicznego baroku - Guarina Guariniego i Francesca Borrominiego - oraz

neoklasycystow Giovanniego Piranesiego i Claude-Nicolasa Ledouxa (nota bene

pierwszego artysty, ktory dorobil si¢ przydomka larchitecte maudit). W kolej-
nych rozdziatach dziewczyna przybliza narratorowi biografie wielkich mistrzow
i ,ejdetyczne” transformacje przestrzeni, ktérych w swojej praktyce artystycznej

mieli dokonywa¢. W tym samym czasie czlonkowie stowarzyszenia debatuja
nad tym, czy narrator osiggnal wystarczajacy stopien dojrzalosci, by mogt do

ich grupy dofaczy¢. W tle tak zawigzanej akcji rozwijaja si¢ z ducha metafi-
zyczna dyskusja na temat znaczenia liczb pitagorejskich i potrzeby odkrywania

kosmicznej harmonii w §wiecie materialnym oraz z ducha antropologiczna
refleksja na temat ,,architektury wewnetrznej” — pojecia, ktére Bogdanovié
taczyt z psychologiczna warstwa doswiadczania przestrzeni architektonicznej

oraz z wlasnym, gleboko uwewnetrznionym do$wiadczeniem projektowania.

Jak pisze Fontana-Giusti, awanturnicze przygody narratora w Daremnym

szpadlu stanowig rytual inicjacyjny, ktérego celem staje si¢ osiagniecie wiedzy
zwigzanej z klasyczng sztukg budowania - res aedificatoria. Z fabuly tej wytania
sie bliska przekonaniom Bogdanovicia definicja architektury nie jako rzemiosta,
dzialania pragmatycznego i czysto rozumowego, lecz jako stylu zycia opartego

na ciggtym samoksztalceniu obejmujacym rozmaite dziedziny wiedzy nauko-
wej, doswiadczen i uczu¢ (Fontana-Giusti 2014: 37). Ksigzke mozna jednak
uznawac takze za efemeryczny traktat, w ktdrym architekt wyklada genealogie
swojej wyobrazni. Utozsamia si¢ w nim z architektami wyprzedzajacymi swoja
wspolczesnosé, a ponadto po raz kolejny sktada hold surrealistom. Fantastyczne
ramy opowiesci, magia, irracjonalne zwroty akcji, posta¢ pieknej przewodniczki
i dziwacznego bractwa — utopijnej wspolnoty wizjonerdw, ale tez mocno au-
toironiczny i dowcipny jezyk tej opowiesci, czarny humor i humor sytuacyjny
oparty na figurze non sequitur (bledu logicznego) — wszystkie te elementy po-
nownie wykazuja dosy¢ jasng przynaleznos¢ do rezerwuaru tropow zwyczajowo
taczonych z poetyka surrealizmus.

5 Na marginesie warto zauwazy¢, ze opisywana tu inkluzywna poetyka wypowiedzi
Bogdanovicia coraz czgsciej bywa rozpatrywana jako forpoczta postmodernizmu
w krajach bloku wschodniego. Daremny szpadel nieprzypadkowo zostal wznowiony
w 1984 roku, a wiec w okresie wprowadzania postmodernizmu w Jugostawii. Wtedy
tez uznawano ksigzke za metafikcje historiograficzng (zob. Fontana-Giusti 2014: 30).
W podobnym kluczu twdrczo$¢ Bogdanovicia czyta Vladimir Kuli¢, ktory twierdzi, ze
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Pozostaje zada¢ pytanie o funkcje wyliczonego pokrotce inwentarza zapo-
zyczen i przejec¢ z jezyka nadrealizmu. Sam architekt w jednym z wywiadow
definiuje surrealizm jako ,,transhistoryczng technike subwersji obecng juz cho-
ciazby w malarstwie Hieronima Boscha lub w architekturze manierystyczne;j”
(Bogdanovi¢ 2013: 22). Jego osobiste uzycia tej techniki wydaja si¢ wymierzone
w co najmniej trzy silnie spetryfikowane zjawiska: serbska kulture pamieci,
socrealizm i wysoki modernizm.

Z jednej strony wywrotowos¢ gestu artystycznego Bogdanovicia polega
na tym, ze projektujac obiekty memorialne, opowiadat si¢ nie po stronie zwy-
ciezcow, lecz ofiar, a tym samym podkopywal narodowy triumfalizm (Fon-
tana-Giusti 2014: 36). Ponadto konsekwentnie unikal jakiejkolwiek doraznej
symboliki socjalistycznej (z wypominang mu wielokrotnie nieobecnoscia
gwiazdy pigcioramiennej na czele), wpisujac swoje pomniki-opowiesci nie
w ramy narracji ideologicznej, lecz w z zalozenia postsekularny dyskurs zatoby
i refleksji eschatologicznej. Wybory te mialy okazywac¢ si¢ co najmniej kon-
trowersyjne, gdyz — chociaz dzialalnos¢ artystyczna Bogdanovicia traktowana
byla jako symbol jugostowianskiej kultury pamigci po oficjalnym odcigciu od
doktryny realizmu socjalistycznego - to ,socrealistyczna sztuka funeralna”
(Bogdanovi¢ 2001b: 160), bazujaca na naturalistycznych modelach reprezentacji
i patetycznej heroizacji ofiar, lepiej odpowiadata serbskiej mentalnosci, wpisy-
wala si¢ doskonale w odwieczna ,,serbska nekrofilie” (Bogdanovi¢ 2001b: 161).
W takim ujeciu architektura autora ,, Kamiennego kwiatu” byta wiec wystepkiem
zaréwno przeciwko biezacym politycznym standardom projektowania bloku
wschodniego, jak i przeciwko rodzimej wyobrazni zbiorowej, zakorzenionej
w (zreszta dosy¢ powierzchowny sposob postrzeganej) ludowosci.

jego postmodernistyczno$¢ nie przyjmuje formy prostego nasladownictwa zachodnich
trendow artystycznych i filozoficznych, lecz raczej catkowicie oryginalnego projektu
zainspirowanego w decydujacej mierze wlasnie tradycjg surrealizmu. Zdaniem bada-
cza na rzecz postmodernistyczno$ci projektu Bogdanovicia przemawia, po pierwsze,
konsekwentna krytyka modernistycznego racjonalizmu w my$leniu miasta oraz jego
rozumienie jako tekstu-palimpsestetu. Po drugie, z postmodernizmem doskonale
koresponduje ornamentyka pomnikéw, ich mozaikowo$¢ i aluzyjno$é, przywigzanie do
poetyki cytatu i recyclingu (wykorzystywanie fragmentéw dawnych budynkoéw i obiek-
tow) czy ironiczne gry z estetyka klasycyzmu. Po trzecie wreszcie, interdyscyplinarno$¢,
polisensoryczno$¢ i otwarto$¢ realizacji memorialnych Bogdanovicia bliska projektom
landratowym powstajacym wdwczas na zachodzie z zalozenia przekracza charaktery-
styczna dla modernizmu definicje autonomicznego dzieta sztuki. Stad Kuli¢ proponuje
nazywac tworczo$¢ architekta ,,surrealistycznym postmodernizmem” (zob. Kuli¢ 2019).
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Z drugiej strony, Bogdanovi¢ od poczatku swojej pracy akademickiej w Ka-
tedrze Urbanistyki, a pozniej takze na famach czasopisma ,,Borba’, w ktérym
prowadzit kolumne Mali urbanizam (1956-1959), zwracal uwage na zagrozenia,
jakie niesie ,,dogmatyczny modernizm socjalistyczny i sankcjonowany pan-
stwowo urbanizm” (Fontana-Giusti 2014: 35). Apelowal przy tym o uwzgled-
nianie bardziej humanistycznych aspektéw w projektowaniu wspodtczesnych
przestrzeni, ktére jego zdaniem zostaly przepatrzone przez teoretykéw moder-
nizmu, a sg zwigzane ze zindywidualizowanym doswiadczeniem przestrzeni,
tzw. malg skalg. Kulminacja tego sprzeciwu stal si¢ Daremny szpadel, w ktorym
autor zaangazowal takie ,,niemodne” w éwczesnym dyskursie architektonicznym
kategorie jak autobiografizm i oniryzm. Ponadto, jak zauwaza Fontana-Giusti,
literacko$¢ tego tekstu bliska surrealistycznej satyrze podwazala nie tylko ogolne
idee technokracji i biurokratyzacji, ale wybrzmiewala jako konkretniejsza
krytyka systemu:

Krytyka panstwa i jego polityki byta w wykonaniu Bogdana Bogda-
novicia ostra i gteboka, ale tez — aby mogta zaistnie¢ w przestrzeni
publicznej — musiata by¢ subtelna. Dlatego architekt nieodmiennie
przeplatal porzadek rzeczywistosci z porzadkiem wyobrazni; doku-
menty historyczne z wlasnymi szkicami; techniki budowlane z meto-
dami sztuki surrealistycznej. W tych zestawieniach dochodzi on do
konfrontacji z glupota i ordynarno$cia totalitaryzmu i architektury
wladzy (Fontana-Giusti 2014: 42).

ZYozonos¢ Daremnego szpadla decyduje o jego wyjatkowym statusie wy-
kraczajacym poza rozwazania czysto estetyczne. ,,To niejako podswiadomy
akt buntu wobec wladzy jugostowianskiej” — powiada dalej Fontana-Giusti
(Fontana-Giusti 2014: 42). Teze t¢ mozna, jak sadze, rozszerzy¢ jeszcze bardziej,
jesli odnies¢ sie po raz kolejny do ,,surrealistycznych fundamentéw” myslenia
Bogdanovicia.

Surrealizm do niczego nie dazy bardziej, jak do wywolania, z punktu
widzenia intelektualnego i moralnego, kryzysu $wiadomosci w naj-
szerszym i najpowazniejszym zakresie [...]. Surrealizm bez leku uznaje
za swoj dogmat bunt absolutny, catkowite niepostuszenstwo, sabotaz
z reguly (Breton 1973: 125-126).

- pisze w Drugim manifescie surrealizmu Breton (1929). Zaznaczajac przy tym,
ze jego mozliwe niepowodzenie bedzie trzeba zaliczy¢ do kategorii ,,klesk hi-
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storycznych” (i przyjmujac de facto pozycje marksistowskie), poeta przenosi
6w bunt z planu rewolty poetyckiej w plan rewolucji spotecznej. W takim
ujeciu cel podejmowanych przez grupe dziatan (wiwisekeji podswiadomosci,
wyzwolenia wyobrazni, przekraczania kluczowych dla nowoczesnosci opozycji
binarnych) stanowi przetamanie ,,pasywnego zycia inteligencji ludzkiej” (Breton
1973: 125-126). Jako taki pozostaje wigec wymierzony w utrwalone struktury
spoteczne.

Podobne intuicje wyraza w eseju Surrealizm. Ostatnie migawki z zycia euro-
pejskiej inteligencji (1929) Walter Benjamin (Benjamin 1975: 260-276). W tekscie
tym postrzega on surrealizm nie jako kierunek artystyczny, lecz jako ruch my-
slowy (wyrastajacy jeszcze z dziewigtnastowiecznych ruchdw romantycznych)
zdolny przetama¢ kryzys inteligencji, dokfadniej — kryzys pojecia wolnosci
(Benjamin 1975: 261), formacje, ktora w swoich praktykach twérczych rozlicza
sie z burzuazyjno-mieszczanskim idealem wolnosci, uchylajac drzwi rewolu-
cji. Dzieje sie tak, gdyz w pierwszej, poetyckiej i marzycielskiej, fazie rozwoju
ruchu surreali$ci — stawiajac w swych na poly magicznych eksperymentach
obraz i jezyk ponad sens - osiagneli ,,$wieckie objawienie materialistycznej,
antropologicznej inspiracji, wobec ktdrej haszysz, opium i wszystko inne moze
by¢ jedynie przedszkolem” (Benjamin 1975: 263), a tym samym przelamywali
granice tradycyjnej (i zgubnej) religijno$ci. Dostrzegli tez wyzwalajacy potencjat
zfa i pesymizmu, a wreszcie jako jedni z pierwszych — przeksztalcajac spojrzenie
historyczne w spojrzenie polityczne — odkryli w wielkomiejskiej codziennosci
(szczegolnie w kulturze proletariackiej i popularnej) impulsy rewolucyjne. Zda-
niem Benjamina surrealizm, wlgczajac te watki w pole kulturowe, przeksztalca
sie w ruch spoleczny, upolitycznia si¢ w dialektycznym trybie, swoimi postula-
tami uruchamiajac ,wrogo$¢ burzuazji wobec wszelkich przejawéw radykalnej
duchowej wolnosci” (Benjamin 1975: 269).

Tym samym tokiem rozumowania podaza wreszcie Michael Lowy w pracy
The Morning Star. Surrealism, Marxism, Anarchism, Situationism, Utopia (2009),
uznajac surrealizm za ruch bedgcy emanacja antropologicznej wolnosci, w kto-
rym tradycja rewolucyjnego romantyzmu taczy si¢ z marksizmem (Léwy 2009).
Badacz podkredla, ze w przypadku nadrealistow uwewnetrznionej rewolcie
$wiadomosci i subwersywnemu zaczarowywaniu rzeczywistosci towarzyszyty
uzewnetrznione (i buntownicze) dzialania wspdlnotowe, ktorych celem bylo
stworzenie z ducha utopijnego zdecentralizowanego spoleczenstwa fundowa-
nego na artystycznej autonomii, wolnosci stowa i kreatywnosci. Ideowe pod-
stawy tego przesunigcia Lowy widzi w dziewigtnastowiecznych wystapieniach
radykalnych romantykow przeciw o§wieceniowemu racjonalizmowi i przeciw
burzuazyjno-liberalnej mentalnosci gteboko spowinowacone;j z kapitalistyczna



272 | KINGA SIEWIOR

wyobraznig oraz z systemami wladzy i kontroli uksztalttowanymi w okresie no-
woczesnoséci. W takiej perspektywie stawka surrealizmu staje sie odtworzenie
wspolnoty ludzkiej w gescie autentycznej komunikacji opartej na uruchamianiu
zbiorowej wyobrazni wyrazajacej si¢ w mitologii i folklorze badz tez w idei
harmonii spolecznej czy wizjach bezklasowego spoleczenistwa. Donald LaCoss,
autor wstepu do angielskiego przekladu pracy Lowyego, podsumowuje jego
koncepcje nastepujaco:

Surrealizm ze swoim oddaniem nieortodoksyjnemu Freudo-hegli-
zmowi, ktéry probuje obali¢ kapitalistyczne zniewolenie poprzez au-
to-emancypacje indywidualnej $wiadomosci ludzkiej i symultaniczna
transformacje $wiata spotecznego, wpisuje si¢ w szerszg tradycje [ru-
chow wyzwolenczych - K.S.] (LaCoss 2009: xiii).

Podazajac za sygnalizowana linig interpretacji kierunku, po pierwsze, oka-
zuje sie, ze chociaz autorskie koncepcje i rozwigzania artystyczne Bogdanovicia
w wielu miejscach sa wymierzone w najbardziej nosne dogmaty (architekto-
nicznego) modernizmu, to w swej istocie pozostaja one w poblizu krytycznego
rdzenia dyskursu nowoczesnosci (por. Kuli¢ 2019: 82). Po drugie, w takiej per-
spektywie surrealizm Bogdanovicia przestaje ograniczac si¢ jedynie do formal-
nych nawigzan i deklaracji, a politycznos¢ jego archaicznych i archetypicznych,
meta- i ahistorycznych projektéw nie wyczerpuje si¢ w ich rozumieniu jako
emblematu jugostowianskiej ,trzeciej drogi”, wymykajacego sie prostej zimno-
wojennej dystynkeji na sztuke kapitalistyczng i radziecki socrealizm. Surrealizm
wydaje sie bowiem sprzezony tutaj z czyms$ znacznie wazniejszym: z afirmacja
radykalnej wolnosci. Teza ta zyskuje na klarownosci, gdy przyjrze¢ sie postawie
architekta wobec przemian politycznych, jakie nastapity w Jugostawii w latach
osiemdziesigtych xx wieku.

3. Senne re-cytacje

W latach osiemdziesigtych xx wieku Bogdanovi¢, wkroczywszy na kurs kolizyjny
z wladza, ktérej beneficjentem przez dlugie lata pozostawal, uzyskat tytul persony
non grata jugostowianskiej przestrzeni publicznej w sensie bardziej dostownym,
niz do tej pory sugerowatam. Okolicznosci przeobrazenia Bogdanovicia z pro-
minentnego ,,dworskiego” architekta w nieprzejednanego nestbeschmutzera
oraz idacej za tym konwergencji buntu estetycznego w polityczny tacza si¢
z ogolniejszymi przemianami lokalnej rzeczywistosci spotecznej po $mierci
Josipa Broza Tity (1980). Na dekade lat osiemdziesigtych xx wieku przypada
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postepujacy kryzys jugostowianskiej panstwowosci i wyrazny wzrost nastrojow
nacjonalistycznych w gléwnych os$rodkach wtadzy. Zwienczeniem tej tendencji
stalo sie powotanie na stanowisko przewodniczacego Komitetu Centralnego
Zwigzku Komunistow Serbii Slobodana Milosevicia (1987). Bogdanovi¢ wyrazat
sprzeciw wobec takiego obrotu rzeczy: stopniowo wycofywat si¢ ze sprawowania
funkcji publicznych, po wspomnianej nominacji opublikowal natomiast List
do Komitetu Centralnego Zwigzku Komunistow Serbii (1987) — blyskotliwy esej
z pogranicza socjolingwistyki i socjologii wtadzy, w ktérym dokonuje dro-
biazgowej analizy jugostowianskiej nowomowy ostatnich lat. Przygladajac si¢
w nim strategiom dyskursywnym organizujacym sfere publiczng po roku 1980,
Bogdanovi¢ wskazuje na ich uderzajace podobienstwo do wzorcéw radzieckich
z poczatku xx wieku, dostrzega zwrot w kierunku unifikacji jezyka publicznego,
a wreszcie opisuje monotoni¢ i monofonie narracji panstwowej. Widzi w tym,
rzecz jasna, elementarne sprzeniewierzenie sie polifonicznej, opartej na tradycji
wieloetnicznodci i wielojezycznosci idei jugostowianskiej panstwowosci oraz
$cile z tym zwigzane kalanie ideatéw rodzimego socjalizmu.

Zaadresowany bezposérednio do Milo$evicia, kilkukrotnie powielony
w prasie list oznaczal jawng konfrontacje z wladza. Ta z kolei uruchomita
opresyjng machine dyskursywna, ktéra uczynita z Bogdanovicia bohatera
licznych niepochlebnych artykutow, programéw i audycji. Relacje z przebiegu
atakéw medialnych zdaje w ksigzce Slepe uliczki. Mentalne putapki stalinizmu
(1988). Oprocz przedruku stynnego listu, architekt umiescit w niej takze
Kalendarz fantastyki politycznej — zbiér wycinkéw prasowych poswieconych
kreowaniu atmosfery wrogosci wokol jego osoby — oraz dwa eseje, w ktorych
opisuje przemiany polityczne schytkowego okresu socjalistycznej Jugostawii
jako ,stalinowski postmodernizm, sentymentalny neostalinizm albo na-
cjo-stalinizm” (Bogdanovi¢ 2001a: 69). Kolaz irracjonalnych wypowiedzi
utrzymanych nierzadko w skrajnych rejestrach mowy nienawisci w potaczeniu
z nadzwyczaj trafnymi diagnozami polityki MiloSevicia tworzy calos¢ tylez
fantastyczng, co kasandryczng. Slepe uliczki czytane z dzisiejszej perspektywy
to przede wszystkim bezprecedensowy dokument historyczny, w ktérym
Bogdanovi¢ jako jeden z pierwszych batkanskich intelektualistow tlumaczy
przyczyny rozpadu Jugostawii i wojny w Bosni i Hercegowinie. Ceng tych
opinii okazal sie ostracyzm spoteczny, ktory w latach wojennych przybrat
ksztalt dobrowolnego aresztu domowego. Atakowany w mediach, zasypy-
wany listami z pogrozkami, wyzywany na ulicach, Bogdanovi¢ zamknat sie
na kilka lat w swoim belgradzkim mieszkaniu, by w 1993 roku opusci¢ miasto
na zawsze. Zapiski z tego okresu zebral w swojej ostatniej ksigzce: Zielonej
Skrzynce. Ksiedze snow.
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Chociaz oba te wydawnictwa zasadniczo odbiegaja od tematyki podejmo-
wanej przez architekta we wczesniejszych pracach, to i w nich surrealistyczne
sygnatury pozostaja wyrazne. W przypadku Slepej uliczki sprowadzaja sie one
do wykorzystania struktury kolazu i do bezposredniej inspiracji osobowe;:

na tego rodzaju intelektualny i moralny obowiazek, ktéry realizowatem
w tej ksigzce — wspomina Bogdanovi¢ — uwage zwrocit mi moj przyjaciel
i nauczyciel Marko Risti¢. W okresie okupacji zbieral on wszelkiego
rodzaju wycinki z gazet, broszury, zaproszenia do teatru, a po wojnie
miatl wspanialy przeglad kolaborantéw (Bogdanovi¢ 2001a: 151).

W przypadku Zielonej Skrzynki mowa natomiast o pelnym zaangazowa-
niu metody surrealistycznej na poziomie okoliczno$ci powstania i koncepcji
tomu oraz jego tresci i struktury formalnej. Tytutowy przedmiot to karton po
detergentach oblepiony ciemnozielonymi skrawkami tapety tak, aby nie dato
sie go otworzy¢. Pudetko z wycietym u goéry otworem przypominalo tradycyjna
skrzynke na listy i petnito podobna do niej funkcje - Bogdanovi¢ wrzucat do
niej karteczki z krétkimi, spontanicznymi obserwacjami i komentarzami oraz
opisy snow, ktore odtwarzal tuz po przebudzeniu. Na pomyst jej zatozenia wpadt
jeszcze w Malim Popovcu podczas ,,misteriow pod orzechem” Atmosfera alter-
natywnych ¢wiczen z tropienia ,,fundamentéw kolektywnej pod$wiadomosci”
(Bogdanovi¢ 2009: 16) miala sprzyja¢ podjeciu eksperymentu o charakterze
bardziej indywidualnym - gromadzeniu tropéw wlasnej podswiadomosci:

»staratem sie zbiera¢ mysli poza zasiegiem autocenzury, dlatego wysytalem do
siebie wiadomosci. Wierzytem, ze juz nigdy ich nie przeczytam” (Bogdanovi¢
2009: 11).

Pudetko wbrew wyj$ciowym zalozeniom zostalo otwarte w 1993 roku, tuz
przed wyjazdem z Belgradu, gdy okazalo sie, zZe prawdopodobnie zostaloby
skonfiskowane na granicy. Do przemyconych w ksiazkach i brulionach za-
piskéw Bogdanovi¢ powrdcil jednak dopiero w 2001 roku. Zielona Skrzynka
stanowi efekt niemalze niemozliwego $ledztwa — uporzadkowania pracy wlasnej
pod$wiadomosci utrwalonej na setkach nienumerowanych i niedatowanych
karteczek. Ostatecznie autor zdecydowal si¢ je uszeregowaé tematycznie i ge-
nologicznie, do enigmatycznych fragmentéw (zapisywanych w druku kursywg)
dopisujac komentarze, wyjasnienia i domysty na ich temat (zapisywane anty-
kwa). Tak oto kolejne rozdzialy ksigzki zostaja poswiecone snom, w ktérych na
pierwszy plan wysuwa si¢ motyw aparatu fotograficznego i fotografii, podrézy
i pociagdw, postaci diabelskich, wrézek, alchemiczek i ,wzniostych dam’, czy na
przyklad ,nocnej zoologii” - rozmaitym realnym i fantastycznym stworzeniom,
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ktére odwiedzaly autora w jego wyobrazni. Osobne calostki tworza zapiski po-
$wiecone rzekom i geografiom wyobrazonym Belgradu, a takze rekonstrukcje

snow, w ktorych autor si¢ $mieje, oraz snow, ktére podszyte sg czarnym hu-
morem. Niezaleznym tematem w Zielonej Skrzynce staja sie wreszcie rozmaite

»zagadki kinetystyczne” (Bogdanovi¢ 2009: 31), w ktérych podmiot przemierza

labiryntowe przestrzenie i doswiadcza zawieszenia lub zaburzenia codzienne;j

orientacji w terenie, oraz ,ontologiczne putapki” (Bogdanovi¢ 2009: 67) — sny
z lustrami i zapetleniami optyki, w ktorych dochodzi do multiplikacji obiektow
i przestrzeni.

W rozdziale Czym jest sen Bogdanovi¢ podejmuje si¢ natomiast proby
zrozumienia poetyki swoich snéw w kluczu gatunkowym, wyrdzniajac
m.in. sny-eposy, sny-ballady, sny-transwestacje, sny-epigramy czy chociazby
sny-powiesci w odcinkach. Najistotniejszym elementem zaproponowanej przez
architekta refleksji genologicznej jest natomiast pojecie ,monodialogu”: ,,ani
monologu, ani dialogu - formy, w ktdrej jest si¢ zaréwno soba, jak i swoim
wspotrozmowcg” (Bogdanovi¢ 2009: 157). Dalej ttumaczy te forme nastepujaco:

zapamietane sny na jawie brzmig dziwnie i niepokojaco, jak mowa nie
z tego $wiata. W tej kwestii mamy do czynienia z rozmaitymi formami
monologéw, fikcyjnych dialogéw i bardzo hermetycznych monodialo-
gow, czyli rozmow, bezglosnych rozméw z samym sobg rozpisanych na
dwa, a czasami i na trzy glosy (Bogdanovi¢ 2009: 208-209).

Siedemdziesigt dwa ,,monodialogi”, ktdre stanowig centralng cze¢$¢ Zielonej
Skrzynki, autor uznaje ,,za fragmenty podarowanego mi tekstu automatycznego
(w sensie surrealistycznym), za igraszki wielkich bogéw, za boska madros¢
przypadku” (Bogdanovi¢ 2009: 157).

Spomiedzy tak zaprojektowanego katalogu motywow wylania sie ogélniej-
sza koncepcja snu Bogdanovicia, ktorej stawka staje sie odkrycie innej logiki
rzeczywistosci, odnalezienie ,,ukrytych matryc $nienia, gdyz sny, nawet jesli sa
najbardziej szalone, zawsze podazajg za pewng geometryczng logika wyzszego
i najwyzszego porzadku” (Bogdanovi¢ 2009: 115). Co ciekawe, cho¢ autor w ko-
lejnych rozdzialach odwoluje si¢ do rozmaitych boskich instancji uznawanych
za depozytariuszy tego porzadku i tradycji takich jak gnoza czy orfizm, swoje
dzialania tlumaczy w zupelnie laickim tonie:

Sny zawsze mnie inspirowaly jako wytwory jakiej$ (czyjej$, czyjej?)
pozarozumowej, a jednak madrej wyobrazni. Jednak prawda jest, ze
bardziej niz szachrajstwa bostw interesowaly mnie artystyczne struktury
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$nienia, ich piekno i wywolywane przez nie pragnienia oraz emotywna
energia obrazéw. Czasami zachwycalem sie spontaniczng auto-rezyserig
wlasnych snéw, a czasami bytem przerazony niemitosiernie nadmia-
rowg nocng dramaturgia. Przy tym zawsze bylem $wiadomy, Ze swoje
sny re-cytuje w sposob calkowicie upraszczajacy i uogdlniajacy. Mowa
tu o dobrze znanym poczuciu niemozliwosci przerzucania nocnych
obrazéw, monologow i calych fabul w porzadek (co)dziennego jezyka
(Bogdanovi¢ 2009: 285).

Fragment ten skupia kluczowe dla rozwazan Bogdanovicia problemy ba-
dania marzen sennych. Po pierwsze, nawiazuje do podstawowej ontologicznej
Jfamigtowki’, ktéra powraca w Zielonej skrzynce refrenicznie, mianowicie do
kwestii tego, kto i dlaczego moéwi w snach, kto jest ich wlascicielem, a kto ich
bohaterem. Po drugie, w cytowanym fragmencie pojawia sie kategoria re-cytacji,
czyli swoistego przekladu czy tez wiaczenia tresci obrazéw sennych w jezyk.
W przypadku pierwszego zagadnienia Bogdanovi¢ proponuje dwa rozwigzania:

W pierwszym ujeciu jestem obiektem snu, ktory w trakcie $nienia my-
8li, Ze mygli, ale tak naprawde jest zaledwie sprytnie obmys$long wola
kogos innego. W drugim ujeciu, to ja jestem wlascicielem moich snow,
a nawet i ich gospodarzem (Bogdanovi¢ 2009: 63).

W uznaniu réwnowaznosci tych pozycji autor zbliza si¢ do krytyki mocnego,
racjonalistycznego podmiotu i realizuje surrealistyczny postulat wlgczania innosci -
cytatow z ,,nocnego siebie’, glosow podswiadomosci — w tozsamos¢ narracyjng.

W przypadku drugiego zagadnienia architekt, zadtuzajac si¢ w klasycznych
ustaleniach Freuda, pozostaje w pelnej zgodzie z ideowymi poprzednikami
w tym sensie, ze traktuje sny jako teksty, ktére dysponuja wlasna poetyka, ale
zarazem pozostaja narracja do pewnego stopnia nieuchwytna. Breton problem
ten opisuje tak:

W granicach, w jakich si¢ marzenie senne odbywa (w domniemanych
granicach), wedtug wszelkich oznak zewnetrznych ma ono charakter
ciagly i cechy organizacji. Tyle, ze pamig¢ przywlaszcza sobie prawo
do robienia cie¢, do lekcewazenia powigzan, do przedstawiania nam
raczej serii snow niz wlasciwego snu (Breton 1980: 120).

Bogdanovi¢ pisze z kolei, ze ,magiczna aura nocnych obrazéw znikata
tym szybciej, im bardziej staratem si¢ ztapac ja za ogon i zachowa¢ na jawie.
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Wiadomo, niestety, ze nocne stowo-obrazy albo obrazo-stowa tracg za dnia
swoja magiczng moc” (Bogdanovi¢ 2009: 60).
Dzieje sie tak ze wzgledu na translacyjng nature zapiséw snéw, w ktorych
»ikoniczne metafory [zostaja — K.S.] przerzucone w dyskursywna alegori¢”
(Bogdanovi¢ 2009: 280). Dalej powiada, ze:

Fabuly [snéw - K.S.] mozna czytac (tj. od-czyta¢ ponownie, a doklad-
niej rzecz ujmujac, mozna je na jawie probowac re-cytowaé) w kilku
zblizonych wersjach, ktdre sa wierne zrédlowym obrazom, ale tez
za kazdym razem nieco inaczej przekomponowywane (Bogdanovi¢
2009: 114).

Przyznaje wreszcie, ze najadekwatniejszg figura zapisywania $nienia jest
synkopa (Bogdanovi¢ 2009: 66). Tak tez rozwija si¢ Zielona skrzynka: do tre-
$ci sndw docieramy w meandrycznym rytmie urywanych re-cytacji nocnych
opowiesci petnych unikow i elips.

Czytane i uporzadkowane po latach notatki objawiaja jednak takze inny
rodzaj zerwania, ktéry buduje komplementarng wobec porzadku estetycznego
warstwe znaczen w Zielonej skrzynce, a ktory faczy sie z pojeciem traumy. ,,Czu-
tem sie jak zaszczute zwierze” (Bogdanovi¢ 2009: 54) — powiada Bogdanovi¢,
by przyzna¢ dalej, ze jego sny dziataly niczym sejsmograf wytapujacy pierwsze
sygnaly i drgania w strukturach rzeczywisto$ci spolecznej, ktére doprowadzily
do rozpadu Jugostawii i dotychczasowego zycia autora. Architekt jeszcze w latach
osiemdziesigtych $ni apokaliptyczne wizje zniszczenia szkoty w Malim Popovcu
i burzenia kolejnych jego pomnikéw (Bogdanovi¢ 2009: 35), by nastepnie $ni¢
bestialskie zapedy Slobodana Milo$evicia (rozdzial De Vampiribus), zezwie-
rzecone obrazy serbskiego wojska i jednostek paramilitarnych (rozdziat Tunel
pelen blota) oraz narastajace poczucie paniki, uwiezienia i obezwladnienia
(rozdziat Dziennik z roku zarazy). Sni tez regularnie o btagdzeniu, szukaniu dréog
ucieczki i $lepych zautkach. A wreszcie: o wodach Dunaju zalewajacych Belgrad
io tym, jak zostaje zamurowany w swojej bibliotece. Cho¢ rzadko postuguje sie
pojeciem koszmaru, wigkszo$¢ jego notatek podporzadkowana jest artykulacji
doswiadczenia horrendum.

Takie wrazenie umacnia fakt, ze Bogdanovi¢ zestawia nocne zapiski z kar-
teczkami z adnotacjami ,,to nie sen’, na ktorych rejestruje telefony od przyja-
ciol z Mostaru i Sarajewa opowiadajacych o poczatkach serbskiego oblezenia
i o faktycznych dewastacjach upamietnien jego autorstwa; notuje chwile, gdy
na $cianach jego kamiennicy pojawia sie graffiti z ustaszowskimi wyzwiskami,
i sytuacje, gdy zona podglada przez wizjer podejrzanych typdéw dobijajacych
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sie do ich mieszkania. W wielu momentach ksigzki trudno zresztg okresli¢, czy
notatka odnosi si¢ do snu, czy do jawy - jak chociazby w rozdziale Dziennik
z roku zarazy w calo$ci oscylujacym na poziomie ,,ni to snu, ni to jawy” (Bog-
danovi¢ 2009: 51). O rozrzedzeniu granicy miedzy tymi porzadkami sam autor
pisze nastepujaco:

Zaiste nie byto mi tatwo w rozpadlinach pelnych nocnych i dzien-
nych obrazéw oddziela¢ sen od jawy; rozrézniaé codzienng zalos¢
epoki Milosevicia od melancholijnego pi¢kna i dreszczykdéw emocji
wywolywanych w nocnych obrazach, a czasami i od ich mimowolnej
absurdalno$ci i czarnego humoru (Bogdanovi¢ 2009: 156).

W innym miejscu powoluje kategorie ,nocnika” - formy bedacej przeci-
wienstwem dziennika, ktéra rejestruje mroczne wydarzenia wszechogarniaja-
cej ,,MiloSeviciowej nocy” (Bogdanovi¢ 2009: 117). W Zielonej skrzynce dzien
zdaje si¢ bowiem w calo$ci ustepowac nocy, w racjonalny porzadek historii
z impetem wkrada sie batkanska pod$wiadomos¢, realnos¢ catkowicie osuwa
sie w surrealnos¢. Wojna w Jugostawii jest tutaj doswiadczeniem tak nielo-
gicznym i irracjonalnym, niewyttumaczalnym i przerazajacym, ze okazuje sie
zarazem do$wiadczeniem najbardziej surrealistycznym ze wszystkich dotad
przezytych. Nie bez ironii mozna wigc uznac, ze Bogdanoviciowi udaje si¢ w tej
ksigzce zrealizowac¢ (arcy)surrealistyczny postulat syntetycznego pokonania
opozycji jawy i snu, o ktérym Breton pisal nastepujaco: ,wierze w to, Ze te dwa
na pozor tak przeciwstawne sobie stany, jak sen i jawa, w przyszto$ci stopig sie
w pewnego rodzaju rzeczywisto$¢ absolutng, w nadrealnosé, jesli to mozna
tak nazwa¢” (Breton 1980: 122). Cena tego zespolenia w praktyce okazuje sie
jednak rozpacz i strach.

W efekcie wyliczonych przesuniec¢ eksperyment estetyczny podjety w Zie-
lonej skrzynce przeksztalca si¢ w dokumentacje historyczna, w ktérej dochodzi
do artykulacji doswiadczenia pogtebiajacej sie alienacji i przerazenia, ale takze
dojmujacego rozczarowania postepujaca kleska jugoslawizmu. Z jednej strony,
surrealizm i poetyka snu stajg sie tutaj najbardziej ,,naturalnym” jezykiem
artykulacji wojennego do$wiadczenia, ktory dysponuje najwieksza moca re-
prezentatywnosci. Ponadto Bogdanovi¢ wielokrotnie przyznaje, ze $nienie to
jego ,,stuszna, a moze i jedyna bron” (Bogdanovi¢ 2009: 34) i ,wybrana taktyka.
Samoobrona podejmowana, aby przetrwa¢, usta¢ na nogach” (Bogdanovi¢
2009: 240). Z drugiej strony, introspekcyjne zapisywanie porzadku snu pelni
funkcje autoterapeutyczne i katarktyczne, a tekstualna przestrzen nocnych
zapiskow staje sie obszarem praktykowania wolnosci:
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Byl to obolaly czas ,kluczenia w miejscu” - pisze Bogdanovi¢ - gdy
decyzja o uchodzstwie jeszcze nie zostala podjeta i gdy czutem sie jak
czlowiek bez cienia - tyle, Ze jeszcze gorzej; czulem sig jak niespokojny
cient samego siebie [...]. I to wlasnie w tym bez-czasie, bogowie snow —
wielcy bogowie, a nie kretacz Oneiros — postanowili nauczy¢ mnie
prastarej umiejetnosci bycia wolnym (Bogdanovi¢ 2009: 227).

4. Podsumowanie

Z zaproponowanej lektury tworczosci Bogdanovicia wytania si¢ portret archi-
tekta, ktory wystepuje przeciwko artystycznym i antropologicznym doktrynom

(soc)modernizmu obejmujacym tak wyrafinowane zalozenia wysokiego moder-
nizmu, jak i toporne wytyczne ideologii stojace u podstaw jego socjalistycznych

realizacji. Bunt estetyczny oparty na zniuansowanym i przede wszystkim her-
metycznym kodzie wypowiedzi architektonicznej w ostatnich dekadach zycia

przeksztalca si¢ w bunt jawnie polityczny, wymierzony w wladz¢ jugostowianska

i w rozwijajacy si¢ w jej rdzeniu nacjonalizm. W rozrachunku z najblizszym

otoczeniem estetycznym i politycznym surrealistyczna wrazliwo$¢ kazdorazowo

okazywala sie istotnym zasobem retorycznego i ideowego arsenalu architekta:

umozliwiala (poczatkowo) dyskretng dyskusje z obowigzujacym status quo, ale

takze pozwalata godzi¢ przeciwienstwa, ktore organizowaly kariere Bogdanovi-
cia balansujacego miedzy postawg beneficjenta wtadzy i architekta przekletego,
entuzjasty gnozy i agnostyka, gorliwego budowniczego utopijnego socjalizmu

oraz nieustepliwego denuncjatora jego rzeczywistych realizacji. Tropienie surre-
alistycznych sygnatur w twdrczosci architekta, ktorego w niniejszym tekscie sie

podjetam, pozwala za$ nie tylko zasygnalizowac jeden z nieco zapomnianych i,
sifg rzeczy, nieoczywistych wariantéw losu srodkowoeuropejskiego nadrealizmu

po wojnie, lecz réwniez wskaza¢ na dosy¢ typowy i znamienny dla srodkowo-
europejskiego powojnia los publicznego intelektualisty.
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| Abstrakt

KINGA SIEWIOR
Sygnatury surrealistyczne Bogdana Bogdanovicia

Celem artykutu jest przyblizenie relacji tekstu literackiego i architektury w twor-
czosci Bogdana Bogdanovicia, serbskiego architekta, pisarza, polityka i opozy-
cjonisty. Autorka koncentruje si¢ na surrealistycznych inspiracjach i wptywach,
ktore przenikajg jego tworczosé, tj. stynne upamietnienia wydarzen drugiej wojny
$wiatowej, szkice, eseje o architekturze i polityce oraz narracje autobiograficzne.
Uwzgledniajac estetyczne i ideologiczne aspekty surrealistycznych sygnatur wpi-
sanych w jego prace, autorka definiuje je jako subwersywng strategie wymierzong
w dyskurs komunistyczny éwczesnej Jugostawii, jak i w architektoniczny dyskurs
powojennego modernizmu.

Stowa kluczowe: Bogdan Bogdanovi¢; surrealizm; architektura; socmodernizm;
komunizm
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| Abstract

KINGA SIEWIOR
Surrealist Signatures of Bogdan Bogdanovi¢

The main goal of the article is to explore relations of literature and architecture in
works of Bogdan Bogdanovi¢, the Serbian architect, writer, politician and dissident.
The author focuses on surrealist influences that pervade Bogdanovi¢’s work i.e.
famous memorials of wwii, sketches, political and architectural essays and autobi-
ographical narratives. Analyzing both aesthetic and ideological aspects of surrealist
signatures etched into this ouvre, the author defines them as a subversive strategy
aimed against the communist discourse of Yugoslavia as well as against the mod-
ernist discourse of postwar architecture.

Keywords: Bogdan Bogdanovi¢; surrealism; architecture; socmodernism;
communism
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