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JErzYy KALAZNY
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Literatura niemiecka po przetomie 1989/1990 roku.
Przypadek Dursa Griinbeina

1. Krajobraz literacki po przetomie

Przetom lat 1989/1990 i zjednoczenie Niemiec przyniosly takze gruntowne
przemeblowanie niemieckiej sceny literackiej polegajace na scaleniu dwoch lite-
ratur, ktore od konca lat czterdziestych rozwijaty sie osobno. Poczatek lat dzie-
wiecdziesigtych xx wieku to okres intensywnych poszukiwan nowej literatury na
nowe czasy, ktéra zmierzylaby sie z trzema szeroko dyskutowanymi problemami:
politycznym zaangazowaniem, rolg spoleczna i autoreferencyjnoscia literatury.
Nie byly to problemy nowe, ale po 1989 roku powrécily one ze zdwojong sila
w kontekscie kontrowersji wokot nowych historycznych, politycznych i estetycz-
nych wzorcow interpretacyjnych pozjednoczeniowej rzeczywistosci. Przybraty
one posta¢ tzw. niemiecko-niemieckiego sporu literackiego, ktory w czerwcu
1990 roku zainicjowaly dwie wplywowe postacie w zachodnioniemieckim Zyciu
literackim: Ulrich Greiner, szef dzialu felietonu w tygodniku ,,Die Zeit”, oraz
Frank Schirrmacher, szef dzialu literackiego w dzienniku ,,Frankfurter Allge-
meine Zeitung”. Ostra krytyka skierowana przez nich pod adresem Christy
Wolf - podéweczas najbardziej znanej w REN pisarki z NRD — w zwigzku z ocze-
kiwang publikacjg jej opowiadania Was bleibt (Co pozostanie, 1991) wywolala
dotad niezakonczona debate, ktéra nie dotyczyla tylko Christy Wolf, jej pozycji
w NRD i roli, jakg odegrata podczas przelomu. Zataczajaca coraz szersze kregi
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dyskusja stata si¢ bowiem okazja do formutowania postulatéw dotyczacych tego,
jaka ma by¢ wspolna literatura niemiecka. Najwazniejszym z nich bylo odejscie

od zaangazowania politycznego i skupienie si¢ na jej wymiarze estetycznym.
Taki byt sens zadekretowanego przez Ulricha Greinera konca ,,estetyki moral-
nosci” (Gesinnungsdsthetik), czyli zakonczenia mariazu literatury z moralno$cia

i powrotu do koncepcji autonomii literackiego dzieta sztuki.

W tym kierunku zmierzaly poszukiwania takich autoréw, ktorzy w swojej
tworczosci dystansowaliby sie zaréwno od uwazanych za zdezaktualizowane
wzorcow estetycznych literatury zachodnioniemieckiej lat siedemdziesiatych
i osiemdziesigtych, jak tez od uprawianego w NRD realizmu. Te nadzieje zdawatl
sie spetnia¢ Durs Griinbein, urodzony w 1962 roku w DreZnie poeta, ktéry na
poczatku lat dziewiecdziesiatych mial juz na koncie dwie dobrze przyjete przez
krytyke publikacje: debiutancki, wydany w 1988 roku tom Grauzone morgens
(Strefa szaro$ci o poranku) oraz Schidelbasislektion (Lekcja podstawy czaszki)
z roku 1991 (oba ukazaly sie w renomowanym zachodnioniemieckim wydaw-
nictwie Suhrkampa).

Oredownicy nowej estetyki i ,nowego poczatku” w literaturze niemieckiej,
m.in. Iris Radisch i Karl Heinz Bohrer, witali Griinbeina jako poete $wiezego
i oryginalnego, ktorego mozna i nalezy czyta¢ nie tyle z zaciekawieniem wschod-
nioniemiecky egzotyka badz z poczucia obowigzku, ile dla niego samego i jego
poetyckiego kunsztu. Dla wplywowych na poczatku lat dziewie¢dziesiatych kry-
tykow i publicystow: Franka Schirrmachera i Gustava Seibta byt on ,,pierwszym
prawdziwym gltosem nowej Republiki”, ,ulubiencem bogéw” poréwnywalnym
z Hofmannsthalem oraz ,,najlepszym kandydatem na stanowisko niemieckiego
poety narodowego” (cyt. za: Young 2013: 9-10).

Griinbein nie stal si¢ gwiazda jednego sezonu. Przeciwnie, dzi$ nalezy do
najlepiej rozpoznawalnych wspotczesnych poetdw niemieckich, ktérego utwory
cieszg sie uznaniem nie tylko w Niemczech, ale takze — poprzez przektady - da-
leko poza ich granicami®. Jego twoérczos¢ budzi nieprzerwanie zainteresowanie
publicznodci literackiej oraz fachowych kregdw literaturoznawcow i krytykow,
o czym $wiadczy imponujaca liczba poswigconych jej studiow i opracowan

1 Obszerna dokumentacj¢ niemiecko-niemieckiego sporu o literature zawiera publikacja
Anz, Bolay, red. 1995.

2 Z pokaznego dorobku Dursa Griinbeina przetlumaczono do tej pory na jezyk polski
niewiele: wybdr esejow i wywiadow Wulkan i Wiersz (2010), Mizantrop na Capri.
Historie/Wiersze. Der Misanthrop auf Capri. Historien/Gedichte (2012), gar$¢ wierszy
w ,,0drze” (1996/5), ,,Kwartalniku Artystycznym” (1998/4) oraz ,,Literaturze na Swiecie”
(1998/3; 2011/7-8; 2014/1-2; 2015/5-6).
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(m.in. Berg 2007; Eskin 2013; Horst, Seidler 2015; Pabst 2016; Eskin 2020).
Ta obfitos¢ jest tez, jak sadze, Swiadectwem toczgcej si¢ nieprzerwanie dyskusji
nad ksztattem wspolczesnej sceny literackiej w Niemczech, na ktérej Griinbein
jest postacig pierwszoplanows.

2. Cel artykulu i wstepne uwagi

W artykule zamierzam przedstawi¢ — gtéwnie w oparciu o eseistyke i wypo-
wiedzi o charakterze autotematycznym Griinbeina - proces ksztaltowania
sie w latach dziewigédziesigtych jego samos$wiadomosci jako artysty. Byt to
czas, gdy gwaltownie zmieniajaca si¢ rzeczywisto$¢ wymuszala na pisarzach,
zwlaszcza tych, ktorzy pochodzili ze wschodu Niemiec, modyfikowanie badz
budowanie strategii Zyciowych i artystycznych, ktére zapewnilyby im byt na
ksztaltujagcym si¢ na nowo rynku literackim. Lata dziewiecdziesigte byly dla
Griinbeina okresem poszukiwania odpowiednich $rodkéw wyrazu artystycznego.
Sceptycyzm wobec wszelkich koncepcji teoretycznych, mdd i oczekiwan, ktdry
poddwezas wyrazal w roznych wypowiedziach, jest w mysleniu Griinbeina
o literaturze stale obecny. Dowodza tego m.in. jego wyklady z poetyki, w kto-
rych przekornie dowodzi, ze... wszelkie teoretyzowanie w tej dziedzinie jest
zbedne. Jego zdaniem poeta nie powinien zajmowac si¢ teoria, poniewaz ,tatwo
zaczyna sie gubi¢ w gaszczu zbyt jednoznacznych definicji i schodzi z jedynej
mozliwej drogi, czyli drogi wlasnej praktyki, ktora w znacznej czeéci sktada sie
z procesow toczacych sie w pod$éwiadomosci oraz z duzej porcji szczgsliwego
trafu” (Griinbein 2012: 42)>. W kolejnych podpunktach przedstawie zagadnienia
dominujace w tworczosci Griinbeina w latach dziewiec¢dziesiagtych: stosunek do
wlasnej biografii, do tradycji europejskiego modernizmu i antyku oraz refleksje
nad wlasng sztukg pisarska. Prezentacje tych zagadnien poprzedze czterema
uwagami odnoszgcymi sie do jego calej tworczosci.

Po pierwsze, Griinbein nieustannie poddaje swoja twdrczos¢ niekiedy
bardzo krytycznej samoocenie. Jako przyktad moze tu postuzy¢ wywiad z 2006
roku, w ktorym poeta zdecydowanie odciat si¢ od swoich pierwszych publikacji:

»Poczatek mojego pisania mial miejsce na innej planecie. Dzisiaj te teksty wydaja
mi si¢ archiwalnymi filmami; ich linijki migaja czernig i biela. Ich czytanie na
glos jest dla mnie niemozliwoscig. Ich forma i historia powstania staly mi sie
obce” (Durs Griinbein in Conversation... 2013: 20).

3 Wszystkie ttumaczenia cytatow pochodza, o ile nie podano nazwisk thumaczy, od autora
artykutu.
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Po drugie, Griinbein jest poeta oraz eseista, przy czym jego nasyconej
refleksjami poetologicznymi eseistyki nie nalezy traktowaé jako komentarza
do wierszy albo wrecz instrukgji, jak je nalezy pisa¢. Czesto natomiast wiersz
staje sie przediuzeniem eseju.

Po trzecie, stalym elementem myslenia Griinbeina o literaturze jest prze-
konanie, ze jej zadaniem nie jest prosty opis rzeczywistosci albo jej odzwiercie-
dlenie i Ze nie moze ona petni¢ roli stuzebnej wobec polityki: ,,Poezja nie jest
deserem polityki, ona jest prawdg, ktora stoi za wszelka polityky” (por. Young
2013: 19). W uprawianiu poezji chodzi zawsze o cos wiecej niz tylko reakcje na
biezace wydarzenia; niekiedy jest to — zwlaszcza we wczesnych latach dziewig¢-
dziesiatych, gdy poeta zajmowal si¢ intensywnie fenomenologia, epistemologia
oraz obrazowym charakterem percepcji — ,,oglad” (Anschauung), ,rekonesans”
(Erkundung)* oraz pamigc o zapisanych w ciele szokujacych doswiadczeniach
przeszlosci, ktore poezja wydobywa na $wiatlo dzienne dzieki taczacym do-
$wiadczenie z historig aktom ,,nagtej iluminacji” (sudden illuminations) (por.
Durs Griinbein in Conversation... 2013: 220). W procesie twdérczym Griinbeina
interesuje to, co wedlug klasyka fotoreportazu Henri Cartier-Bressona jest
decydujacym momentem, oraz to, co Roland Barthes nazywat punctum, czyli
opowiadaniem historii dziejacej sie poza obrazem (por. Griinbein 2014).

Po czwarte, uksztaltowany w latach dziewie¢dziesigtych sposdb myslenia
Griinbeina o literaturze, jej stosunku do rzeczywistosci i byciu poeta we wspol-
czesnym $wiecie nie ulegt w gruncie rzeczy zmianie, chociaz nie brak w nim
niekonsekwencji wynikajacych z zasadniczej sprzecznosci miedzy dazeniem do
autonomii artysty a jego uwiklaniem w historie, o czym bedzie jeszcze mowa
w ostatniej czesci artykutu.

3. Poczatki kariery: poeta z niechcianym rodowodem

Griinbein pojawil si¢ na literackiej scenie w odpowiednim momencie, jed-
nakze spektakularny poczatek literackiej kariery zawdzigcza on chyba przede
wszystkim protekcji Heinera Miillera, wybitnego, doskonale funkcjonujacego
w obiegach literackich obu panstw niemieckich dramaturga i rezysera teatral-
nego, ktory w stosunku do mlodego poety pelnit role mecenasa i krytycznego
interlokutora. To wtasnie Miiller doprowadzit do opublikowania debiutanc-
kiego tomu wierszy Griinbeina, dla ktérego tworczo$¢ dramatyczna autora

4 Na temat zwigzkéw poetyki Griinbeina z filozoficzng fenomenologia i jego zainte-
resowania jej czolowymi przedstawicielami: Maurice Merleau-Pontym, Edmundem
Husserlem i Gastonem Bachelardem zob. Ahrend 201s.
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Hamletmaszyny stanowila wazny punkt odniesienia w procesie ksztalttowania
wlasnego stosunku do historii®. W laudacji wygloszonej z okazji przyznania
Griinbeinowi w 1995 roku prestizowej nagrody im. Georga Biichnera Miiller
przedstawil swojego podopiecznego jako reprezentanta nowego pokolenia
tworcow, wskazujac jednoczesnie, na przyktadzie wiersza Portrait des Kiinstlers
als junger Grenzhund (Portret artysty jako mlodego psa wartowniczego), na
charakterystyczne cechy jego tworczosci:

W wierszu Griinbeina nabrato ksztattu doswiadczenie pokoleniowe,
ktdre do tej pory wyrazalo sie raczej jako odrzucenie formy. Jest to
pokolenie nieumartych zimnej wojny, ktére nie pojmuje juz historii
jako nadawania sensu bezsensowi przy pomocy ideologii, lecz tylko
jako bezsens. [...] Jego [Griinbeina - J.K.] obrazy s3 zdjeciami rent-
genowskimi, a wiersze cieniami wierszy, rzuconymi na papier niczym
blysk atomu. Tajemnica jego plodnosci jest nienasycona ciekawos¢
katastrof, ktore ma na podoredziu to stulecie, zaréwno pod gwiazdami,
jak i pod mikroskopem (Miiller, dostep 2020).

W nastepstwie zmiany pokoleniowej na rynek literacki w latach dziewie¢-
dziesigtych weszli autorzy urodzeni w latach pi¢cdziesiatych i sze§¢dziesiatych,
ktorych tworczos¢ - bardzo zréznicowana tematycznie, formalnie i estetycznie —
wykazuje takze podobienstwa, wspomniane przez Miillera. Tym, co ich taczy,
jest doswiadczenie konca historii, wielkich projektéw ideologicznych i wiel-
kich narracji. Wynikajacy z tego doswiadczenia dystans wobec rzeczywisto$ci
spolecznej i politycznej odrdznia tych tworcow zdecydowanie od pokolenia
pisarzy debiutujacych we wczesnych latach szes¢dziesigtych (m.in. od Giintera
Grassa, Hansa Magnusa Enzensbergera i Giintera Kunerta), ktore rzeczywistos¢
chciato zmieniac®.

5 Heinerowi Miillerowi Griinbein poswigcil trzy wiersze w opublikowanym w 1999 roku
tomie poetyckim Nach den Satiren. Wiersze te: Zum Abschied Heiner Miiller (Na poze-
gnanie Heinera Miillera), Heiner Miiller auf dann... Drei Blitter (No to na razie, Heiner
Miiller... Trzy kartki) oraz Brief an einen toten Dichter (List do martwego poety) maja
charakter rozrachunkowy; $mier¢ dramaturga byta w ujeciu Griinbeina konicem teatru
jako miejsca, w ktorym uprawia sie historiografie.

6 Potencjal analityczny kategorii pokolenia w odniesieniu do literatury wspodlczesnej,
szczegllnie literatury niemieckiej po 1989 roku, nie zostal jeszcze - jak sadze — w pelni
wykorzystany. Warto w tym kontekécie odnotowa¢ proby stworzenia modeli generacyj-
nych spoteczenstwa wschodnioniemieckiego przez socjologdéw (por. Ahbe, Gries 2015)
oraz wschodnioniemieckiego $rodowiska literackiego (por. Meuser, Ludwig 2014).
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Interpretacje tworczoéci Griinbeina w latach dziewie¢dziesigtych, zwlaszcza
w pierwszej polowie dekady, zmierzaly — najogélniej rzecz ujmujac — w dwoch
kierunkach. Przedstawiano go badz to jako przedstawiciela nowej estetyki, za-
chowujacej wobec rzeczywistosci chlodny dystans, badz to jako dziecko zimnej
wojny, ktore dzieki literackim umiejetnosciom (i moralnemu zobowiazaniu)
potrafi przedstawi¢ mroczny $wiat dziecinstwa i wczesnej mtodoéci w pan-
stwie totalitarnym. Lektura tekstow Griinbeina zaréwno pochodzacych z lat
dziewiecdziesiatych, jak i pdzniejszych nakazuje weryfikacje tego podejscia
i potraktowanie aspektu estetycznego i historycznego jego tworczosci tacznie,
mimo jego deklaracji i o§wiadczen z wczesnych lat dziewiec¢dziesiatych, ktére
moglyby sugerowa¢ jedno z wymienionych odczytan jego intencji.

Mtody poeta bronit si¢ przed probami kojarzenia go z konkretnym $rodo-
wiskiem literackim, przede wszystkim zas przed zaszufladkowaniem go jako
przedstawiciela tzw. literatury postenerdowskiej. Wypowiedziami, takimi jak
na przyklad wywiad, ktérego w 1991 roku udzielil opiniotworczemu dzienni-
kowi zachodnioniemieckiemu ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, Griinbein
staral si¢ rozwiewa¢ oczekiwania, ze z racji swojego pochodzenia wpisze si¢
w nurt literatury rozrachunkowej z panstwem wschodnioniemieckim i z wlasng
biografia: ,,Kimze ja jestem, ze mowie¢ w ten sposob? Urodzony w 1962 roku
w Dreznie i nie kopany po jajach przez stuzbe bezpieczenistwa, jestem w naj-
lepszym razie estetycznym idiotg, politycznym mutantem i geograficznym
Obcym” (Griinbein 1991)".

Obce byto mu réwniez poczucie nostalgii po utraconym kraju pochodze-
nia, ktéra na przetomie lat dziewieédziesigtych i dwutysiecznych przybrata
w literaturze niemieckiej specyficzng forme tzw. ostalgii. Odcinal si¢ od niej
zdecydowanie, tak jak od opozycyjnosci:

Socjalizm byt dla mnie koszmarem [...] - stwierdzit w wywiadzie z 2006
roku dla ,,Neue Ziircher Zeitung” — Chcialem si¢ tylko stamtad jakos
wydostaé. Nigdy nie tesknilem za NRD i nigdy nie zrozumialem ostalgii.
Chciatem zwiedza¢ muzea na $wiecie, ko$cioly i miasta. Wszystko inne
byto mi obojetne (cyt. za: Young 2013: 20).

7 Stowo idiota jest tu nawigzaniem do Arystotelesowskiego rozrdznienia miedzy ,,zoon
politikon”, czyli ,,zwierzeciem politycznym, tj. czlowiekiem zainteresowanym spra-
wami publicznymi i aktywnie w zyciu publicznym uczestniczacym, a ,,idiotes”, czyli
kims$ skupionym wylacznie na zyciu prywatnym, w tym przypadku takze na kwestiach
estetycznych.
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Ostentacyjne dystansowanie si¢ Griinbeina od NRD jako kraju pochodzenia
i od wszelkich, rzekomo z tego faktu wynikajacych, powinnosci artysty nie
oznaczato bynajmniej wykluczenia wschodnioniemieckiej problematyki z jego
liryki i eseistyki. Przeciwnie, jest ona w jego tworczo$ci obecna przez cale lata
dziewigcdziesigte — tyle tylko Ze poza dwczesnie gléwnymi nurtami literatury
zajmujacej si¢ enerdowska przeszioscia, czyli dokumentalnym, rozrachunkowym
i nostalgicznym (por. Cosentino 2000).

4. Zwiazki z modernizmem

Ostatnie lata istnienia NRD Griinbein spedzit w Berlinie, do ktdrego przeniost sie
z Drezna jako poczatkujacy poeta, ,,odciety od calej klasycznej (i wspolczesne;j)
tradycji, w prozni spoleczenstwa, ktére dopuszczato istnienie literatury jako
ideologicznej ustugi” (Griinbein 2012: 13-14). Wzorem i punktem orientacyjnym
dla szukajacego nawigzan do tradycji ,,mtodego barbarzyncy” stal sie¢ Arthur
Rimbaud jako bezlitosny krytyk istniejacych form lirycznych i inicjator ,,dzikich
wybrykéw moderny” (por. Griinbein 2012: 15). To wlasnie Rimbaud miat o$mie-
li¢ Griinbeina do podjecia wlasnych prob poetyckich. Literacka socjalizacje
poeta zaczat od epiki i od autoréw uwazanych przezen za outsideréw, ,.eufo-
rycznych metaforykow, wielowarstwowych artystow stowa, salamandry ekspresji,
pionieréw iluminowanej imaginacji’, do ktérych zaliczal m.in. Brunona Schulza,
Carlo Emilio Gadde i Izaaka Babla (por. Griinbein 2012: 15). Natomiast wérod
poetow lirycznych pociagali go ci, ktérzy odrzucali logike jezyka i rozsadzali
»zelazng skorupe gramatyki’, m.in. Georg Trakl, Novalis, Georg Heym, Jakob
van Hoddis, Ivan Goll, Guillaume Apollinaire i mlody Gottfried Benn (por.
Griinbein 2012: 27). Specyficzna relacja laczaca Griinbeina z tymi i wieloma
innymi autorami i artystami reprezentujgcymi rozne dziedziny sztuki polegata
i nadal polega nie tyle na bezposredniej inspiracji i przejmowaniu okreslonych
form czy srodkéw wyrazu, ile raczej na podpatrywaniu poprzednikéw przy pracy
i nawigzywaniu z nimi dialogu, ktéremu towarzyszy namyst nad wtasng sztuka
poetycka. Zapis tego dialogu m.in. z takimi poetami jak Ezra Pound, George
Elliot i Osip Mandelsztam odnajdujemy zaréwno w jego utworach poetyckich,
jak tez w esejach®. Natomiast zainteresowanie Griinbeina tworczoscig takich
artystow jak m.in. Andrea Mantegna, Kurt Seligman, Joseph Beuys i Marcel
Duchamp oraz towarzyszace mu eksperymenty z ekfraza mialy swoje zrodto

8 Por. m.in. tomy: Porzellan (Griinbein 2005) oraz Gedicht und Geheimnis (Griinbein 2007),
w ktorych znajdziemy $lady takiego dialogu z Goethem, Rilkem, Bennem, Celanem,
Elliotem i Szekspirem.
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w jego zaciekawieniu sztuka konceptualna i sposobami organizacji procesu
tworczego przez jej przedstawicieli®.

Nawigzywanie do tradycji europejskiego modernizmu przez tworcow
zyjacych w spoteczenstwie zamknietym, jakim byto spoteczenstwo wschodnio-
niemieckie, oznaczalo takze poszukiwanie tozsamosci kulturowej, zagubione;j
w nastepstwie izolacji. W przypadku Griinbeina poczucie bycia Europejczykiem
nabrato mocy dzieki podrézom za ocean: ,,Dopiero dzisiaj, po wielokrotnych
pobytach w Ameryce, czuje sie znow jak §wiezo upieczony Europejczyk” (cyt. za:
Eskin 2013: 24). Co wiecej, Griinbein mdowi o sobie raczej jako o poecie jezyka
niemieckiego niz jako o poecie niemieckim (por. Eskin i in. 2013: 234), podkre-
$lajac w ten sposob swoje zakorzenienie w kulturze europejskiej.

W drugiej polowie lat dziewiecdziesigtych Griinbein — podobnie zreszta
jak wielu innych twércéw pochodzacych ze wschodnich Niemiec, m.in. Wolf-
gang Hilbig i Reinhard Jirgl - stopniowo nabieral dystansu do modernizmu.
W warstwie deklaratywnej odciat si¢ od niego zdecydowanie w wygtoszonych
w 2009 roku wyktadach z poetyki, w ktorych okreslit modernizm jako kierunek
dogmatyczny, ktdéry przez wywieranie ciaglej presji na innowacyjnos¢ raczej
szkodzi poezji, niz jej pomaga (por. Griinbein 2012: 46-47). W praktyce poeta
nie odrzucil tej tradycji catkowicie, a czotowi przedstawicie modernizmu sa
dlan nadal autorami, do ktérych dorobku si¢ odwotuje.

5. Poetyka fragmentu w tomach: Grauzone morgens (1988)
i Schidelbasislektion (1991)

Poetyke i praktyke poetycka Griinbeina we wczesnych latach dziewigédzie-
sigtych determinowalo postrzeganie rzeczywistosci jako fragmentaryczne;j.
Réwnie wazna byla dlan rola fizycznoséci w procesie twérczym. W tym okresie
byto mu blisko do modernistéw Ezry Pounda i Charlesa Baudelaire’a, ktorych
eksperymenty formalne (forma wiersza w Cantos Pounda, Baudelairowska
posta¢ flaneura) miaty wplyw na jego metode zblizenia si¢ do rzeczywisto$ci
polegajaca na kumulacji pojedynczych wrazen, gesto przetykanych réznego
rodzaju wtraceniami. Pierwsze zbiory swoich wierszy: Grauzone morgens,
Schidelbasislektion oraz Falten und Fallen (Faldy i pulapki) Griinbein przed-
stawial jako poetyckie fragmenty, w ktorych niedopasowane elementy zostaty
zmontowane w nieoczywisty sposob (por. Griinbein 1996: 19).

9 Na temat sceptycznego stosunku Griinbeina do przekladalnosci obrazéw na slowa
zob. m.in. Griinbein, Jocks 2011.
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Pochodzacy z debiutanckiego tomu Grauzone morgens cykl wierszy pod
tym samym tytulem jest sekwencja migawkowych uje¢ Drezna, ktére sam autor
nazwal pézniej prowincjonalnymi impresjami (por. Griinbein 1992). Poranne;j
przechadzce po ,strefie szarosci” patronujg dwaj poeci: wspomniany wyzej
Baudelaire (,,Strefa szarosci o poranku, mon frére..” (Griinbein 2006: 12))
oraz wedrowiec przemierzajacy kolejne kregi piekta, czyli Dante Alighieri
(»Czy znaja Panstwo Dantego?” (Griinbein 2006: 18)). Baudelairowska po-
stawa niezaangazowanego obserwatora oraz wlasciwe Dantemu postrzeganie
rzeczywistoéci jako fragmentarycznej pozwolily Griinbeinowi na ukazanie
zastyglego w bezruchu $wiata na chwile przed jego rozpadem: ,,Strefa szaro$ci
o poranku / wszystko jest najpierw / martwym chaosem zastalych obrazow,
np. / odrobing piany po goleniu w / rynsztoku, obroza / albo znakiem zakazu
na drodze” (Griinbein 2006: 24).

Reakcja Grinbeina na do$wiadczenie przelomu i transformacji ustrojowe;j
polegata na probie wypracowania estetyki zrywajacej z koncepcja literatury
zaangazowanej spolecznie, za to zaangazowanej na rzecz swobodnej ekspresji
tworczej, ktdrej nie da sie uja¢ w zadne ramy ideowe badz instytucjonalne.

Drugi, opublikowany w 1991 roku tom poetycki Schédelbasislektion przynosi
obraz $wiata, w ktorym czas gwaltownie przyspieszyl, a nows, pozjednoczeniowa
rzeczywisto$¢ tworzy niezliczona ilo$¢ fragmentow, ktorych nie ma komu po-
sklada¢ w calo$¢. Z rozbiciem rzeczywistosci szta bowiem w parze dezintegracja
podmiotu, tak jak w wierszu In Tunneln der U-Bahn (W tunelach metra):

[...] a kim ja bytem: / dozwolonym Ja, / Martwym punktem albo
koncéwka sylaby... (-nie), / roztrzaskany i ponownie zjednoczony /
w uniwersum // z dnia na dzien, / podtrzymywany przez pas przepu-
klinowy godzin / sklecony / kawatkami / i we fragmentach / ‘Ich feel
so atomized’ (Griinbein 2006: 119).

O ile w tomie Grauzone morgens ,ja~ liryczne jest obserwatorem, ktéry ze
stoickim spokojem patrzy na rzeczywistos¢, o tyle w Schidelbasislektion jest to
kto$ anonimowy, nieokreslony, kto nie jest w stanie sobie poradzi¢ z gwarem
dobiegajacych don zewszad gloséw. Fragmentaryczno$¢ rzeczywisto$ci przybiera
w tym tomie posta¢ polifonii, ktérg odbiera anonimowa instancja usadowiona
»w miejscu spotkania wielu gtoséw” (Griinbein 1996: 46).

Status podmiotu lirycznego i tozsamo$¢ tworcy jako swiadka czasu jest dla
Griinbeina jednym z powracajacych tematéw poruszanych przezen w kontekscie
refleksji nad sztuka poetycka. Zdaniem poety $wiadek czasu wie tyle samo co
inni ludzie, a zdarzenia, ktére obserwuje, sg dlan takim samym zaskoczeniem



334 | JERZY KALAZNY

jak dla przecigtnego widza. ,,Stalem na poboczu, gdy to si¢ dzialo, i przecieralem
oczy” - tak poeta wspomina swoja reakcje na historyczne wydarzenia jesienia
1989 roku (Eskin 2020: 49). ,,Swiadek czasu” jest dla Griinbeina kategoria we-
wnetrzng, indywidualng; to kto$, z kim toczy nieustanny dialog prowadzacy
w zamierzeniu do samozrozumienia: ,Widze siebie raczej jako zakamuflowa-
nego badacza moich okolicznosci zyciowych. Od czasu do czasu rozmawiam ze
$wiadkiem czasu, ktory jest we mnie. Pilnuje jednak, aby nie mial on ostatniego
stowa” (Eskin 2020: 50)™.

Polaczenie elementéw autobiograficznych z perspektywa obserwatora rze-
czywistosci jest swego rodzaju ,,znakiem firmowym” twoérczoéci Griinbeina. Jego
zdaniem podmiot w tekstach poetyckich moze przybiera¢ r6zng postaé; niekiedy
jest to ,ja” bardzo mu bliskie, innym razem odlegle, posta¢ historyczna albo
pierwszoosobowy narrator dziennika. ,,Ja” obserwujace rzeczywisto$¢ w wier-
szach Griinbeina z lat dziewigédziesigtych bywa niekiedy kims, kto ukradkiem
robi poruszone czarno-biate zdjecia drezdenskich ulic (por. Griinbein 2012: 19),
innym za$ razem, tak jak w wierszu 1989 z tomu Nach den Satiren (Po satyrach),
jest telewidzem, ktdry z okazji kolejnej rocznicy upadku muru berlinskiego
oglada w telewizji dobrze mu znane obrazy, starajac si¢ uja¢ zwiagzane z nimi
wrazenia i wspomnienia w jezykowa forme.

6. Neuro-poetyka

W poetyce Griinbeina we wczesnych latach dziewiecdziesiatych drugim, obok
fragmentarycznosci rzeczywisto$ci, motywem przewodnim jest $cisty zwig-
zek miedzy artykutowanym w jezyku postrzeganiem rzeczywistosci a czysto

fizycznymi doznaniami. U podloza zainteresowania poety cialem i cielesno$cia
lezy zapewne renesans antropologii zaréwno w naukach przyrodniczych, jak
tez w naukach o kulturze. Przynidst on takze koniunkture problematyki ciata

i fizyczno$ci w literaturze tego okresu jako ostatniej instancji gwarantujacej

autentycznos¢ i naturalnos¢ doswiadczania rzeczywisto$ci.

10 Bycie $wiadkiem czasu ma we wspolczesnej refleksji Griinbeina takze wymiar moralny
i etyczny. Stowem-kluczem do poezji Celana jest dlan ,wstyd” odczuwany na mysl
o powszechnej niewiedzy i braku wyobrazni w stosunku do ofiar wojny: ,,Bezbronni
ludzie, cywile sg zabijani w cieniu wojny, a wigkszosci ludzi z wyraznie wielkim trudem
przychodzi postawienie sie na ich miejscu” (zob. Eskin 2020: 16). Podobny wymiar ma
tez proba odpowiedzi na pytanie, czy czlowiek urodzony wiele lat po wojnie ma prawo
do wydawania osadéw moralnych wobec ludzi uwiklanych w tragiczne wydarzenia
historyczne, takie jak zniszczenie Drezna (por. wiersze w tomie Porzellan).
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W eseju Mein babylonisches Hirn (Moj babilonski mézg) z 1991 roku Griin-
bein siegnat do koncepcji engramu jako jezykowo-fizjologicznego zapisu wrazen
w pamieci. Jego zdaniem poeta nie powinien ogranicza¢ si¢ do namystu nad
jezykiem i sposobami jego uzywania, lecz poszukiwac fizycznej podstawy swo-
jej tworczosci, poniewaz to ,cialo decyduje o tym, co jest metodg” (Griinbein
2007: 33).

Zgodnie z tg koncepcja poeta nie ma gotowego zasobu stow badz zestawu
obrazow, lecz znajduje je dopiero w fizycznym zetknieciu ze $wiatem zewnetrz-
nym. ,Wszelkie skuteczne pisanie — powiada Griinbein - bierze swdj poczatek,
w co wierze niezachwianie, w ciele” (Griinbein 1996: 40), a czlowiek jest tym
tylko, ,,co na krawedzi / Anatomicznej tablicy / Spisane” (Griinbein 2006: 101)".
Zawarte gtéwnie w opublikowanym w 1996 roku zbiorze esejow Galilei vermifSt
Dantes Holle und bleibt an den MafSen hingen. Aufsitze 1989-1995 (Galilusz
obmierza pieklo Dantego i trzyma si¢ wymiaréw. Rozprawy 1989-1995) oraz
w wywiadach i rozmowach z tego okresu refleksje Griinbeina skladajg si¢ na
oryginalng ,,neuro-poetyke”, wariant antropologicznego redukcjonizmu, ktdra
polega na wydobywaniu ulomkéw pamieci z wnetrza kruchego i nietrwatego
ciala (por. Griinbein 2006: 331). Zadaniem poety jest ,,docieranie do gtebokich
pokladéw mozgu, pozostawianie znakéw w postaci oryginalnych engramow”
a poetyka przyszlosci jest neurologia (por. Griinbein 1996: 20-21).

W przemoéwieniu pt. Den Korper zerbrechen (Rozbija¢ ciato) wygloszonym
w 1995 roku z okazji przyznania nagrody im. Georga Biichnera Griinbein do-
konat bilansu swojej dotychczasowej drogi artystycznej, przedstawiajac ja jako
krytyczna reakcje na ideologie komunizmu, ktéra w znanym mu wariancie
wschodnioniemieckim oznaczata ,fizjologiczng dyktature i dlugoletnie zbiorowe
upokorzenie” (Griinbein 1995).

Praktyczna realizacja zalozen ,neuro-poetyki” prowadzila do redukgji tego,
co zwyklo si¢ nazywac wolng wola, racjonalnym mysleniem itd., do zjawisk
czysto fizjologicznych. ,,Czlowiek byl sumg odruchéw Pawtowa i tyle. [...] Oso-
bowo$¢ socjalistyczna [...] byla w rzeczywistosci [...] nowoczesnym wariantem
tresury psa Pawlowa” — czytamy w eseju Drei Briefe (Trzy listy) poswieconym
refleksji nad zyciem w socjalizmie i nad istotg socjalistycznego wychowania
(por. Griinbein 1996: 47-49). Jego podstawa bylo drobiazgowe zaplanowanie
kazdej chwili zycia wychowankéw - ,,0d kaszlniecia az do §wiadectwa ukon-
czenia szkoly, / od mleka, w ktorym jeszcze plywala prawda, az do uleczonej
jazni” (Griinbein 2006: 145).

11 Wers w przekladzie Jakuba Ekiera.



336 | JERZY KALAZNY

Zdaniem poety klucza do zrozumienia zycia we wschodnich Niemczech do-
starcza Pawltow, a nie Freud. ,,By¢ psem, znaczy musie¢, gdy nie chcesz, Chcie¢ /
Gdy nie mozesz i ciagle ktos si¢ przyglada” — czytamy w wierszu otwierajagcym
cykl Portrait des Kiinstlers als junger Grenzhund w zbiorze Schddelbasislektion
(Griinbein 2006: 185). Pies szkolony do stuzby wartowniczej przy murze ber-
linskim jest takze metafora Zycia w socjalizmie. Pilnuje on bowiem nie tylko
granicy panstwowej, lecz takze granic wlasnej tozsamosci:

Na Zachodzie, powiadaja, pies idzie przed panem. / Na Wschodzie idzie
za nim - w odstepie. / Jedli o mnie chodzi, to bylem moim wlasnym
psem, / Jednakowo odlegtym od Wschodu i Zachodu, w strefie $mierci. /
Tylko tutaj udawal mi sie czasem ten skok / Gleboko z pétmroku miedzy
psem a wilkiem (Griinbein 2006: 191).

7. Poetyka sarkazmu

Polaczenie poezji z nauka, konkretnie z naukami przyrodniczymi mozna inter-
pretowac jako poszukiwanie jakiejs trzeciej drogi miedzy uprawianiem literatury
jako sztuki dla sztuki a jej zaangazowaniem spotecznym i politycznym (por.
Griinbein 1996: 13). Byta to reakcja Griinbeina na do$wiadczenie pokoleniowe
upadku systemu politycznego, do ktérego on i jego réwie$nicy podchodzili bez
zadnych emocji (por. Griinbein 2009: 6). Poete spogladajacego na rzeczywistos¢
przenikliwym okiem fizjologa Griinbein wyposazyt w narzedzie badawcze, kto-
rym jest sarkazm. Koncepcje poezji sarkastycznej, krytycznej wobec wszelkich
ideologii i utopii Griinbein sformutowal na poczatku lat dziewigédziesiatych
w korespondencji z pisarzem Marcelem Beyerem (zob. Berg 2007: 32). Dekade
pézniej opisal istote sarkazmu, siggajac do jego greckiego zrédlostowu. Sarka-
zein to stowo nazywajace czynno$¢ oddzielania migsa od kosci. Wedlug poety
opisuje ono ,,owa nieunikniong zwierzeca redukcje, dobieranie sie, przy pomocy
zebow, rak i nozy, do koéci, osci i szpiku” (Griinbein 2001: 63). Zatozenia ,,po-
etyki sarkazmu” polegajacej na odrzucaniu wszelkich senséw ideologicznych
i utopijnych, aby tym uwazniej przygladac sie cztowiekowi jako istocie biolo-
gicznej, Griinbein zrealizowal najpelniej w cyklach O Heimat zynischer Euphon
(Ojczyno, cyniczne eufonium) i Portrait des Kiinstlers als junger Grenzhund
wchodzacych w sktad tomu Schédelbasislektion, w cyklu Mensch ohne Grof$hirn
(Czlowiek bez kresomozgowia) w tomie Falten und Fallen oraz w cyklu Europa
nach dem letzten Regen (Europa po ostatnim deszczu) w tomie Nach den Sa-
tiren. W jego publikacjach z lat dwutysiecznych, takich jak m.in. tomy poezji:
Erklirte Nacht (Noc ogloszona, 2002) oraz Strophen fiir iibermorgen (Strofy
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na pojutrze, 2007), sarkazm jest juz tagodzony ironig, co zapewne ma zwiazek
z porzuceniem przez Griinbeina jezyka dyskursu fizjologicznego i odej$ciem
od zalozen neuro-poetyki.

8. Zwrot ku przeszloséci: Nach den Satiren (1999)

Ciagto$¢ namystu Griinbeina nad istotg poezji i rewizji wlasnego stosunku
do tradyciji literackich nasuwa przypuszczenie, ze byta to forma ,,ucieczki do
przodu” umotywowana pragnieniem uwolnienia si¢ od przymusu samookresle-
nia si¢ jako artysta, ktérego mozna przypisac do jakiego$ nurtu badz tendencji.
W autokomentarzu do swojej tworczosci z lat dziewie¢dziesiatych Griinbein
stwierdzil, ze:

Widocznie NRD od poczatku byla o wiele za mata dla mojej wyobrazni.
Pdzniej o wiele za mata stala si¢ dla mnie takze konkretna zachodnia
kultura codzienna, widziana w $wietle modernizmu. To byl moment,
gdy musialem zanurzy¢ si¢ w antyku, w czasach baroku, w starozytnym
Rzymie, dotrze¢ do Baudelaire’a, Lautrémonta itd. Nagle Kolumb zaczat
zerka¢ mi przez ramie, latajace ryby zatrzepotaty w rynsztoku, a tuz za
drzwiami lezaty wyspy Indii Zachodnich (Eskin 2020: 27).

Slady dyskursu anatomii i neurologii bedg sie jeszcze pojawiaty w wierszach,
natomiast praktykowany zwlaszcza w tomie Schédelbasislektion redukcjonizm
fizjologiczny znika z myslenia Griinbeina o poezji catkowicie. Zapisem wyraz-
nego przesuniecia akcentéw w jego poetyce jest tom wierszy Nach den Satiren™.
Sprawa pierwszorzednej wagi staje sie forma wiersza, ktéra poeta ma - jak to
Griinbein postuluje m.in. w nieco wczesniejszym eseju Vulkan und Gedicht
(Wulkan i wiersz) (Griinbein 1996: 34-39) — wydobywac¢ spod warstw czasu.
Uzycie metaforyki archeologicznej nie $wiadczy jednak o zamiarze poetyckiej
rekonstrukgji antyku w jego pierwotnej wersji. Siegajac do klasycznych form
literackich, takich jak elegia, oda, sonet i poemat epicki, Griinbein unika
archaizacji i dba o to, aby nie krepowaly one swobody wypowiedzi w jezyku
wspolczesnym. Dla niego antyk jest rezerwuarem ludzkich uczu¢ i motywéw
dziatania, takich samych jak obecnie. Zasada kompozycyjna wierszy zebranych

12 Tytul tomu jest dwuznaczny. Mozna go bowiem interpretowa¢ jako ,,po satyrach”
albo jako ,,w stylu/manierze satyr”. Griinbein jako tworca ,poetyki sarkazmu” nie jest
nasladowcg Juwenalisa, dlatego sklaniam sie ku pierwszej wersji tytulu wskazujacej na
postsatyryczny charakter jego wierszy.
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w drugiej czesci tomu Nach den Satiren jest symultaniczno$¢ historycznych
warstw czasu, dzieki ktérej widoczne staje si¢ to, co w naturze ludzkiej jest state
i niezmienne od czaséw rzymskich az do schyltku xx wieku.

9. Stato$¢ w zmiennosci i odwrotnie

Konfrontacja tworczoséci Griinbeina z lat dziewiecdziesiatych z jego dorob-
kiem z dwdch kolejnych dziesiecioleci pozwala stwierdzi¢, Ze autora interesuja
niezmiennie te same problemy: autonomia literatury i swoboda twodrcza oraz
zwigzki historii z pamigcig i literaturg. Trudno przy tym nie zauwazy¢ sprzeczno-
$ci w jego mysleniu, ktore maja swoje Zrédto w nieprzezwyciezalnym konflikcie
miedzy swobodg artysty a jego uwiklaniem w procesy dziejowe.

Z jednej strony Griinbein stara si¢ broni¢ suwerennosci literatury, stojac na
stanowisku, ze uprawianie poezji powinno by¢ czynnoscia $cisle indywidualna
i wolng od wszelkich zewnetrznych uwarunkowan. ,,Pisanie wierszy — powiada,
majgc na mysli wlasng praktyke pisarska — jest chyba przede wszystkim ¢wi-
czeniem w radykalnym samopoznaniu” (Griinbein 2019: 10) poety, ktory powi-
nien by¢ nonkonformista i pozostawa¢ ,,eremita w spoteczenstwie” (Griinbein
2019: 13). Jezyk poezji nie jest — jak to Griinbein podkresla w syntetycznym
wyktadzie wlasnej poetyki w minieseju Das Punktum des Gedichts (Punctum
wiersza) — jezykiem nauki, religii, filozofii badz mitu, lecz jezykiem zwyczaj-
nym, bliskim jezykowi potocznemu i zrozumiatym dla kazdego uzytkownika
(por. Griinbein 2019: 111-112). ZbliZenie jezyka sztuki i literatury do jezyka
codziennosci - tak przeciez sponiewieranego przez media i zdeprawowanego
przez politykéw, co Griinbein z calg ostroscig dostrzega — ma wedtug niego
konkretny cel, ktérym jest wcigganie widza i czytelnika w dialog z samym soba,
prowadzacy do refleksji moralne;.

Z drugiej strony poeta przyznaje, ze literatura nie jest w stanie obronic sie
przed ,wielkg” historig, ktéra przenika do wszystkich, takze tych najbardziej
osobistych sfer zycia. W swoich najnowszych publikacjach Griinbein wraca
do splecionej z historig rodzinng historii Drezna na przetomie x1x i xx wieku,
wojennej zagtady i powojennych dziejow miasta oraz odkrywa lokalny wymiar
historii Saksonii. W ten sposdb wpisuje sie w szeroki i bardzo zréznicowany
nurt tzw. literatury pamieciowej (Erinnerungsliteratur), ktora eksploruje gtéwnie
dwudziestowieczng historie Niemiec, przynoszac jednocze$nie namyst nad me-
chanizmami jej przypominania i sposobami przedstawiania®. Reprezentatywny

13 Uzywam pojecia ,literatura pamigciowa’, aby w ten sposéb odrézni¢ ja od ,literatury
wspomnieniowej’, kojarzacej si¢ przede wszystkim z ego-dokumentami (pamigtnikami,
dziennikami itp.).
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pod tym wzgledem jest ztozony z opowiesci proza i wierszem, refleksji i foto-
grafii tom Die Jahre im Zoo. Ein Kaleidoskop (Lata w ogrodzie zoologicznym.
Kalejdoskop) (Griinbein 2015), w ktorym przed oczami czytelnika pojawiaja
sie, niczym w kalejdoskopie, obrazy przesztosci dalszej, zapisanej w pamieci
kulturowej, i blizszej, utrwalonej w pamigci autora.

Przed historig nie mozna skry¢ sie w jakiej$ prywatnej niszy. Mozna pro-
bowac¢ sie z nig zmierzy¢, majac nadzieje, ze skutecznym $rodkiem okaze sie
»fotosynteza” stow i obrazow, o ktorej Griinbein méwi w oksfordzkich wyktadach,
ilustrujac swoje rozwazania na temat dwudziestowiecznej historii Niemiec
i Europy i jej formacyjnego wplywu na jednostke znaczkami pocztowymi,
pocztéwkami i fotografiami (Griinbein 2020). Mozna tez — wzorem Zbigniewa
Herberta - szuka¢ stalego punktu oparcia w kulturze europejskiej jako miej-
sca wspolnego, ,w ktoérym zyjemy wszyscy, pomimo uplywu lat, zmiany méd
i sposobéw komunikowania”. To wlasnie - zdaniem juroréw Miedzynarodowej
Nagrody Literackiej im Zbigniewa Herberta — konsekwentnie czyni Griinbein

w calej swojej tworczos$ci (por. Laureat Nagrody Literackiej..., dostep 2021).
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| Abstrakt

JERZY KALAZNY
Literatura niemiecka po przelomie 1989/1990 roku. Przypadek Dursa
Griinbeina

Urodzony w 1962 roku w Dreznie Durs Griinbein nalezy do najbardziej rozpozna-
walnych poetdw i eseistow niemieckich w pozjednoczeniowych Niemczech. Jego
liczne zbiory poezji i esejow przetlumaczono na wiele jezykéw, m.in. angielski,
francuski, rosyjski, hiszpanski, japonski i polski. W artykule zostal przedstawiony
pierwszy okres kariery Griinbeina: od debiutu w 1988 do konica lat dziewigédziesia-
tych, na tle dekompozycji krajobrazu literackiego Niemiec w okresie pozjednocze-
niowym. Najwazniejsze zagadnienia poruszone w tym kontekscie to ksztaltowanie
sie oryginalnego stylu pisarstwa i pogladéw estetycznych Griinbeina, taczenie
przezen literatury z nauka oraz poetyckie opracowanie doswiadczenia zycia w NRD.
Tradycje europejskiego modernizmu i antyku, przekonanie o potrzebie autonomii
i niezaangazowania poezji oraz o fragmentarycznym charakterze doswiadczenia
rzeczywisto$ci stworzyly w latach dziewieédziesigtych fundament tozsamosci artysty,
ktory w zasadzie przetrwal nienaruszony nastepne dziesieciolecia.

Stowa kluczowe: Durs Griinbein; literatura niemiecka; zjednoczenie Niemiec
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| Abstract

JERZY KALAZNY
German Literature and the Wende of 1989/90. The Case of Durs Griinbein

Durs Griinbein, born 1962 in Dresden, is one of the most recognizable German poets
and essayists after the German reunification. His numerous collections of poetry
and prose were translated into many languages, e.g. into English, French, Russian,
Spanish, Japanese and Polish. The article presents the first stage of his career since his
debut in 1988 until the end of the gos against the background of the decomposition
of the existing literary landscape in the unified Germany. The main focus of the paper
is put on the development of the writing style and the aesthetic views of Griinbein,
as well as the topics that were predominant in his early work, such as the intersection
of literature and science and the poetic elaboration of the existential experience in
the GDRr. Traditions of European modernity and antiquity, the notion regarding the
autonomy and the non-engagement of poetry, as well as the fragmentary nature
of the experiencing of reality formed the basis of his poetic self-image at that time,
which essentially remained unchanged in the following decades.

Keywords: Durs Griinbein; German literature; reunification of Germany
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