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Nie tylko do czytania: Vachalowska gra z ideg
pieknej ksigzki

Martwilo mnie wielce, ze mi Stivin pod kazdym artykulem umiescit
»uroczg” winietke. Probowalem interweniowac, aby te filigranowe or-
namenciki usunal, ale Stivin dowodzit, ze takie zdobienia wynikaja
z regul typograficznych i ze puste miejsca nie wygladalyby pieknie.
Mowil tak przekonujgco, ze sie w koncu zgodzitem, chociaz mi si¢ to
nie podobalo (Karasek ze Lvovic 1994: 96)".

Wspominajac poczatki publikowania czolowego czeskiego modernistycznego
czasopisma ,,Moderni revue” (1895-1924), jego wspoétredaktor naczelny (obok
Arnosta Prochazki) Jiti Karasek ze Lvovic koncentruje uwage wokat klopotéow
towarzyszacych negocjacjom, ktdre poczatkujacy wowczas wydawcy zmuszeni
byli podejmowac z wlascicielami drukarni, z nieche¢cig przygladajacymi si¢
rozmaitym edytorskim nowinkom, stanowiagcym konsekwencje prob wdraza-
nia w zycie coraz popularniejszej na przetomie x1x i xx wieku idei ,,pigkne;j
ksigzki”2. Koniecznos$¢ oddawania rekopisow w rece przedsiebiorcow, niejako

”,

1 Wszystkich tlumaczen z jezyka czeskiego dokonata autorka artykutu.

2 Recepcja tej idei w Czechach wigze si¢ przede wszystkim z dzialajacg w latach 1895-1925
oficyna wydawniczg Knihovna Moderni revue (Biblioteka ,,Moderni revue”) oraz
(réwniez ,,spokrewnionymi” z czasopismem) publikacjami: kierowana przez Kamille
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»Z natury rzeczy” zainteresowanych przede wszystkim osiggnigciem zysku

i dysponujacych zestandaryzowanymi narzedziami i technikami zecerskiej
produkeji, zmuszata co prawda obie strony do poszukiwania kompromisowych
rozwigzan i do rezygnacji (przynajmniej cze$ciowej) z maksymalistycznych
wyobrazen o modernizacji typograficznych konwencji i nawykow, ale - z in-
nej perspektywy patrzac — owocowala zarazem stopniowym owych nawykow
przeksztatcaniem i — w rezultacie — popularyzacja nowej, secesyjnej w warstwie
wizualnej i dekadencko-symbolistycznej w sferze §wiatopogladowej strategii
obrazotworczej (zob. Wittlich 1986: 115-116).

W roku 1905 w eseju Kniha jako umeélecké dilo (Ksigzka jako dziefo sztuki)
najbardziej wplywowy czeski krytyk literacki, FX. Salda, zaniepokojony dia-
gnozowanym przez siebie upadkiem kultury wydawniczej (podobne utyski-
wania przewijaly si¢ zreszta wowczas w wypowiedziach wielu europejskich
reformatoréw kultury i zwolennikéw estetyzacji zycia), w nieco patetycznym
tonie nawolywat: ,Niechaj ksiega bedzie dzisiaj dzielem sztuki, jak nim bywata
niegdys, w szczedliwszych epokach kultury naszej, a jest nim znowu w sztuce
bardziej kulturalnych narodow, zwlaszcza w Anglii, tej ojczyznie klasycznej
kultury wydawniczej” (Salda 1951: 13)>.

W tym samym czasie debiutowal Josef Vachal (1884-1969), grafik, malarz
i pisarz mianujacy siebie przede wszystkim drzeworytnikiem, konsekwentny
outsider (i w swojej epoce ,wielki nieobecny”) dwudziestowiecznej kultury
czeskiej*. Aczkolwiek wszystkich dziedzin, w ktorych ten ekscentryczny ,,po-

Neumannowg serig Knihy dobrych autort (Ksigzki Dobrych Autoréw; 1905-1931)
i wychodzacymi z inicjatywy Hugona Kosterki ksigzkami w ramach edycji Sympo-
sion. Knihy nové doby (Symposion. Ksiazki z Nowej Epoki; 1898-1914) (zob. Zach
1995: 222-245; Bohatcovd 1990: 397-405). Osobno przypomnie¢ wypada wydawnictwo
Dobré dilo (Dobre dzieto; 1900-1941); jego funkcjonowanie wpisuje si¢ w dziatalnoé¢
o$rodka kultury katolickiej Stard fiSe, ktorego zalozycielem byt filozof i ttumacz literatury
francuskiej i angielskiej, Josef Florian (Med 2004: 69-74).

3 Tekst ten zostal opublikowany jako artykul wstepny w czasopi$mie ,,Typografia” (1905)
redagowanym przez jednego z czolowych czeskich reforatoréw kultury wydawniczej,
Karla Dyrynka (1876-1949), autora opracowania Krdsnd kniha. Jeji technickd tiprava
(Pigkna ksigzka. Jej przygotowanie techniczne, 1909) (zob. Bohatcova 1990: 412-417).

4 Owa szczegdlng predylekcje artysty do drzeworytnictwa najlepiej, by¢ moze, scha-
rakteryzowat Jiti Oli¢ w monografii Nezndmy Vdchal. Zivot umélce (Nieznany Vichal.
Zycie artysty, 2000): ,Vichal jest twérca szczegolnego typu. Nie czuje sig ani pisarzem,
ani malarzem. Maluje i pisze przez cale Zycie, ale jest przekonany, ze podstawy jego
artystycznej tozsamoéci lezg gdzie indziej. Sam siebie nazywa drzeworytnikiem, nie
w tym jednakze sensie, ze chcialby sie zdefiniowa¢ jako wykonawca jednej tylko tech-
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liartysta” probowal swych sit, nie sposob niemal wyliczy¢, to jednak, jak pisze
Marie Raku$anova, w centrum jego zainteresowan lezala idea autorskiej, a za-
tem (w nawiazaniu do typologii Gérarda Genette’a) autograficznej — w catosci
(od tekstu po oprawe introligatorska) wykonanej przez jednego tworce — ksigzkis.
W tak rozumianej praktyce edytorskiej ,Vachal urzeczywistnial romantyczny
ideal czystego dziela sztuki, ktére rodzi sie ze spontanicznej potrzeby kreacji”
(Raku$anova 2014b: 19). Wigkszo$¢ badaczy rozpatrujacych Vachalowska dzia-
talnos¢ ksiegarska podkresla jej zwigzki z secesyjnym uniwersalizmem, Wag-
nerowskim pojeciem Gesamtkunstwerk oraz z konceptem the book beautiful®.

Koncept ten, zrodzony w refleksji teoretycznej (i urzeczywistniony w reko-
dzielniczej praktyce ruchu Arts and Crafts) Williama Morrisa, Johna Ruskina
i Waltera Crane’a, bazujac na skrajnie negatywnej ocenie narastajgcego procesu
industrializacji, zaktadal powr6t do produkcji rekodzielniczej czy manufaktu-

niki graficznej, ma raczej na myéli wcielenie si¢ w mityczna role cztowieka, ktory ryje
w drewnie i w ludziach. W drzeworycie i drzeworytnictwie odnalazt wlasny wyraz i sens
pracy artystycznej. Wypracowal rozniez specjalng technologi¢ tworzenia i uzywat jej
podczas pracy przy kazdej autorskiej ksigzce” (Oli¢ 2000: 135).

5 Jak rekapituluje Anna K. Folta-Rusin: ,W Leeuvre de lart., 1: Immanence et transcendence
Genette, opisujac poszczegdlne artefakty ze wzgledu na sposob ich istnienia w kulturze,
wyroéznia porzadek autograficzny, do ktorego nalezg dziela sztuki postrzegane jako
obiekty materialne posiadajace jedno stale materialne «ciato», oraz porzadek allo-
graficzny, do ktdrego zalicza dziela postrzegane jako obiekty idealne. Pierwsze z nich
powstaja w trakcie jednego stadium tworzenia, co oznacza, ze artysta tworzy dzieto
ostateczne [...]. Drugie powstaja w ramach dwoch stadiow tworzenia: produkgji tekstu
(pisanie) i jego wykonania, realizacji (druk, odtworzenie glosowe, adaptacja teatralna,
filmowa itp.)” (Folta-Rusin 2020: 17).

6 Por. ,Najwyrazniej obecno$¢ secesji — zaréwno doprowadzona do skrajnosci, jak
i przezwyciezona — widoczna jest w Vichalowskim pojmowaniu ksigzki. Autonomiczna
tworczo$¢ wydawnicza najprecyzyjniej definiuje jego artystyczny i duchowy profil.
Punktu wyjécia nalezy w tym przypadku dopatrywac si¢ w secesyjnym ideale pigknej
ksigzki, u ktérego zrodet stoja projekty prerafaelitow zainspirowanych przez Williama
Blakea i postulujacych syntetyczny «plastyczny» wyglad ksiazki. [...] Tutaj takze przecina
sie wigkszo$¢ dziedzin artystycznych budujgcych cale spektrum Vachalowskich praktyk
tworczych. Jego ksiega stanowi synteze sztuki graficznej (wykraczajacej jednak poza
ramy konwencjonalnej ksigzkowej ilustracji), pracy introligatora, zecera i typografa,
nierzadko wzbogaconej o projektowanie oryginalnych pigknych czcionek oraz, przede
wszystkim — kreacji literackiej. W ten sposob Vachalowska ksiega staje si¢ — catkowi-
cie w duchu secesji — Gesamtkunstwerkiem w dostownym sensie, wytworem skrajnie
indywidualnym i unikatowym na tle 6wczesnego europejskiego kontekstu” (Hulek
1990: 308).
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rowej, tylko ona gwarantowata bowiem przywrécenie przedmiotom naleznego
im piekna, dawata wspotczesnemu czlowiekowi szanse odzyskania estetycznych
walordéw egzystencji i — w ostatecznym rozrachunku - pozwalala na realizacje
dekadenckiej utopii utozsamienia sztuki z zyciem. Odpowiednio zdobione
ksigzki do owej powtdrnej (w refleksji prerafaelitow przesztosé, przede wszyst-
kim $redniowieczna, urastala do rangi niedo$cignionego idealu) estetyzacji
ludzkiego otoczenia przyczyniac si¢ mialy nie tylko dzieki rzemie$lniczej sta-
ranno$ci wykonania, lecz takze w wyniku zharmonizowania ukladu graficznego
tekstu z obrazem we wspdlnej, budowanej zgodnie z regutami architektoniki,
koherentnej caloéci’. Przywolanie aparatu pojeciowego z dziedziny architek-
tury w funkcji metaforycznego narzedzia opisu rozwigzan wydawniczych
znajduje potwierdzenie zaréwno w mediewistycznych fascynacjach Morrisa,
proklamujacego, ze ,,jedynym dzietem sztuki doskonato$cig przewyzszajacym
$redniowieczng ksiege, pozostaje doskonala $redniowieczna budowla” (cyt. za:
Salda 1951: 14), jak i w rozwazaniach Waltera Crane’a, ktéry, posrednio taczac
koncepcje pigknej ksigzki z réwnie popularnymi na przelomie x1x i xx wieku
projektami idealnego ,,domu artysty”, przypominal, ze:

Mysl i wzrok dzielg $wiat sztuki migdzy siebie — nasze mysli podazaja za
tym, co widzimy, a to, co widzimy, przechodzi przez filtr naszych mysli.
Ksiazka moze by¢ domem zaréwno dla mysli, jak i wzroku. Méwiac
metaforycznie, w odniesieniu do ksigzkowego zdobnictwa niektorym

7 Charakteryzujac Morrisowska ,,modelows” ksiazke, Grzegorz Bgbiak podkresla, ze
»kazdy z jej elementéw: litery, winiety, bordiury, jak i potaczona w jednolitg, spdjna
calo$¢ ilustracja, przyczynial sie do stworzenia dziel samych w sobie. Ksiazki Morrisa
byly zatem w mniejszym stopniu uzytkowe, w wigkszym za$ artystyczne w wielorakim
tego stowa znaczeniu. Zyskiwaly dzieki temu autonomie, ktora dotychczas byta zare-
zerwowana tylko dla niektorych dziedzin sztuki. Stawaly si¢ elementem jego szerszego
estetycznego zamystu, w ktérym przedmioty otaczajace czlowieka estetyzowaly jego
przestrzen i byly dalekie od masowej sztampy” (Babiak 2013: 20). Mieczystaw Wallis
wpisuje za$ estetyzacyjne projekty Ruskina i Morrisa w przestrzen dyskursu antycy-
wilizacyjnego: ,,Bolata ich zmudno$¢ i nuda roztozonej na drobne fragmenty pracy
robotnikéw, zadymienie, brud i smréd dzielnic i osiedli przemystowych; ogolocenie
i zeszpecenie krajobrazu. W dziedzinie sztuki za$§ — brzydota i pospolito$¢ wytwordw
przemystu artystycznego oraz zwyrodnienie rekodzieta artystycznego. Obaj tesknie
spogladali wstecz. Marzyt im si¢ rzemie$lnik $redniowieczny, kowal, stolarz lub zlotnik,
ktory zarazem projektowal i wykonywal swoje dzieto, ktory ksztattowat je w catosci
sam i w tym ksztaltowaniu znajdowal rado$¢ najwyzsza. Totez dzielo jego byto czystym
i pelnym wyrazem jego osobowoéci i przeto piekne i wytworne” (Wallis 1984: 172).
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wystarcza prosta chata w lesie, bo najbardziej zalezy im na jak najbliz-
szym zewnetrznym kontakcie z naturg. Inni za§ wola otoczy¢ dom
ogrodem, potrzebujg wigc czego$ w rodzaju planu architektonicznego.
Beda patrze¢ na frontypis jak na fasade; przyjma goscinne zaproszenie
strony tytutowej tak, jak przyjazng inskrypcje nad gankiem |[...]; ujma
dfon autora i prowadzeni dalej przez niego i projektanta jego ksiazki
beda przechodzi¢ z pokoju do pokoju, jak przewraca si¢ strone za
strong udekorowang i ozdobiong obrazami, ornamentami i wzorami.
Znalazlszy to, czego potrzebuje, go$¢ chetnie odpocznie przy kominku,
w plonacym blasku ducha pisarza lub fantazji artysty [...] zapomni
o wyboistej $ciezce zycia i niespokojnym $wiecie na zewnarz (Crane
2018: 173-174).

Kultywowana przez Vachala ,,misja” odrodzenia i rehabilitacji zapoznanych
technik graficznych niewatpliwie wiele zawdzieczata ksiegarskim doswiad-
czeniom i osiagnieciom angielskich odnowicieli tradycji rekopiémiennych
iluminacji i inkunabulowej ksylografii, cho¢ stosowane przez niego rozwigzania
zyskiwaly wymiar o wiele bardziej eksperymentalny i, mozna by zaryzykowac
twierdzenie, obrazoburczy®. Z jednej strony grafik zaakceptowat bowiem pro-
gram rehabilitacji rzemiosta i w calej twdrczosci starat sie doskonali¢ (a zatem
w modelowy sposdb powiela¢) przejete od $redniowiecznych i barokowych
kopistow, rytownikow i drukarzy doswiadczenia rekodzielnicze, z drugiej jednak
strony radykalnie podal w watpliwos¢, nierzadko ja o$mieszajac, ornamenta-
cyjng konwencje prerafaelitow, proponujac w jej miejsce wyraznie turpizujaca
i antyklasycystyczng tradycje ikonograficzng ludowego drzeworytu?.

8 Zdaniem Marceli Mrazovej-Schusterovej, ,,0 ile nowatorskie praktyki prerafaelitow
cigzyly ku osiagnieciu ujednoliconego tadu artystycznego, realizowaly konkretne reguty
typograficzne i dazyty w efekcie do secesyjnej standaryzacji, o tyle Josef Vachal [...]
pojmowat prace nad ksigzka w sposéb diametralnie odmienny: jako jedyna w swoim
rodzaju okazje do indywidualnej, czasami az przesadnie wyeksponowanej autoekspre-
sji. [...] Vachal nigdy zadnych zasad nie respektoval, w swej ksiegarskiej tworczo$ci je
$wiadomie odrzucal” (Mrdzova-Schusterova 1968: 7).

9 ,Vachalowska poetyka przypomina $redniowiecze, jego niebianska chwale i piekielng
groze. W pogardzanych wiekach $rednich artysta odnalazl cechy bliskie wlasnej meto-
dzie tworczej i wlasnemu pojmowaniu duchowosci, sredniowiecze pociagalo go swa
autentycznoscig i wewnetrzng prawda, silniejsza niz w innych epokach ludzkich dzie-
jow. Jesli Vachal czego$ nienawidzil, byty to antyk i renesans. Europejski klasycyzm ze
swym dazeniem do harmonii, pozostawialy go obojetnym, gotycka Vachalowska dusze
interesowaly i przyciaggaly skrajnosci” (Kroutvor 1994: 23).
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Wystarczy zreszta poréwnaé wytwory oferowane przez Art and Crafts (wy-
ksztatcone w jego ramach wzornictwo szybko zresztg przerodzito si¢ w ogdlno-
europejska maniere zdobnicza) z Vachalowskimi, ,jedynymi w swoim rodzaju”
woluminami, by zauwazy¢ widoczne na pierwszy rzut oka réznice i przyznac,
(po czgéci przynajmniej) racje Raku$anovej, twierdzacej, ze:

Na podstawie znaczeniowego zréznicowania lekturowych doswiadczen

Vachal wysnuwal wnioski istotne dla wlasnej praktyki artystycznej. Nie

stal si¢ tworca ,,pigknej ksigzki”, ktorej koncepcji w Czechach na prze-
fomie wiekéw programowo poszukiwano. Bledy i uchybienia zecerskie,
zakwestionowanie powszechnie respektowanych zasad wydawniczej

estetyki i kultury, niezwykle relacje taczace tekst z obrazem, niemal

niemozliwy do odczytania ksztalt autorskich czcionek - oraz last but not
least stylistyczna oryginalnos¢ z trudem zrozumiatej wypowiedzi - to

byty narzedzia, z ktérymi §wiadomie pracowal, nadajac im ,,nacecho-
wanie semantyczne”. Totalne usensowienie tekstu i obrazu owocowa¢
mialo unikalnym charakterem czytelniczych przezy¢, kazdy kolejny
kontakt z Vachalowska ksigzka oferuje dzigki temu catkowicie nowe

doswiadczenie recepcyjne. W trakcie procesu pokonywania przeszkdd,
ktdre autor stawia miedzy odbiorcg a tekstem, znaczenie wytwarzane

jest stale od nowa (Rakusanova 2014b: 5-6).

Zamiast charakterystycznych dla Morrisowskich publikacji eleganckich
floratur i cyzelowanych, precyzyjnie portretowanych postaci w dzietach Vachala
dominuja toporne (dostownie: jakby toporem wyciosane), pozornie nieporadne
i prymitywistyczne w swej proweniencji, uproszczone metody obrazowania
i deformowania rzeczywisto$ci. W obu przypadkach jednak zastosowanie
starannie dobranych narzedzi typograficznych stuzy (w zamierzeniu stuzy¢ po-
winno) rehabilitacji dawnego ksiegarskiego rzemiosta, w obu tez tekst, a zatem
podstawowy element funkcjonalny (semiotyczny i semantyczny) kazdej ksigzki
traci do pewnego stopnia czytelnos¢ (w Vachalowskim ujeciu w duzo wigkszym
zakresie), jego recepcja wymaga bowiem od czytelnika wysitku i talentéw niemal
deszyfracyjnych. Odmiennie natomiast prezentujg sie¢ motywacje sterujace ich
artystycznymi decyzjami.

Morris i jego liczni zwolennicy czy pdzniejsi, zanurzeni juz w dekadenckim
$wiatoodczuciu nasladowcy dazyli w pierwszym rzedzie do tego by, jak pisze
Teresa Walas (jej wypowiedz odnosi si¢ do ogolnych wyznacznikdéw tzw. este-
tyki schytkowej),
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uczyni¢ sztuke nie przedmiotem wyjasniania i rozumienia, lecz przed-
miotem czystej i bezinteresownej kontemplacji, a tym samym nada¢
jej status wartosci absolutnej. [...] Trzeba pamieta¢, ze pigkno deka-
denckie jest calkowicie $wieckie, nie ma i nie potrzebuje zadnych me-
tafizycznych uzasadnien. Opiera si¢ przede wszystkim na warto$ciach
formalnych [...], apeluje do zmystéw i do psychicznej wrazliwosci.
Nic sie za nim nie kryje — ani prawda, ani dobro, ani tajemnica; jest
nieprzezroczyste i materialne, znaczy samo siebie i samego siebie tylko
jest rewelatorem. [...] Dzieto sztuki nie jest [...] tworem spotecznym,
ani przewodnikiem warto$ci metafizycznych; jest owocem kunsztu
i talentu, plodem dobrego smaku i wrazliwosci estetycznej (Walas
1986: 64, 66, 67-68).

Innymi stowy, wazniejsze od tego, co tekst znaczy, o czym opowiada i jakie
przestanie wyraza, okazuje si¢ to, jak wyglada ksigzka, w ktorej tekst ten zostaje
zamieszczony. Doswiadczenie wzrokowe, a zatem zmystowy kontakt z przed-
miotem, zaczyna dominowa¢ nad intelektualnym rozwazaniem filozoficznych,
etycznych czy (nawet) estetycznych waloréw dzieta w owym przedmiocie zako-
dowanych. Ksigzka ,do ogladania” (réwniez w postaci zamknigtego, stojacego na
potce folialu) wkracza dzigki temu w $wiat sztuki uzytkowej, wysoko cenione;j
przede wszystkim w srodowisku artystow secesyjnych, pragnacych narzucié
swdj model dekoratywnosci calemu otoczeniu wspdlczesnego czlowieka.
Zwigzki Vachala z dziedzictwem secesji wydaja sie tylez bezposrednie i oczy-
wiste (nieprzypadkowo zapewne Petr Wittlich wykorzystal jeden z najbardziej
znanych obrazéw malarza — Pld# astrdlni - spiritistickd seddnka z 1906 roku
w projekcie oktadki opracowania Ceskd secese), co skomplikowane i wymagajace
badawczych uzasadnien i dopowiedzen. Od chwili debiutu (1900) blizsza mu
byta, co podkreslajg wszyscy niemal historycy sztuki pochylajacy sie nad jego
dzietem, ,szorstka” stylistyka ekspresjonizmu czy pézniejszego kuboekspre-
sjonizmu niz ,,uladzona’, wytworna falista linia Art Nouveau®. Josef Kroutvor,

10 W podobnie zlozony i rodzacy pytania interpretacyjne sposob prezentuja sie relacje
drzeworytnika z nurtami awangardowymi. Vachal tworzyt bez przerwy niemal od
poczatku xx stulecia do $mierci w roku 1969, w zasadzie nie zmieniajgc swych ikono-
graficznych predylekeji i metod graficznych. Ta szczegodlna inercyjnosé¢ i przywigzanie
do przyswojonych za mtodu technik artystycznych spowodowala, ze jego dzieta w swoim
czasie pozostawaly najczeéciej niezauwazane i sytuowaly sie na peryferiach dominu-
jacych tendencji. Do rzadko$ci nalezaly wyrazy uznania, jakimi Vachala obdarzyt
$wiatowej stawy malarz, Alfred Kubin, ktory w liscie do Frantiska Hole$ovskiego (1944)
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mianujac tworce ,,artysta ksiazki w najglebszym znaczeniu tego stowa” (Kroutvor
1994: 25), przypomina jednak, ze

Publikacja jest dla Vachala przestrzenia, w ktdrej grafik projektuje
swe wizje i fantasmagorie. Pelna uroku, niekiedy naiwna, ale zawsze
poetycka ksigzka jawi sie mu jako szczesliwe objawienie matej komety
w bezgranicznym, nieludzkim wszechswiecie. Secesja nie tylko nie
uznawala bariery miedzy sztuka wysoka i uzytkowa i miedzy poezja
i sztukami plastycznymi, ale nie oddzielala takze obrazu od stowa.
Wszystko przenikala ta sama sila tworcza, z najdrobniejszego orna-
mentu rozwijata si¢ kosmiczna spirala. [...] Vachal réwniez postepuje
w podobny sposdb, oswobodzony z karbow typograficznych schematéow
tekst stanowi tto dla rysunku, ktéry dopowiada to, co sugeruje lektura.
Nie jest to zatem ilustracja w zwyklym znaczeniu tego pojecia, podejscie
Vachalowskie ma bardziej kreatywny i holistyczny charakter. Ale Vachal
nie bylby soba, gdyby si¢ nie odzegnal od wzorcéw i nie znalazl wta-
snych §rodkéw wyrazu. Zamiast zaokraglonych, eleganckich czcionek
siegnal po kanciaste, niezgrabne liternictwo $redniowiecznej gotyki,
oczywiscie wlasnorecznie wykrawane. Ksigzka sprawia archaiczne

w entuzjastycznym tonie pisal: ,, Drogi Przyjacielu, ostupialem! Vachal, mistyczny cykl

najwyzszej rangi, zrodzony z naszej epoki — w prostej linii z Apokalipsy $wietego Jana,
przez Diirera, Blake’a i wielu innych. I ta doskonata ekspresyjna forma, ludowy drzeworyt.
To znakomite dzieto przynosi mi pocieszenie, dodaje mi odwagi w tych dniach, ktore

uwazalem juz za stracone. Dla moich wlasnych wizji dzieto to stanowi impuls, pozwala

mi jak w $wietle blyskawicy ze zdumieniem poczu¢ ludzka wspdlnote. [...] Co Pan

o Véchalu wie? Jego nieposkromiona odwaga w dazeniu do rozbicia form doczesnosci

mi imponuje! Czy Vachal jest takze poeta, a nie tylko grafikiem, czy moze jedno i dru-
gie naraz? Nie zdziwiloby mnie to, taki przeciez byt Blake!” (cyt. za: Oli¢ 2000: 139).
Sporadycznie wypowiedzi na temat jego tworczosci pojawialy sie tez w opracowaniach

naukowych. W roku 1933 na przyklad Viclav Vilém Stech w relatywnie zyczliwym duchu

konstatowal, ze Vachal ,,uprawia prymitywny drzeworyt, na pierwszy rzut oka toporny,
ale odpowiadajacy okultystycznemu przestaniu jego tekstow, sugestywnie ukazujacy
straszydta i ponure wizje, zamieszkujace dusze artysty. Potrafi takze uchwyci¢ osobisty
i emocjonalny wymiar uduchowionego pejzazu. Drukuje kilka koloréw z jednej matrycy
réwnoczesnie, a wigc barwy te poniekad muszg sptywad, ale ta nieprecyzyjno$¢ przydaje

pewnego uroku jego archaicznej formie, odleglej w sensie intelektualnym i technicz-
nym od przyjetych dzi§ metod artystycznych” (Stech 1933: 22). Dopiero po roku 1989

w atmosferze ,,przy$pieszonej” recepcji postmodernizmu rozpoczelo si¢ ,,odzyskiwanie”
Vachalowskiej tradycji, polegajace miedzy innymi na znalezieniu dla niego ,,wlasciwego”
miejsca wérdd pradéw awangardowych (kubizmu, ekspresjonizmu i surrealizmu).
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wrazenie, przypomina odnaleziony stary, zapomniany rekopis, ale i to
dzieje si¢ intencjonalnie; gdyby Vachal zatait swe autorstwo, mozna by
mowic o artystycznej mistyfikacji (Kroutvor 1994: 28).

Stylizacyjne ambicje (niewatpliwie skadinad kojarzace si¢ ze stanowigcymi
rzekomo ,,znak rozpoznawczy” kultury czeskiej mistyfikacjami) ekscentrycz-
nego grafika znalazly, nalezy powtdrzy¢, najpetniejsze odzwierciedlenie w jego
imponujaco bogatej pod wzgledem ilosciowym (obejmujacej kilkadziesigt
tytuléw) i z punktu widzenia podejmowanych przez autora tematéw i technik
plastycznych (na zasadzie swoistej ,jednosci w wielo$ci”) bardzo réznorodnej
praktyce ksiegarskiej. Obok wlasnych traktatéw okultystycznych i podreczni-
koéw ksylograficznych oraz prze-pisywanych ezoterycznych, heretyckich i/lub
jarmarcznych, ,,pokatnych” najczesciej drukéw sprzed wiekéw publikowal tez
teksty eseistyczne, poetyckie i powiesciowe, opatrujac je ilustracjami czy raczej
uzupelniajac sensy przekazywane przez zapisany tekst znaczeniami generowa-
nymi dzigki plaszczyznie obrazowej i czyniac dzigki temu ze swych ksigzkowych
artefaktow przedmioty recepcji — w pelni rozumienia tego pojecia — interse-
miotycznej. Jezeli bowiem racje ma Ewa Szczesna, ktéra ogranicza kategorie
intersemiotycznosci wyltacznie do wytwordw operujacych jednocze$nie roznymi
systemami znakowymi oraz (w innym miejscu) nadaje takim wytworom atrybut
tozsamo$ci hybrydycznej uspdjniajacej heterogenicznosé¢ zestawianych ze sobg
dyskursow, to edytowane przez Vachala woluminy uzna¢ mozna za wzorcowe
egzemplifikacje tak rozumianych wzajemnych znakowych relacji". Zaréwno

11 Badaczka, stawiajac tezg, ze w tworzeniu znaczen udzial biorg rozne semiosfery (i media),
podkresla, ze ,,mozliwe powinno by¢ [...] wyodrebnienie figur zakotwiczonych w innych
niz jezyk systemach semiotycznych, a takze tych, ktore powstaja w interakcji réznych
systemow znakowych. Oznaczaloby to w konsekwencji mozliwoé¢ podziatu na figury
monosemiotyczne, a wiec figury stowa, obrazu czy dzwieku, oraz intersemiotyczne —
powstajace w relacji miedzy odmiennymi systemami znakowymi. Poetyka polisemio-
tyczna oznaczalaby badanie kreacji tekstow polisemiotycznych — tworzonych przy
wspdtudziale wiecej niz jednej semiosfery” (Szczesna 2004a: 30-31). Rodzi si¢ w ten
sposob tozsamo$¢ hybrydyczna, czyli ,,tozsamo$¢ dyskursu, ktory uksztaltowany zostat
na drodze taczenia elementéw uwazanych poczatkowo, tzn. zgodnie z dotychczas
obowigzujagcymi normami ksztaltowania tekstu za niespéjne. W momencie jednak,
gdy miedzy zestawianymi formami nawigzana zostaje «ni¢ porozumienia tekstowego»,
dochodzi do przetamania hybrydy na rzecz uksztaltowania si¢ tozsamosci. Warto zauwa-
zy¢, ze tam, gdzie pojawia si¢ tozsamo$¢, nie moze by¢ mowy o hybrydzie i odwrotnie,
hybrydycznos¢ implikujaca niestalo$¢, nieokre§lonosé, pozostaje w sprzecznosci z toz-
samoscig, nazywajaca bycie tym samym, zaktadajacg jakas identycznos¢. Pojecie tozsa-
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zapisane stowo, jak i towarzyszace mu obrazy, laczace si¢ w nierozerwalna
cato$¢ (miedzy innymi dzieki temu, Ze karta ksigzki stanowi odbitke jednej
matrycy drzeworytniczej), wspolistnieja w jego dzietach w swoistej symbiozie,
korespondujgc ze sobg nie tyle w plaszczyznie semantycznej, ile w sferze wi-
zualnych waloréw ukfadu graficznego.

W poradnikowym opracowaniu Detal w typografii Jost Hochuli pisze, ze:

Trudno czytelne kroje pisma, uzywane oszczednie i umiejetnie, moga
przyku¢ uwage czytelnika (lub ogladajacego), zaszokowa¢ go, sprowo-
kowac i poprzez to skloni¢ do doktadniejszego przyjrzenia si¢ i przy-
swojenia pozostalej czesci przekazu werbalnego i wizualnego. [...]

Czytelnicy dluzszych tekstéw, a przede wszystkim osoby czytajace

ksigzki, zajmuja konserwatywne stanowisko w kwestii kroju pisma.
Odrzucaja eksperymentalne rozwigzania dotyczace liter [...]. Takich

czytelnikow nie interesuja litery jako takie. Nie chcg oni widzie¢ ,,piek-
nej” czy ,interesujacej” czcionki, lecz zrozumie¢ sens zobrazowanych
przez nie stéw (Hochuli 2018: 10).

Tymczasem Vachal, catkowicie ignorujac podobne pouczenia i przestrogi,
doprowadzil do paradoksalnej, jak to okresla Marcela Mrazova-Schusterova,
sytuacji, a mianowicie

sam swe ksigzki uczynil nieczytelnymi: z jednej strony ze wzgledu na ich
utrudniong dostepnos¢, a w niektorych przypadkach uniemozliwiajacy
lekture ciezar woluminu i nierozpoznawalno$¢ oryginalnych czcionek,
z drugiej strony zas$ — z powodu stylistycznej ekscentrycznosci tekstow.
Dzigki temu Vachalowskie ksigzki staly sie publikacjami bibliofilskimi
par excellence, ksigzkami przeznaczonymi wylacznie do ogladania
(Mréazova-Schusterova 1968: 6).

Jedna z gléwnych przyczyn owej dominacji ,ogladalnosci” Vachalowskich
folialéw nad ich ,,czytelnoscig” badaczka odnajduje w innowacyjnej czy kre-
atywnej inwencji; drzeworytnik nie tylko czerpal ja z zasobow sredniowiecznego
i barokowego liternictwa (wlaczajac namyst nad ich ,wtérng” - by tak rzec,

mosci hybrydycznej [...] oddaje relacje istniejacg migdzy zakotwiczonymi w przeszlosci
normami nazywania a tym, co dokonuje si¢ we wspdlczesnej tekstualnosci. [...] Cecha
wspolczesnych tozsamosci hybrydycznych jest ich polisemiotyczny i multimedialny
charakter” (Szczesna 2004b: 326).
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posrednio przywolujac Lotmanowskie pojecie systeméw modelujacych - funk-

cjonalno$cig w typograficzne dyskusje srodowisk awangardowych®), lecz takze

tworzyl czcionki oryginalne, dazac do tego, by ich ksztalt korespondowat (czy
raczej integralnie sie jednoczyt) z semantyka tekstu®.

Stosowana przez Vachala strategia maksymalnego ,,udziwniania” ksztaltu

liter daleko jednak wykracza poza dazenie do swoistego ich ,,odznakowie-
nia” i odebrania im roli arbitralnego, ,przezroczystego” signifiant stuzacego
»bezproblemowemu” docieraniu do domeny signifié. Cho¢ jej, sygnalizowane
w badaniach, konsekwencje w postaci zakldcania plynnosci odbioru nie bu-
dza watpliwosci (wigkszo$¢ Vachalowskich tekstow rzeczywiscie czyta sie, czy
raczej: odszyfrowuje, z trudem), to jednak czysto wizualne aspekty pisma,
transformujgce je w dysponujacy odmiennym kodem semiotycznym i prze-
znaczony wylacznie ,,do patrzenia” wytwor z dziedziny sztuk plastycznych, nie
leza w centrum jego artystycznych poszukiwan. Ich Zrédla (i ambicje) kryja

sie duzo glebiej i siegaja bardzo powaznie przez artyste traktowanej tradycji
okultystycznej, stanowiacej przedmiot jego catozyciowej fascynacjit. W efekcie,
co zauwaza RakuSanova:

12

13

14

Co ciekawe, analogiczne tendencje badacze dostrzegaja w typograficznych ekspery-
mentach ,,absolutnego wyznawcy” i propagatora awangardowej nowoczesnosci, Karla
Teigego: ,,Pismo, napisy — co$, bez czego nie obywaly si¢ najbardziej indywidualne
projekty Devétsilu — architektura wykorzystywala juz od starozytnoéci. Szczegélnie
wyraznym elementem artystycznego planu architekta stalo si¢ pismo od poczatku
xx wieku. Tworcy secesji, neoplastycyzmu, puryzmu lub konstruktywizmu dbali jed-
nakze o to, aby styl napiséw na fasadach nie klcit si¢ ze stylem catego budynku. [...] Nie
ukrywali nawet swego zamitowania do anachronicznych rodzajéw kursywy i antykwy,
na jakie konstruktywistyczni typografowie lat dwudziestych patrzyli jako na formy
schytkowe. Podobne, zabarwione ironia postgpowanie z przestarzalymi krojami pisma,
znajdujemy w opracowaniach typograficznych autorstwa Teigego z pierwszej potowy lat
dwudziestych. Owa ironiczna metoda pracy z pismem, petna zamitowania do sprzecz-
noéci miedzy anachronizmem a nowoczesnoscia, nie ma chyba w twérczosci innych
europejskich architektow awangardowych tego okresu analogii” (Svacha 2005: 196).
Véchal podazat w tym zakresie §ladem secesyjnego malarza, grafika i ilustratora, Vojté-
cha Preissiga (1873-1944), pierwszego czeskiego tworcy oryginalnego kroju liter. Celem
jego projektu, jak przyznaje artysta, mialo by¢ ,,pismo niestandardowe i niepozbawione
wyrazu, ale tez bez zbytniej ekstrawagancji, ktore nie stanowiltoby jedynie nasladownic-
twa i reprodukcji klasykow; zamierzalem dzieki niemu wyrazi¢ nieche¢ w stosunku do
typowej obloéci i ugtadzenia powszechnie uzywanych liter. Zamiast tego usitowalem
osiagna¢ doskonale proporcje (a jest to niezwykle ciezkie zadanie)” (Bohatcova 1990: 409).
Najblizsze, jak dowodzi Marie Rakusanovd, byly mu neoplatonskie teorie Heinricha
Corneliusa Agrippy von Nettesheim (Rakusanova 2014a: 7, 2014b: 27).
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Kazda litera reprezentuje oryginalny autonomiczny znak, ktéry wzbo-
gaca magiczne przestanie tekstu. Ksztatt Vachalowskich czcionek wy-
daje si¢ bliski inwokacyjnym pieczgciom z grymuaréw z ich funkcja
zaklinajaca, polegajaca na instruowaniu adepta podczas aktywnego
uczestnictwa w prastarym rytuale. Takie pojmowanie pisma wymaga
od czytelnika aktywnosci. Vachal nie ulega potrzebie harmonijnego
wywazenia tekstowych komponentéw, przeciwnie — zmusza odbiorce,
by ostroznie podchodzil do zatartego niemal sensu obrzedu przyzy-
wania piekla (Raku$anova 2014a: 158).

Jako (wy)znawca nauk tajemnych Vachal znakomicie orientowal sie w §wiecie
regul oddzialtywania magicznego, z teorii symbolistycznych (budujacych wszak
za mlodu jego artystyczng i filozoficzng tozsamo$c®) przejal tez idee artysty
jako nie§wiadomego medium - ,,przekaznika” impulséw plynacych z prze-
strzeni transcendencji'®. W traktacie Dokonald magie budoucnosti (Doskonata

15 Okultystyczne inspiracje tworcy koresponduja zresztg z metafizycznymi intuicjami
symbolistow. Zdaniem Josefa Kotka: ,Intelektualne i artystyczne srodowiska odnaj-
duja na poczatku xx wieku w spirytyzmie i teozofii dogodne narzedzie zastapienia
probleméw zwiazanych z religia i wiarg przeczuciem istnienia nieokreslonej Tajemnicy
i dzigki temu sprawy zwigzane ze $miercig i zaswiatami pragng uporzadkowaé w system,
ktéry oferuje niezmierna glebie i objawienie prawdy. Oczywiécie chodzito tez o mode
i upodobania dwczesnych wyzszych sfer. Vachalowskie postrzeganie teozofii byto jednak
o wiele bardziej skomplikowane, a zlozonoé¢ ta znajduje odzwierciedlenie zaréwno
w dzielach artystycznych, jak i w fakcie, ze po réznych zyciowych etapach wypelnionych
watpliwo$ciami twdrca (chociaz w indywidualnej wersji) ostatecznie stal sie wyznawca
teorii teozoficznych” (Kotek 2008: 15; zob. Wittlich 1986: 137). Sam Véachal w Doskonatej
magii prorokowat za$, ze zrodzony w nadchodzacej, idealnej epoce ,cztowiek o har-
monijnej konstrukcji duchowej” (Artysta-Mag): ,,dzieki swej pracy odnajdzie w magii
nauke $cisla; jej zalozenia moéwigce o lustrzanym odbiciu kosmicznych Mocy $wiata
materialnego i niewidzialnego wieloma wigzami polaczonych z magiem go o tym
przeswiadczg” (Vachal 1997: 81).

16 Specyficzne podejscie grafika do spuscizny ezoterycznej, uwzgledniajace zaréwno pelne
jej respektowanie, jak i prawo twoércy do dokonywania na niej rozmaitych zabiegow
parafrastycznych, a nawet o$mieszajacych, zmotywowalo Petra Wittlicha do sportreto-
wania Vachala jako spadkobiercy $redniowiecznych ,,nurtéw alternatywnej duchowosci’,
a nawet jako przedstawiciela w Bachtinowskim duchu rozumianej ,,kultury $miechu”:

W jego tworczodci takze pojawia sie popularna wéwczas refleksja o arty$cie jako
medium nieznanych sil. [...] Dlatego tez zaczal si¢ systematycznie zajmowaé magia
jako narzedziem pozwalajacym zapanowa¢ nad podstepnymi psychicznymi mocami.
Z zapatem studiowat stare zrodla i pisma autorytetéw. Stad czerpal kuriozalng wie-
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magia przyszlosci, 1922), ktory uzna¢ wypada za swoista summeg i zwienczenie
Véchalowskich ontologicznych, epistemologicznych i estetycznych (sztuka
w jego oczach przynalezy do sfery dzialan okultystycznych, otwierajacych
przed tworcg i odbiorcg mozliwoé¢ bezposredniego kontaktu ze sferg Absolutu)
wierzen i przekonan, grafik przyznawat, ze:

Dopiero, gdy przystapimy do pracy, nowe impulsy ze swiatow nas ota-
czajacych otrzymamy, wbrew wszelkiej logice ludzkiej i rozumowemu

prawdopodobienstwu. Sam z siebie pojawi si¢ sens, w pierwotnym
planie niekoniecznie potrzebny, ale teraz gleboki i rzeczywisty, dajacy
wlasciwy i nieoczekiwany rezultat: IMAGINACJA NIGDY NIEWYSNIONA,
W NAGLYM PRZEBLYSKU W DZIELE ZMATERIALIZOWANA, O KTORE]
TWORCA NIE MA POJECIA, TAK SAMO JAK MEDIUM, CZYLI FANTOM

MATERIALIZUJACY. [...] Ten rodzaj imaginacji, z trudem wyttumaczal-
nych, wpadajacych in medias res, zdarza si¢ niezwykle rzadko, a jego

znaczenia dla dzieta, ducha tworcy i odbiorcy nie da si¢ poréwnaé
z imaginacjg typowa, cho¢by wy$niong przez duchy wybitne [...]. oTo
JEST MISTYKA MAGOW-ARTYSTOW, imaginacja duchowa tworzacych

$wiat tylko dla dusz o najbogatszej wyobrazni widzialny. Ten, kto zna

sposoby, jakimi powstawaly dziela sredniowieczne, [...] nie moze

odczuwac podziwu dla umystéw materialistycznych, niezdolnych do

patrzenia oczyma stuleci (Vachal 1997: 65).

Ksiega, ktora reprezentowaé ma (w doskonaly, o czym $wiadczy tytut
traktatu, sposob) 6w ,,$wiat widzialny tylko dla dusz o najbogatszej mocy ima-
ginacyjnej’, wyrdznia¢ sie powinna nie tylko bogactwem i glebiag duchowego
przestania (zyskujacego w tym przypadku status prawdy objawionej), lecz
takze odpowiadajaca istocie tego przekazu, rowniez znaczgcg (a nie wylgcznie
dekoracyjna!) szatg graficzng. Odpowiednio$¢ ta nie ogranicza si¢ zatem do
zsynchronizowania ,,piekna wewnetrznego” z ,,picknem zewnetrznym” (jak to
ujmowali kodyfikatorzy koncepcji the book beautiful) (zob. Salda 1951: 13-14; Arct

dze, ktora pdzniej wykorzystywal w swoich obrazach i ksiazkach. [...] Satyryczno-
groteskowemu temperamentowi, z ktorym przeksztalcat caly ten réznorodny materiat,
by zaprezentowad osobisty sposob postrzegania sfery religijnej, towarzyszylo jednak
ludowe poczucie humoru i tendencja do trawestowania idei metafizycznych. Z tej per-
spektywy patrzac, Vachal stanowil przyktad swego rodzaju aktualizacji postawy, ktora
juz w $redniowieczu i renesansie wytwarzata «druga» kulture, opozycyjna w stosunku
do oficjalnej, dogmatycznej teologii chrzescijaniskiej” (Wittlich 1982: 313-314).
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1926: 14), ale poszerza swoj zasieg, obejmujac rowniez rytualno-demiurgiczny
potencjal autentycznego (rejestrujacego transcendentne impulsy) dziela sztuki
(zob. Rypson 1989: 43-90).

Michal Ajvaz, jeden z najwybitniejszych czeskich pisarzy postmodernistow
i zarazem analityk wspdlczesnej kultury i badacz spuscizny Vachalowskiej (jego
tworczos¢ stanowi zreszta ,wdzieczny” przedmiot badawczego namystu nad
nowatorskim zastosowaniem zabiegdw intersemiotycznych) w opracowaniu
na temat pisarstwa Jorge Luisa Borgesa, opatrzonym znamiennym dla niniej-
szych rozwazan tytulem Sny gramatik, zdfe pismen (Sny gramatyk, swiatlos¢
liter, 2003), podkresla, ze:

W momencie rozkladu wszystkich wyzszych warstw znaczeniowych,
nagle dostrzegamy litery i pojmujemy nie tylko pismo, lecz takze naj-
glebsze Zrédla wszelkiego sensu i bezsensu. To prawda, ze zrédto to
staje si¢ sterylne, o ile nie podejmuje gry ze znaczeniami z warstw
wyzszych, z morfologia i sktadnig, ktore §wiatlos¢ liter ustanowila; ale
w $wiecie, gdzie kazdy natychmiast ucieka w pustynne rejony abstrakeji
i przysztosci przedmiotdw, gonigc za wyjasnieniami — celami, pojeciami,
dziedzinami nauki i ideami — nikt nie ma prawa stawia¢ zarzutow temu,
komu wystarcza $wiatto$¢ pisma, kto siedzi i szczesliwie stucha $piewu
wielkich liter, nie starajac si¢ nawet o zrozumienie napisu. By¢ moze
ze $wiattosci tej wykrystalizuja sie nowe magiczne wyrazy i zdania,
podczas gdy ze znaczenia stow, w ktdrych ucichla wibracja rodzenia
sie, nic juz zywego nie powstanie (Ajvaz 2003: 190-191).

Niemal identyczne refleksje Ajvaz po$wieca ,,rewelatorskim” technikom
operowania pismem w ksiegarskiej produkcji Vachala, budujac swoisty ,wy-
obrazony trakt interpretacyjny” wiodacy od intuicyjnych ,, prepostmodernistycz-
nych” literackich i plastycznych eksperymentow rytownika do wzbudzajacych
zainteresowanie poststrukturalizmu dzisiejszych gier ze semiosfera”.

17 Ajvaz pisze, ze w Vachalowskich ksiegach ,,w procesy, ktére owocuja powstaniem
dzieta sztuki, wplata si¢ proces czytania. Proces ten zwykle odbywa sie w czasie |[...]
i pozostaje ukryty za znaczeniami czytanego tekstu. [...] Vachal w swych ksigzkach
obnaza czynno$¢ czytania, nadajac jej charakter wydarzenia w ten sposob, ze zakltdca
gladka ptynnos¢, ktora to dziatanie najczesciej cechuje. Prowadzi do jego zahamowania
i obdarza je wlasnym przebiegiem. [...] Pismo nalezy do tych oczywistych i tajemni-
czych zarazem sfer rzeczywisto$ci, ktérych nie zauwazamy, cho¢ je mamy nieustannie
przed oczami. [...] Vachal, dzi¢ki wizualizacji, kwestionuje niewidzialna oczywisto$¢
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Marzenie o ,wykrystalizowaniu si¢ magicznych stéw i zdan’, ktérym za-
owocuje powtdrna wizualicja pisma, powigzane zostaje z postulatem (potrzebg?
konieczno$cig?) radykalnej ,deautomatyzacji” procesu czytania, polegajacej
na wywiklaniu go z utartego nawyku natychmiastowego, bezrefleksyjnego de
facto docierania do sensu i na zmuszeniu wzroku do zatrzymania si¢ na kroju
uzytych (zaprojektowanych unikatowo) czcionek. Dzigki temu litery ,,0zywajg’
(zmartwychwstaja?), by pelni¢ nowe funkcje - przede wszystkim transformowac
sie w ,,znaki wyzszego rzedu” (bliskie Barthesowskiemu rozumieniu mitu) (por.
Barthes 2000: 239-266), ktdre, nie tracagc swej pierwotnej, konwencjonalnej
sygnifikacji, nabieraja senséw nowych, bez mala mitycznych czy sakralnych.
Warunkiem sine qua non odgrywania tych rol staje si¢ za$ jednorazowo$é
wykorzystania poszczegdlnych typow pisma. Po spelnieniu swego zadania,
jak to Vachal w wierszu Autodafé liter demonstruje za posrednictwem glosow
personifikowanych czcionek pochodzacych z réznych autorskich publikacji,
matryce drukarskie powinny ulec zniszczeniu (konkretnie: przetopieniu w tyglu
alchemicznym) i powrdci¢ do pierwotnego — anasemicznego - chaosu, by méc
sie w tekstach kolejnych ,,0drodzi¢” w odmienionym ksztalcie.

Magiczny potencjal, ktéry Vachal przypisuje dzialalnosci artystycznej, nie
dotyczy oczywiscie wylacznie liternictwa. W jego utopijnym (zdecydowanie
retrospektywnym) programie nobilitacji sztuki wydawniczej ,,ozywajg” cale
woluminy. Grafik bowiem ,,przez cale zycie traktowal ksiazke jak zywy organizm”
(Raku$anova 2014b: 370), z jednej strony odnoszac to pojecie do projektowa-
nego przez niego ,somatycznego, sensualnego trybu odbioru dziel, w ktérym
udzial biorg, oprocz wzroku, réwniez wrazenia dotykowe (w quasi-przewod-
niku kulturowo-turystycznym Sumava umirajici a romantickd*® na przyktad
szorstko$¢ — uzyskana przez pogniecenie — papieru odpowiada fakturze skat)
oraz sugestie olfaktoryczne (Vachal opublikowal w 1920 roku alegoryczny
traktat Mystika ¢ichu®). Z drugiej strony natomiast rekomendowat czytelnikowi,
by ten podczas lektury aktywizowal rozmaite strategie recepcyjne (nie tylko

pisma [...]. Stawia nam na drodze przeszkody i spowalnia czytanie, zmuszajac nas
do spotkania z pomijanym na co dzien $wiatem liter, §wiatem, ktdry moze sta¢ si¢ dla
nas objawieniem wielkiej jednosci, gdzie kazdy znak jest rzeczywistoécig, a kazda rze-
czywisto$¢ — znakiem. Pismo nagle traci swa zwykla pokore. [...] Nadal pelni funkcje
noénika znaczen, pokazujac jednoczesnie, ze znaczenia te nie sg naszg bezproblemowg
wlasnoécig, zdradza, ze stanowig czes¢ mrocznych proceséw, wyrastajacych dopiero
ze znakowej warstwy rzeczywisto$ci, z miejsca, gdzie si¢ porzadek naszych jezykow
dopiero formuje” (Ajvaz 1994: 228-234).

18 ,Szumawa umierajgca i romantyczna’.

19 ,Mistyka wechu”.
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intelektualne i emocjonalne) i nie zaprzestawal pogoni za ciagle uciekajacym,
wieloplaszczyznowym, ,totalnym” sensem, ktéry — obdarzony atrybutami ptyn-
nosci czy ruchomosci — nigdy nie daje si¢ ostatecznie uchwyci¢. Zainspirowany
wlasnymi do$wiadczeniami towarzyszacymi przegladaniu demonologicznego
podrecznika Antoine’a Augustina Calmeta, przyznawal:

Zaskakujace wszak okazalo sie, ze za kazdym razem, gdy podarowany
mi egzemplarz [...] otwieratem, kolejno$¢ rozdziatéw inng mi sie wy-
dawala, miejsc wezesniej przeczytanych odszukac nie moglem, a i tre§¢
ksigzki zawsze odmienng znajdowatem. Odkrylem pdzniej, ze tres¢
owa [...] rozmaicie sie przeksztalcala i przeinaczala, jak tylko czyta¢
ja zaczynalem; zauwazylem, ze w zaleznosci od mego stanu ducha
odpowiadal w ksiedze tej tekst nastrojom przeze mnie przezywanym
(Véchal 2012: 36)%.

W zakonczeniu parodystycznej powiesci Krvavy romdn. Studie kulturné a li-
terdrné historickd (Krwawa powies¢. Rozprawa kulturowa i historycznoliteracka,
1924), zgodnie z intentio auctoris ,,sktadajacej hotd” brukowcom z najnizszego
pietra komunikacji literackiej, owa somatyczno$¢ kontaktu z wytworami sztuki
doprowadzona zostata ad absurdum, w groteskowym duchu ,,udostowniajac”
tytul dziela (bedacy jednoczesnie okresleniem genologicznym). Oto jeden
z bohaterdéw tekstu, Mistrz (pelnigcy, obok grafika Paseki i malarza Fragonarda
funkcje alter ego pisarza), wkraczajac w progi Josefa Vachala, drzeworytnika®:

Otworzywszy ciezkim kluczem drzwi tego domu grozy, w ktérym
przebywal [...], odwaznymi krokami zstepowal po schodach do piw-
nicy. [...] Juz od wejscia do mieszkania wyraznie poczul obrzydliwy
odor krwi, ktory wydobywat sie z przybytku Paseki. [...] Krew ta wy-

20 Podobng wizje Ksiegi ,w ruchu” - tekstu nigdy nieukonczonego i nieustannie zmie-
nianego (wymazywanego, korygowanego, dopisywanego) przez odbiorcéw zaprezen-
towal Ajvaz w insularnej utopii Zlaty vék (Ztoty wiek, 2001), po raz kolejny dowodzac,
ze z Vachalem lacza go glebokie intertekstualne ,,powinowactwa z wyboru” (Ajvaz
2001: 171).

21 Na marginesie niniejszych rozwazan pozostawi¢ wypada zagadnienie zaskakujacej
tu — znéw ,,prepostmodernistycznej” i catkowicie obcej obyczajom ,,producentéow”
autentycznej sensacyjnej literatury brukowej — antyiluzywno$ci polegajacej na obna-
zaniu chwytéw narracyjnych, eksponowaniu ich sztucznosci i umownego charakteru,
wprowadzaniu sygnaléw autotematyzmu oraz zakwestionowaniu ustalonych relacji
zachodzacych miedzy fikcjg a referencja.
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ciekala z gotowych arkuszy Krwawej powiesci, a mogloby jej by¢ juz ze
cztery wiadra (Vachal 1990: 288, 298).

Wybor schematu fabularnego zeszytowej powiesci sensacyjnej, czyli jednego
z najbardziej skonwencjonalizowanych gatunkow pisarstwa komercyjnego, jako
podstawy tematyczno-kompozycyjnej dla zaoferowania czytelnikowi pastiszowo-

-parodystycznego ,,typu idealnego” tzw. krvdku i poprzedzenie go dodatkowo
»teoretycznym wstepem” (skadinad, nie liczac szczegdlnej autorskiej — ironiczno-
-sarkastycznej — dykcji wyjatkowo jak na swoje czasy rzetelnym i nowatorskim)
(por. Gawarecka 2012: 98-106) nie powinny dziwic.

Po pierwsze, Vachal jako zapalony kolekcjoner rozmaitych ,,drukéw po-
katnych” (od pie$ni jarmarcznej przez literature kolportazowa po hermetyczne
grymuary) mial okazj¢ zaréwno rozpoznac i zglebi¢ zasady konstrukcyjne
rzadzace ich strukturalnym porzadkiem, jak i ,,doceni¢” prymitywizm domi-
nujacych w nich stylow graficznych?:

Najstarsze, w istocie swej szlachetne powiesci pelne bywaly romanty-
zmu, roznorodnych obrazowych scenerii i szybkiej, filmowej wprost
akcji; zdobione barwnymi litografiami, nierzadko po mistrzowsku wy-
konanymi przez artystow w rodzaju Gareisa, Tulki i innych, pozostaja te
ksigzki 6semkowego formatu prawdziwymi skarbami czeskiej literatury.
Patrzac na pozniejsze rzemieslnicze ksylografie, mozemy zdiagnozowa¢
brak duchowej glebi, sztucznos¢ i przecietnos¢ nowszych powiesci,
nieudolnie kamuflowang za pomocg bezczelnego wykradania prac
innych, oficjalnych literatéw [...]. O ilez lepsze wrazenie robi juz sam
wyglad szacownego dzieta Vlasta, sirotek z Cerveného hrddku, liczacego
2757 stron niz byle jaka bzdzina, np. Rizeny Jesenskiej, cho¢by i byta
ilustrowana znakomitymi i blyskotliwymi drzeworytami E. Koblihy. Nie
ma tu miejsca na drobiazgowe poréwnywanie obu wzmiankowanych
ksigzek, dos¢ powiedzie¢, ze w oczach reprezentantdw dzisiejszej sztuki
wspolczesnej wiecej uznania znalazlyby ilustracje do Viasty anizeli
dzieto Koblihy (Vachal 1990: 43, 52).

W ,,studium kulturowo- i literaturoznawczym” stanowigcym wprowa-
dzenie do Krwawej powiesci autor nie unika zresztg wtretéw ekfrastycznych

22 Janina Wiercinska twierdzi, ze badawczy namyst nad estetyczng funkcjg ksigzki w sensie
wizualnego artefaktu nie zrodzil si¢ w kregach naukowych, ale stanowil szczegdlny
skutek uboczny fascynacji kolekcjonerskich (por. Wiercinska 1986: 16).
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potwierdzajacych stusznoé¢ tezy o awangardowej aktualnoéci zamieszczanych
w dziewietnastowiecznych brukowcach ilustracji. Ot6z na jednej z nich:

ukazany zostal cztowiek z drabiny spadajacy (a ze z okrzykiem spadalt,
tego z podpisu na dole sie dowiadujemy), albowiem ta si¢ ztamata, co
na obrazku wida¢. Dziwi nas jedynie, jak sie zlama¢ mogta, gdyz po-
przeczna belka wieksza jest niz ciato spadajacego. Tutaj najwyrazniej
chodzilo malarzowi o ekspresjonizm [wyrdz. A.G.], aczkolwiek tenze
jeszcze wowczas wynaleziony nie zostat (Vachal 1990: 52-55).

Drzeworyty, ktérymi Vachal opatrzyl tekst powiesci, éw ,,preekspresjoni-
styczny” charakter ilustracji poteguja, eksponujgc zarazem wrazenie inter- czy
raczej transsemiotycznej artystycznej jednolitoéci (calkowitej symbiozy i prze-
nikania si¢) warstwy stownej i ptaszczyzny obrazowej oraz przyczyniajac si¢
do osiagniecia efektu ,,strukturalnej wspdlnoty sztuk” rodzacej si¢ niezaleznie
od (ewentualnej) heterogenicznosci i zréznicowania tematéw prezentowanych
w domenach wizualnej i tekstowej™.

Po drugie, Vachal siega po konwencje (malarskie i literackie) skrajnie
»zsemiotyzowane’, opatrzone wigzkami ustabilizowanych i w tradycji kulturo-
wej nadal respektowanych znaczen: schematy ,,najnizszego pietra” literackiej
tandety, sredniowieczng i barokowa alegoryke czy symbole okultystyczne.
Postepowanie takie pozwala mu na dokonywanie wielowarstwowych zabiegow
transformacyjnych i na operowanie gotowymi juz ,,prefabrykatami” (Rakusa-
nova méwi nawet w tym przypadku o postmodernistycznej strategii apropriacji,

23 Jak bowiem dowodzi Seweryna Wystouch: ,Wazne s3 [...] nie tematy i motywy, ale
operacje znakowe w procesie «przekladu» znaczen. Znaki ikoniczne nie sg «gorsze» od
jezykowych, mogg tworzy¢ metafory i sugerowaé wieloznaczno$¢. [...] Strukturalna
wspdlnota sztuk polega wiec na obecnosci tych samych operacji intelektualnych, prze-
prowadzanych w réznym materiale: zestawiania i utozsamiania odrebnych zjawisk na
zasadzie kontrastu lub analogii czy tez deformowania: pomniejszania i powi¢kszania,
wyodrebniania itp. Wszystkie te operacje prowadzg do zmian znaczeniowych, uniewaz-
niajg referencje i uruchamiajg dodatkowe konotacje” (Wystouch 2004: 23, 24). Analo-
giczne wnioski wysnuwa, rozwazajac zagadnienie skomplikowanych relacji taczacych
ilustracje z tekstem, Katarzyna Szewczyk-Haake: ,Dzielo literackie i ilustracja, odmienne
w warstwie ikonograficznej, mogg jednak [...] wykazywac podobienstwa na poziomie
ikonologicznym, dajace opisa¢ si¢ w kategoriach pewnej wspoélnoty ducha; innymi
stowy, mimo réznic ikonograficznych, pewne fenomeny literackie i artystyczne (tekst
i ilustracja do niego) pozwalajg zyska¢ wglad w sedno kulturowego charakteru epoki”
(Szewczyk-Haake 2017: 245).
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por. Rakusanova 2014b: 20**) po to, by przesuwajac w cient wszelkie towarzyszace
lekturze ,,standardowe” interpretacyjne dylematy, skierowa¢ uwage odbiorcy
w strong znaczen ,,utajonych”: magicznej mocy odpowiednio spreparowanego
pisma, wlasciwie dobranego stowa i dostosowanego don obrazu.

Opisujac w zakonczeniu Krwawej powiesci ponurg atmosfere drzeworyt-
niczego warsztatu Paseki, Vachal nieprzypadkowo wszak wykorzystuje okul-
tystyczng terminologie i metaforyke:

Mentalna przestrzen wokol zabarwiona byla ciemnymi kolorami, jak
to zwykle bywa przy podobnym napieciu mysli, doktadnie wediug
regul teozofii. W przestrzeni astralnej zbiegaly sie na to miejsce zto-
Sliwe duchy, takie, z ktorymi podczas zadnego seansu nie da sie wy-
trzymac. [...] Stopniowo zalobna barwa aury [wyréz. A.G.] poczela
sie rozrywac, przebijana przebtyskami karmazynu gniewu i zawisci
(Véachal 1990: 292-293).

W badaniach nad Vachalowskimi ,,grami z transcendencjg” analizowane
bywa pochodzace z zasobu wyobrazni teozoficznej pojecie aury, explicite zreszta
przez artyste wykorzystywane zaréwno w tekstach wyjasniajacych istote sztuki
(odpowiadajacej istocie makrokosmosu, ewentualnie 6w makrokosmos wyraza-
jacej lub w magicznym duchu go wcielajacej), jak i w dzietach malarskich i gra-
ficznych. Traktowana jako ,widzialny, (oczywiscie tylko dla wtajemniczonych)

24 Stosowane przez Vachala ,,manewry zawlaszczajace” rzeczywiscie przywolywaé na
my$]l moga dezynwolture, z jakg postmodernisci zwykli obchodzi¢ si¢ z cudzym dorob-
kiem kulturowym: ,W wypadku tego, co Crimp nazwal «progresywna» apropriacja,
mozna mowi¢ o «wrogim przejeciu», ktore nie ma charakteru estetyzacji lub nobilitacji
zawlaszczonego obiektu, ale stanowi krytyczng operacje ujawniajaca strukture znaku —
obrazu (lub wizualno-dyskursywnego obiektu) z jego historycznym nawarstwieniem,
motywacja stojaca za jego powstaniem oraz dyskursywnymi obramowaniami. Gest
zawlaszczenia dokonywat sie na rozmaitych polach i w zaleznosci od artysty lokowatl si¢
na kontinuum wskazujgcym skale roznicujacego przeksztalcenia” (Lipinski 2017: 22-23).
W zakoniczeniu swych rozwazan Filip Lipinski jednoznacznie laczy prawo do apropriacji
z ponowoczesnymi ,,grami z tradycja”. Tymczasem, co przypomina Wiercinska, zawlasz-
czanie w dziejach sztuki praktykowane bylo od zawsze, niekiedy zreszta wigzato si¢
z niebezpieczenstwem utraty aury: ,,Sredniowieczne tresci pierwotnie odpowiadajace
celom liturgii, a zawarte w miniaturach i drzeworytach starych kodeksow, z biegiem
historii i w rekach kolejnych kopistow i drukarzy przedostawaly si¢ do innych dziel,
nie zmieniajac niekiedy nawet postaci, lecz ulegajac przetworzeniu znaczeniowemu,
nastawionemu na publiczno$¢ juz innej epoki” (Wiercinska 1986: 11).
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znak istnienia rzeczywisto$ci astralnej aura (barwna pos$wiata emanujaca ze
wszystkich ziemskich - ozywionych i nieozywionych - bytéw naturalnych) sta-
nowita w oczach grafika przekonujacy argument w quasi-naukowym dowodzeniu
realnego istnienia rzeczywistosci nadnaturalnej (zob. Raku$anova 2014a: 227-241).

Swdj, przejety z zasobu wyobrazni teozoficznej, koncept aury Walter Benja-
min wigzal, jak wiadomo, ze swoiscie rozumiang sakralno$cig sztuki (réwniez
w sensie ,,teologii negatywnej”, w ktorg przeradzata si¢ idea lart pour lart). Jego
zdaniem bowiem (warto przypomniec):

Pierwotne zaszeregowanie dziela sztuki w kontekst tradycji znajdo-
walo swéj wyraz w kulcie. Najstarsze dzieta sztuki, jak wiemy, po-
wstaly w stuzbie rytuatu; najpierw magicznego, a potem religijnego.
Jest wigc rzecza pierwszorzednej wagi, ze dzieto sztuki - z racji aury,
stanowiacej nieodlaczny atrybut jego istnienia — nigdy nie uwalnia sie
catkowicie od swej funkcji rytualnej. Inaczej mowiac, jedyna w swoim
rodzaju warto$¢ autentycznego dzieta sztuki ma swoje podloze w rytuale,
w ktérym posiadalo ono swa oryginalng i pierwsza warto$¢ uzytkowa
(Benjamin 1975: 210).

Owg aure dzieto sztuki traci, gdy zostaje poddane procesowi reprodukeji,
a zatem powieleniu i oddzieleniu od macierzystego kontekstu®. Niezaleznie
od oceny tych kulturowo-cywilizacyjnych przeksztatcen ,,bilans zyskow i strat”
moze si¢ bowiem w tym przypadku przechyla¢ ku obu biegunom wyodreb-
nionej przez filozofa antynomii - trudno nie zauwazy¢, ze Benjaminowskie
postrzeganie auratycznosci pokrewne jest Vachalowskim utyskiwaniom nad
upadkiem autorytetu sztuki w $wiecie wspolczesnym:

Sztuka zawsze byta, jest i zapewne w innym ksztalcie pozostanie istot-
nym elementem ludzkiego spoleczenistwa. Dostepna dzisiaj dla wszyst-

25 W interpretacjach refleksji Benjamina pojecie aury najczedciej utozsamiane jest ze
sposobem istnienia dzieta sztuki. Tu auratycznos¢, wywodzaca si¢ z nieautonomicznego
istnienia dzieta sztuki, pozostajacego na stuzbie kultu lub rytualu, rozumiana jest jako
czynnik orzekajacy o autentyczno$ci i oryginalnoséci dziela sztuki. Mozliwa jest do
odczytania tylko «tu i teraz». W przekonaniu filozofa aura — kontemplacyjne odczucie
mozliwe tylko w obecnoéci oryginatu, doswiadczenie, w ktérym zatopiona zostaje cala
tradycja — zanika w warunkach racjonalizacji §wiata. W miare postepujacej sekularyzacji
sztuki, w miejsce wartoéci kultowej pojawia si¢ nowa wartos¢, ktora okresla jej stopien
autonomii. Sytuacje te zmienia pojawienie si¢ mozliwosci powielenia oryginatu za
pomocg metod technologicznych” (Frydryczak 2002: 165-166).
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kich, przynajmniej w formie reprodukeji, dociera do najodleglejszych
zakatkow. Jest jak ogien, z ktdrego tysiece iskier wylatuja, przez chwile
$wiecg i gasng. Sztuka czy raczej wcielone pigkno w dziewigédziesieciu
procentach zdominowata wszystkie dziedziny codzienno$ci, stala si¢
czedcig przemystu i odziewa - juz jako oczywistos¢ — przedmioty co-
dziennego uzytku. Tylko o pozostatych dziesieciu procentach Sztuki,
z ktérej iskry wyskakuja i gasna, mowimy jako o Sztuce prawdziwej,
piszemy ja z wielkim S i umieszczamy w galeriach i publicznych ko-
lekcjach. Jej tworcy i reprezentanci wylamuja si¢ z myslenia stadnego

i jako jednostki sg, ze wzgledu na abstrakcyjng wartos¢ swej pracy, dla

spoleczenstwa w zasadzie bezuzyteczni (Vachal 2013: 67)%.

Swiadomy komplikacji towarzyszacych opisywanej juz ,trudnej wspot-
pracy” tworcow (dazacych do uzyskania efektu innowacyjnosci) z oficynami
wydawniczymi (nastawionymi na powielanie ,,sprawdzonych” rozwiazan), grafik
stanowczo takg kooperacje odradzat, motywujac swag nieche¢ obawami zwig-
zanymi z destrukcyjnymi dla podmiotowego wymiaru dziela konsekwencjami
rozpowszechniania sie technik masowej reprodukcji:

Uczciwy artysta — drzeworytnik, ktory z tego czy innego powodu sam
nie jest w stanie swych dziel powiela¢, czuje wyraznie, cho¢by rezultaty
druku dzieta w wielkich oficynach prezentowaly sie znakomicie, ze
wiele z piekna i istotnych elementdw jego pracy w ten sposob sie zatraca,
i szybko zanika w nim 6w dreszcz rozkoszy, ktory podczas tworzenia
drzeworytu go przenikal, poniewaz swego trudu nie doprowadzit do
konica. Bolesnie rani¢ go musi owo dazenie drukarni, by dzieki wielkiej
liczbie rozmnozonego pigkna dzieto popularnym uczyni¢. Nie pragnal-
bym ujrze¢ tak powielonej pracy mojej, spotykac jej na kazdym rogu
ulicy; dziesigtki tysiecy egzemplarzy indywidualnego graficznego dziela,
z jakimi dzisiaj mamy do czynienia, mnie mierzi; tak to artystyczne
grafiki zmieniajg sie w zwyczajne reprodukcje, ale nadal kosztuja tyle,
ile oryginal (Vachal 1934: 125).

Oddanie wlasnej pracy w cudze rece skutkuje zatem nieuchronnym ,wy-
gasnigciem” aury, to za$ oznacza, ze reprodukowane dzielo sztuki traci moc
magicznego oddzialywania, ktérg dysponuje , totalna’, promieniujaca harmo-
niczng jednoscig znaczen Vachalowska ,,ozywiona” ksiega.

26 Artykul zachowany w rekopisie, pochodzi prawdopodopodobnie z 1933 roku.
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| Abstrakt

ANNA GAWARECKA
Nie tylko do czytania: Vachalowska gra z idea pigknej ksigzki

Josef Vachal (1884-1969) — grafik, malarz i pisarz, przede wszystkim za$ drzewo-
rytnik — uchodzil za outsidera (i w swoim czasie ,wielkiego nieobecnego”) kultury

czeskiej xx wieku. Cho¢ wyliczenie wszystkich dziedzin, w ktoérych dziatal ten

ekscentryczny ,,poliartysta’, jest prawie niemozliwe, w centrum jego zainteresowan

pozostawata idea ksiazki w catoéci (od tekstu po introligatorstwo) wykonanej przez

jednego artyste. Wigkszo$¢ badaczy zajmujacych sie tworczoscig ksigzkowa Vachala

podkresla jej zwiazki z secesyjnym uniwersalizmem, koncepcja Gesamtkunstwerk

Wagnera i koncepcja pieknej ksigzki. Stylizacyjne ambicje tego ekscentrycznego

grafika znalazly najpelniejsze odzwierciedlenie w jego imponujaco bogatej (kil-
kadziesigt tytutéw) i bardzo réznorodnej praktyce ksiegarskiej. Oprocz wlasnych

traktatow okultystycznych i ksylograficznych prze-pisywanych ezoterycznych lub

heretyckich ,tajemnych” drukéw sprzed wiekéw publikowat takze dziela eseistyczne,
poetyckie i powie$ciowe, opatrujac je ilustracjami, a raczej uzupelniajac znaczenia

nadawane przez teksty sensami generowanymi przez obraz, zamieniajac ksigzki

w przedmioty wieloptaszczyznowego intersemiotycznego odbioru.

Stowa kluczowe: idea pigknej ksiazki; secesja; tradycja ezoteryczna;
intersemiotyczno$¢; drzeworytnictwo

| Abstract

ANNA GAWARECKA
Not Only for Reading: Vachal’s Game with the Idea of “Beautiful Books”

Josef Vachal (1884-1969), a graphic artist, painter and writer, primarily a xylographer,
was considered as an outsider (and in his era “great absent”) of the 20th century
Czech culture. Although it is almost impossible to enumerate all the areas in which
this eccentric “multiartist” worked, however, at the center of his interests was the
idea of a book entirely (from text to bookbinding) made by one artist. Most of the
researchers who study Vachal's book-making activity emphasize its connections
with secessionist universalism, Wagner’s concept of Gesamtkunstwerk and the
concept of “beautiful books” The stylizing ambitions of this eccentric graphic artist
found their fullest reflection in his impressively rich (covering several dozen titles)
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and a very diverse book design. Apart from his own occult studies and xylographic
textbooks and written esoteric or heretical “secret” prints from centuries ago, he
also published essayistic, poetic and novel texts, providing them with illustrations
or rather supplementing the meanings conveyed by the written texts with meanings
generated by the image, turning his book artifacts into objects of the intersemiotic
way of reception.

Keywords: the idea of beautiful books; secession; esoteric tradition;
intersemiotism; xylography
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