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When I Fall in Love with Machine.

O tozsamosci kulturowej Tajwanczykéw

w epoce postmedidw, cyberfizycznej kultury
przemystowej i wojen technologicznych oraz roli, jaka
odgrywa dzialalno$¢ artystyczna w jej wytwarzaniu

1. Modelowanie jako metoda badawcza

Prace te mozna czytaé jako wieloglosowy, dynamiczny i nieskonczony (in
progress) model relacji, ktére tacza (moglyby taczy¢) choreograficzny klip taj-
wanskiej grupy tanecznej Huang Yi Studio + (chin. 3% 1 T/F £ +), powstanie
nowej fabryki Daimlera w Sindelfingen i nagle przyspieszenie prac nad umowa
inwestycyjng miedzy Chinami i Unig Europejska pod koniec 2020 roku. Zawie-
szonemu w sieci innych zdarzen ponad trzyminutowemu nagraniu autorstwa
studia Huang Yi zadaje pytanie: Czym jest tozsamos¢ kulturowa Tajwanczykow
w epoce postmediow, cyberfizycznej kultury przemystowej i wojen technolo-
gicznych oraz jaka role odgrywa dzialalnos¢ artystyczna w jej wytwarzaniu?

Eksperymentalne modelowanie lub inaczej konstruowanie podatnej
na liczne modyfikacje mapy, ktora swoim zasiegiem obejmuje przestrzenie
pozornie niezwigzane ze sobg, pozwala na ,przekrojowe” myslenie o sztuce
w duchu Deleuzjansko-Guattarianskiej ontologii wieloéci (Deleuze, Guattari
2015: 9).

Mimo ze etiuda z uzyciem wzbudzajacego sympatie robota przemystowego
KUKA moglaby stanowi¢ zwarty i osobny przedmiot badan, na peryferiach decy-
zji 0 osadzeniu jej w stale reorganizujacym si¢ polityczno-etyczno-spolecznym
milieu tli sie Swiadomos¢, ze w erze postepujacej technicyzacji zycia codziennego
ludzko$¢, jak nigdy dotad, potrzebuje zredefiniowania swojej podmiotowosci,
a posthumanistyczna praktyka badawcza powinna nadgza¢ za tymi zmianami.
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Mapowanie nieantroponormatywnych relacji, ktore wlaczaja organicznych i nie-
organicznych Innych w rizomatyczny splot znaczen, przyjmuje forme wedréwki
po sladach ekspansywnych struktur kontroli i dominacji, korodujacych tkanke
sztuki. Dzieto - jakim je widze — nie pozostaje wiec oderwane od globalnych sit
nacisku. Nie jest juz tylko eksponatem muzealnym i nie moze by¢ w ten sposéb
badane - jest przesigkniete polityka i wtadza, odradza si¢, ma moc budowania
i niszczenia. Dzieto takie ma dwa oblicza, aktywne i reaktywne, ktdre odzwier-
ciedlajg zaréwno jednostkowe pragnienie wolnosci, jak i represyjny charakter
dzialan wymuszonych przez maszyne spoleczng. Ostatecznie, jest Swiadectwem
stale negocjujacej swdj status tozsamosci kulturowe;.
Maszyna, stowo klucz wysnute z filozoficznych fascynacji Deleuze’a
i Guattariego, uzyte w kontekstach technologicznym, spolecznym, semio-
tycznym i aksjologicznym (Guattari 1995: 34), ma w tej pracy szczegoélna role,
zadarnia i przeobraza heterogeniczne srodowiska odniesienia. Dzieki maszynie
mnozy¢ mozna figuracje® wokot etiudy studia Huang Yi, wykorzystujac zapo-
zyczone od autoréw Tysigca plateau pojecia pomocnicze, takie jak stawanie-
-sie-maszynami czy Mechanosfera. Maszyna dziala jednoczesnie jak putapka,
jest przepastna i chlonie wszystkie skojarzenia. Mozna si¢ w niej zakochac¢ lub
powierzy¢ jej swoje Zycie, stad wykorzystujacy pojecie maszyny model co rusz
przenikajg nowe dane, zmieniajgc jego gestosé, strukture i srodek ciezkosci.
Idac dalej, w strone Weinerowskiej cybernetyKki i teorii systeméw spotecznych
Niklasa Luhmanna, maszynowsa autopojeze (samoorganizacje) mozna trak-
towaé wymiennie: jako miejsce postantropocentrycznego stawania-si¢, prog,
za ktérym wylania sie wiele mozliwych $wiatow, jak proponuje Rosi Braidotti
(Braidotti 2014: 194), lub wsigkliwg tkanke absorbujaca zewnetrzne, systemowe
represje. Tak czy inaczej, tropy te prowadza do kwestii najwazniejszej dla tej
pracy, a wiec tozsamosci Tajwanczykow w erze planetarnej komputeryzacji,
erze, ktora wigze glosy ludzkie z gtosami maszyn, baz danych i sztucznej
inteligencji (Guattari 2013: 11).

1 Figuracje pojawiaja sie w wielu tekstach Rosi Braidotti, jednak idea figuracji najpetniej
zostala opisana w jej ksigzce Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna
w feminizmie wspofczesnym (Braidotti 2009).
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2. Gl6wne zdarzenie w modelu

1.05.2020 roku o godzinie 8.00 rano czasu wschodniego rozpoczela si¢ 24-
-godzinna transmisja na zywo wydarzenia o nazwie ,, The Call to Unite”?, podczas
ktdrej wyemitowano nagranie Studia Huang Yi +, przedstawiajace tancerza Hu
Chien (chin. #14&) i znanego z innych produkcji tego samego zespotu robota
przemyslowego KUKa, taniczacych do szlagieru Nat King Colea When I Fall
in Love. Podczas gdy Hu Chien, ubrany w czarny garnitur i bialg koszule,
performuje stowa piosenki?, towarzyszacy tancerzowi robot réwniez perfor-
muje — wtdruje tancerzowi, tworzac niesymetryczne, pozawerbalne partner-
stwo ,emocjonalno’-ruchowe. Wideoklip wyposazono w natozong na obraz
rzeczywisty animacje, dzieki ktdrej styszalne jako $ciezka dzwigkowa stowa
piosenki pojawiajg sie¢ w wersji zapisu na ekranie. Dystrybucja tresci nastepuje
wigc réwnoczesnie na czterech plaszczyznach: za sprawg $ciezki dzwigkowej,
jezyka migowego i jezyka ciala (réwniez ciala nieludzkiego) oraz dzieki wy-
$wietlanym symultanicznie napisom. Na profilu facebookowym zespotu w tresci
postu linkujgcego film z etiudg czytelnikowi/widzowi zadaje si¢ pytanie: ,,Dzi$
ty zastandw sig, jak komunikujesz si¢ ze §wiatem. Jakich jezykow uzywasz,
by pokona¢ bariery?”. Nagranie jest dostepne na stronie zespotu (“When I Fall
in Love”... 2020).

2,/ The Call to Unite” byto amerykanska akcjg spoleczng wzywajaca do zjednoczenia sie
ludzkoéci w gescie obrony przed skutkami pandemii COVID-19. Projekt zakladat
proklamacje sity ludzkiego gatunku, ktéry w tym szczegélnym momencie zagro-
zenia jest w stanie zamanifestowaé swoj niepodwazalny status. Ponad 200 lideréw
z calego $wiata ,,odpowiedzialo na wezwanie”, aby wspdlnie przej$¢ przez najwiekszy
globalny kryzys obecnego stulecia (Bryer 2020). 24 godziny ,solidarnoéci i stuzby”
mialy zainspirowa¢ widzéw wydarzenia do osobistej odpowiedzi na ten medialny
manifest czlowieczenstwa. Program imprezy - jak napisali organizatorzy — okazat
sie $wiadectwem réznorodnosci ludzkiego ducha (,,The Call to Unite”, dostep 2021).
W wystapieniu wzigli udzial m.in. George W. Bush, Dalajlama, Yuna Zarai, Deepak
Chopra, Alanis Morissette, Yo-Yo Ma i Oprah Winfrey, czyli przedstawiciele roz-
nych ras, kultur i érodowisk. Wystapienia transmitowano na stronie organizatora
oraz w mediach spotecznoéciowych, a calo$¢ miata ukaza¢d solidarng Ameryke, kraj
zbudowany na dogmatach réznorodnoéci rasowej, wspolnotowosci i egalitaryzmu
spolecznego.

3 Uzywam czasownika performuje zamiast tariczy, poniewaz choreografie tancerza oparto
na gestach jezyka migowego, ktore dubluja stowa utworu. Nie jest to wiec choreografia
taneczna sensu stricto, a raczej wzbogacony estetycznie kod ruchowy o wlasciwoéciach
uzytkowych, ktérego wykorzystanie rodzi dyskusje nad komplementarnoscig i ztozo-
noécig jezyka tanecznego.
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3. Na rowni?

Nieantropomorficzna budowa KUKA generuje potrzebe wielokrotnej zmiany
rél, jakie pelni jego jedyne ramie (korpus konstrukcji umieszczony na obro-
towej podstawie). Ramie to nasladuje ludzks gtowe, innym razem odtwarza
mechanike reki, odwzorowujac podobne czlowiekowi gesty oraz sekwencje
ruchu wlasciwe przywolywanym emocjom. Mozliwo$¢ chwytania przedmiotéw
pozwolita robotowi na operowanie laserowg latarka. Ten atrybut sity i wiedzy,
jak nazwala go I-Wen Chang, w spektaklu Huang Yi & KUKA jest stale prze-
kazywany ,,z rak do rak’, co wedlug Chang nie tylko kwestionuje rozréznienie
miedzy tym, co organiczne i mechaniczne, ale takze przypomina pionierska
i wplywowa idee cyborga Donny Haraway (Chang 2014: 116).

Inaczej niz w reszcie sekwencji przedstawienia Huang Yi & KUKA,
w When I Fall in Love nie wystepuja rekwizyty. Hu Chien z nieruchomym
wyrazem twarzy, zwrocony en face do oka kamery, performuje stowa piosenki®.
KUKA asystuje tancerzowi: podtrzymuje jego dfon, odpowiada ruchem wtasnego
(mechanicznego) ciala lub ,,przyglada si¢”, okalajac rece Hu stalowym ramie-
niem. Chociaz twarz artysty nie zdradza uczué, pojawiajace si¢ w przerwach
miedzy translacjg stow gesty tancerza daja wyraz ponadprzecigtnej ulegtosci
wzgledem KUKA oraz odsylajg do teorii maszyn jako w pelni sprawnych dys-
ponentéw wladzy, obejmujacej swym zasiegiem takze ludzka emocjonalnosé.
W wywiadzie dla MoCA Huang Yi powie: ,,Kiedy [Kuka - A.G.] nasladuje
moje emocje albo kiedy na siebie patrzymy, to w pewnym stopniu jest tak,
jakbym patrzyl na inne stworzenie, albo jakbym patrzyl na siebie w innej
formie” (Huang Yi 2013).

Wzajemnie przenikajace si¢ procesy machinizacji® ludzi i humanizacji
robotéw sg gléwnym tematem etiud Huang Yi Studio +, w tym majacej swoja
premiere w maju 2021 roku sztuki Little Ant &~ Robot Cafe (,, /] #% ¥k SL 4% 23 A
v )N VB 4E”), w ktorej wroli gléwnego bohatera wystepuje mtodszy i mniejszy
model KUka - KR Agilus (Little Ant & Robot Cafe, dostep 2021). Pozbawienie
tancerzy jezyka werbalnego i zastgpienie go ujednoliconym kodem migéw

4 Gesty tancerza s3 migami z jezyka migowego. Ich rytmiczne (dopasowane do dynamiki
utworu Nat King Cole’a) wykonanie sprawia, Ze przypominajg bardziej taniec niz samg
gestykulacje.

5 Uzywajac terminu machinizacja zamiast mechanizacja, nawiazuj¢ do potencjalu machi-
nistycznej heterogenezy Guattariego (Guattari 1995: 33) oraz sugestii Steve’a Dixona,
jakoby pojecie mechanizacja bylo na stale splecione z zombiakalng (zombi-like) postawa
pracownikow fizycznych zaangazowanych w wykonywanie wcigz tych samych czynnosci
produkcyjnych (Dixon, Smith 2007: 277).
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przybliza nas do myslenia o ludzkim istnieniu, ptynnie faczacym sig z inteligent-
nymi maszynami, gdzie ,,nie ma Zadnego ostatecznego rozréznienia pomiedzy
egzystencja cielesng a komputerowa symulacja, biologicznym organizmem
a mechanizmem cybernetycznym, ludzkimi zamiarami a teleologig robota’
(Hayles 2012: 129). Trudno definiowalna, niebinarna i transgresyjna ekspresja

>

plciowa zaréwno KUKAa, jak i tancerzy nie pozwala sklasyfikowad uczestnikow
spektaklu wedlug zadnych norm seksualnych, czynigc transseksualno$¢ — obok
zatarcia podzialow kulturowych i rasowych - artystyczng zapowiedzig wy-
razonego przez Deleuza i Guattariego postulatu stawania-sig-innymi. Robot
i tancerze moga by¢ wiec traktowani na réwni - jako pelnoprawni performerzy,
zasilajacy spektakl w taki sam kapital emocjonalny i ruchowy, komunikujacy
sie bez przeszkdd i w réwnym stopniu podtrzymujacy dramaturgie na scenie.

Nakreslona w tej czeg$ci warstwa interpretacji, koncentrujaca sie przede
wszystkim na afirmatywnym manifescie nowej postpodmiotowosci, to pierwsza,
wierzchnia warstwa semantyczna sztuki Huang Yi, pod ktorg kryje si¢ wiele
kolejnych, ledwie przebijajacych sie warstw, ktore uformowaly i wcigz formuja
tafle jego dziel. To o nich pisz¢ w kolejnych czeéciach tej pracy.

4. Artysci dotcom

W etiudzie widzimy dwoje tancerzy, jeden z nich jest czlowiekiem, drugi ma-
szyng. Hu Chien od 2010 roku jest cztonkiem zespotu Huang Yi Studio +,
ktore zastynelo dzigki serii utworéw wyrezyserowanych przez wielokrotnie
nagradzanego tajwanskiego choreografa Huang Yi¢, prezentujacej maszyny
przemystowe Kuka w produkcjach tanecznych. Sztuke Huang Yi od poczatku
charakteryzowalo progresywne podejscie do relacji cztowieka z nieozywiona
materig’, jednak prawdziwe uznanie przyniosta choreografowi produkcja Huang
Yi & KUka (,, 3% 3 $2 & F7), ktorej dwudziestominutowy prototyp z udzialem

6 W 2012 roku duet ,Huang Yiand Kuka” (,, 3% 31 $2 B ) zdobyt trzecig nagrode podczas
Third Annual Taipei Digital Art Award (Lin 2016). W latach 2015, 2016 i 2020 Huang Yi
Studio+ znalezli si¢ na liScie wyrdznionych przez International Society for the Performing
Arts (ISPA) kolejno za przedstawienia ,,Huang Yi and Kuka” (w wersji rozszerzonej,

,2Under the Horizon” (,,3-F @ XA T”) i ,,A Million Miles Away” (,,%& #%”) (HUANG
YI STUDIO+ 2019).

7 Temat ten pojawia si¢ we wszystkich przedstawieniach choreografa, poczawszy
od debiutanckiej krétkiej formy Spin z uzyciem mechanicznego ramienia, na ktorego
koncu umieszczono rejestrujacg obraz kamere (Lin 2016: 12), przez Ta-Ta for Now,
gdzie tancerze ,grali” z elementami biurowego dress-code, az po Second Skin, w ktérym
wspOlpraca z awangardowym kostiumologiem Yang Yu-teh i grupg tajwanskich artystow



300 | ANNA GRYSZKIEWICZ

artysty oraz wypozyczonego od tajwanskiego agenta niemieckiej firmy Keller
und Knappich Augsbburg robota przemystowego powstal w 2012 roku. Przez
prawie dekade spektakl ewoluowal, angazujac kolejnych tancerzy i wydluzajac
swoja forme o kolejne akty, co doktadnie opisuje He Jiehua w swojej pracy dy-
plomowej, sygnalizujac jednoczednie, ze studio Huang Yi dziala niczym stale
eksperymentujace laboratorium (He 2019: 92). We wszystkich wersjach part-
nerstwo z robotem stanowi gléwna o§ fabularng, a jego kwalifikacje taneczne
rozwijajg si¢ razem z ludzkimi. Pionierski charakter przedstawienia spotkat
sie jednak z oporem biura KUKA na Tajwanie, a prosba skierowana do jego
wlascicieli o uzyczenie maszyny z poczatku zostata odebrana jako fanaberia.
W rezultacie podczas pierwszej prezentacji pomystu artystycznego odméwiono
Huang Yi. Dopiero druga rozmowa rezysera z dyrekcja oraz spetnienie warunku
nauki kodowania kuka pod okiem profesjonalistow zaowocowaly mozliwoscia
wykorzystania robota na potrzeby spektaklu (Huang Yi 2013).
Zaprogramowanie jednej minuty pracy KUKA® na scenie trwalo od dzie-
sieciu do dwudziestu godzin (Sobel 2015). Proces programowania poprzedzata
dokladna analiza bedacego pod wplywem emocji ciala i — w dalszym etapie -
parametryzacja uczud, ktéra pozwolila — przykladowo - obliczy¢ kat nachylenia
ludzkiej gtowy w zalezno$ci od poziomu odczuwanego smutku. Przygotowany
z Najwyzszg precyzjg performans taneczny zajal pierwsze miejsce w trzeciej
edycji Taipei Digital Art Performance Award i znalazl si¢ w gronie 10 finalistow
11. edycji Taishin Arts Awards, przyciagajac coraz wigksza uwage przedstawicieli
branzy komputerowej. Sztukg zainteresowata sie rowniez Quanta Art Founda-
tion, organizacja ustanowiona przez tajwanska Quanta Computers — najwieksza
firme na $wiecie produkujaca laptopy — by ostatecznie zainwestowaé w roz-
woj Huang Yi i oplaci¢ jego pobyt w 3-Legged Dog Art & Technology Center
w Nowym Jorku. Pomysty zrodzone podczas pracy z poznanym na miejscu
Kevinem Cunnighamem doprowadzily do rozwiniecia spektaklu w forme sie-
demdziesieciominutowa, w ktdrej — poza rezyserem - wzieli udzial tancerze
Hu Chien i Lin Jou-Wen (Lin 2016: 17; Chen 2016: 64). Etiuda nagrana dla The
Call to Unite jest krotka, samodzielng forma, ktéra dofaczyta do fabuly Huang

nowych mediéw XOR zaowocowata opowiescig o hybrydycznym cyber-ciele, ktorego
mozliwo$ci zmieniajg si¢ wraz z ruchomymi kostiumami.

8 Mimo ze Huang Yi w wywiadach méwi o nie-ludzkich obiektach w swoich spektaklach
jako posiadajacych uczucia, piszac o robocie firmy Keller und Knappich Augsbburg
w przedstawieniach Huang Yi Studio +, uzywam nieodmieniajacego sie skrotu KUKA,
pozostawiajac niewyjasniong kwesti¢ plci kulturowej ucztowieczanych poprzez sztuke
urzadzen mechanicznych.
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Yi ¢ kuka dopiero w 2018 roku, jako jej pigty akt. Podczas amerykanskiej ak-
cji spotecznosciowej zostata zaprezentowana w catosci w $wiecie wirtualnym,
a wiec za posrednictwem portali spotecznos$ciowych, na blogu zespolu oraz
na stronie organizatora wydarzenia. W etiudzie tej nie wystepuje Huang Yi,
a role ludzkiego partnera Kuka powierzono Hu Chienowi, koproducentowi
i wspolzalozycielowi studia oraz cztonkowi obsady Huang Yi ¢ kUuka z 2015 roku.
Pomyst nawigzuje do jednej z cze$ci GoZdzikéw Tanztheater Wuppertal, w ktorej
tancerz tlumaczy na jezyk migowy The Man I Love Gershwina, a zamystem
artystow z Azji bylo oddanie holdu Pinie Bausch (He 2019: 96).

Huang Yi i Hu Chien sg przedstawicielami generacji dotcom, jak nazwala
ja tajwanska antropolozka tanca Lin Ya-tin, zauwazajac jednoczesnie, ze poko-
leniu temu fatwiej przychodzi porozumiewanie sie z komputerami niz ludzmi
(Lin 2016: 31). Stowa Huang Yi z wywiadu dla Museum of Contemporary Art
(MoCA) z 2013 roku w pelni odzwierciedlajg to spostrzezenie:

W moim $rodowisku jest mndstwo technologii, to ze przenikajg do mo-
jej sztuki jest zupelnie naturalne. W momencie projektowania cho-
reografii uzywam logiki zapozyczonej ze §wiata technologicznego, jak
poczucie predkosci lub dokfadne analizowanie ruchu konczyn. [...]
W momencie tafica wyobrazam sobie, Ze powierzchnia mojego ciata
wyzwala dzwigki, a w mojej gtowie biegaja liczby (MoCA TAIPEI 2013)°.

Tworcy generacji dotcom, z ktorej wywodzg si¢ tancerze studio, nauczyli sie
operowac jezykiem maszyn i Internetu. Mediowanie ze srodowiskiem elektro-
nicznym za pomocg zerojedynkowego kodu, ktory w pokoleniach wczeéniej-
szych byt znany jedynie grupie inzynier6w branz komputerowej i elektronicznej,
stalo sie powszechng umiejetnoscig dwudziesto- i trzydziestoparoletnich ar-
tystow z Tajwanu, czego odzwierciedleniem jest aktywnos¢ Digital Art Center
(DAC), organizacji ustanowionej w Tajpej w 2009 roku. Centrum, ktére corocz-
nie organizuje przynajmniej sze$¢ wystaw tematycznych, a swéj zdywersyfiko-
wany gatunkowo program wspiera licznymi forami dyskusyjnymi, zrzesza dzi$
najwybitniejszych artystow cyfrowych, teoretykdw i krytykéw nowych mediow.
Jako patron zainicjowanego w 2006 roku festiwalu Digital Art Festival Taipei
DAC ma bezposredni wplyw na oblicze i kierunki rozwoju sztuki digitalnej
w regionie. Poniewaz instytucja dziala z ramienia Departamentu do Spraw
Kultury Miasta Tajpej, ksztaltujac i finansujgc artystyczne autorytety, narzuca

9 Jesli nie podano inaczej, wszystkie teksty obcojezyczne i tresci wywiadéw w ttumaczeniu
autora.
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réwniez priorytet innowacyjnosci w dziataniach artystycznych, ktore staja
sie — posrednio - sprzedawca zrodzonych na wyspie projektéw inzynieryjnych
i wizytowka prestizowych przedsiebiorstw elektronicznych i komputerowych.
Réwniez Huang Yi, bedac jednym z beneficjentéw tej pomocy oraz artysta
promowanym przez tajwanskie koncerny, reprezentuje twdrcow, ktdrzy poprzez
technologiczng bieglo$¢ sa traktowani jako medium mogace nies¢ polityczny
i komercyjny przekaz poza granice kraju.

5. Wielcy mecenasi sztuki

Wsparcie dla artystow wykorzystujacych nowe technologie, ktorych sztuka ma
podobny do spektakli Huang Yi potencjal, ptynie zar6wno od jednostek rzado-
wych - jest elementem statutowym programéw Ministerstwa Kultury Republiki
Chinskiej, jak chociazby Taiwan Performing Arts and Technology Flagship
Project za prezydentury Ma Ying-jeou (Lin 2016: 10) — jak i ze Zrddet prywat-
nych, najczesciej od tajwanskich gigantow elektroniki. Przyktadem jest tu m.in.
filantropia Barryego Lama, zarzadzajacego wspomnianymi Quanta Computers
i Quanta Art Foundation. Mozna powiedzie¢, ze ponadprzecietnie hojny me-
cenat Lama zmonopolizowat rynek sztuki na Tajwanie. Jako wtasciciel kolekeji
malarstwa chinskiego sktadajacej si¢ z ponad 1000 eksponatdw, przewodniczacy
komitetu doradczego Narodowego Centrum Patacowego w Tajpej (chin. Bl ==
¥ g W1 1%, Guoli Gugong Bowuyuan), prezes fundacji Contemporary Art
Foundation, ktéra zarzadza Muzeum Sztuki Wspolczesnej na Tajwanie (MoCA),
czlonek rady nadzorczej Cloud Gate Dance Theatre, najwigkszego teatru tanca
na Tajwanie, zatozyciel Muzeum Zhang Dagiana, znajdujacego si¢ w jego daw-
nej posiadlosci, oraz inicjator Muzem Sztuki i Technologii, mieszczacego sie
w siedzibie Quanta, ma decydujacy wplyw na wizerunek wspdtczesnej sztuki
Tajwanu, a pochodzace z jego prywatnych zasobow fundusze ksztaltujg przyszte
kariery ludzi teatru, lokalnych poetéw, choreograféw i mistrzéw pedzla. Poza
Lamem znanymi mecenasami sztuki na wyspie sa Stan Shih, prezes firmy Acer
(jest inicjatorem Acer Digital Arts Center i dyrektorem zarzadzajacym Cloud
Gate Theatre), oraz Pierre Chen, wlasciciel Yageo Corporation (jest kolekcjo-
nerem sztuki powojennej i wspoltczesnej oraz zalozycielem Yageo Foundation).

Spowinowacenie $wiata technologii ze $wiatem artystycznym ma podwdjny
wymiar, a dzialania twdrcze pod finansowym patronatem wiascicieli koncernow
technologicznych kaza by¢ uwaznym w ocenie dziet wykorzystujacych nowe
technologie i narzedzia cyfrowe. Huang Yi, za ktdrego plecami stoja lokalni
giganci elektroniki, staje si¢ wiec nie tylko reprezentantem autorskich tresci
artystycznych. Mediujgc pomiedzy $wiatami ludzi i maszyn, a — w szerszej
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perspektywie — miedzy sfera artystyczng i biznesows, prezentuje twdrczosé,
ktdra angazujac nowoczesne maszyny, media i technologie, odbiega w strone
produktu, reklamy i konsumeryzmu, a wiec uzaleznia si¢ od zewnetrznych
mecenasow, ktorych priorytetem nie zawsze jest sztuka sama w sobie.

6. Ciala jak maszyny

Pokaz nagrania Huang Yi Studio + z maszyng KUKA w gronie teatrologdw
wywolat komentarz: ,,ten robot jest bardziej ludzki niz tancerz”. Opinia ta jest
pod wieloma wzgledami bardzo trafna. ,,Odczlowieczeniu” w sztuce Huang Yi
ulegl nie tylko proces tworczy, wszystkie elementy spektaklu — wraz z tance-
rzami i przestrzenig wokot nich - przenika jakby nieludzka energia. Technika
tancerzy, przede wszystkim klasyczna, pionizujaca cialo i wyciagajaca je ku gé-
rze, uzupelniona o czeste uzycie pozycji attitude (noga z tyltu, lekko ugieta
i zrotowana w stawie biodrowym), stanowi baletowy korpus dla dynamizuja-
cych etiude jazzowych sekwencji. Solidny warsztat klasyczny jest niezmienna
podstawa wszystkich widowisk studia, ale nigdy nie pozostaje jedyna technika
wykorzystywang przez tancerzy. Umiejetna izolacja poszczegdlnych partii ciata
(policentryzm), charakterystyczne zamkniecie miednicy (nie zawsze) oraz praca
stop w pozycjach parallel, a wigc ich rownolegte ustawienie (w przeciwienstwie

do klasycznego en dehors), wioda w strone stylu jazzowego. Nagle zatrzymania
rozpedzonego w tancu ciala, ktdre czas jakis rezonuje odepchniete sitg odsrod-
kowa, dynamiczne, zaostrzone, niekiedy wrecz slapstickowe zakonczenia ta-
necznych sekwencji rowniez przypominajg o jazzowych korzeniach. Pojawiajaca
sie z czasem zmiana plaszczyzny tanecznej, a wraz z nig praca z podloga (floor
work), podkreslenie horyzontalnosci ruchéw, zawieszenia, upadki i balanso-
wanie cigzarem ciala sg z kolei zapozyczeniami z tanica wspolczesnego. Do tego

ostatniego nawigzuje rowniez zabawa z grawitacja — swobodne opadanie, gra

z przycigganiem (widoczny na poczatku etiudy charakterystyczny drop mied-
nicy) oraz rodzaj partnerowania, ktére czerpie z improwizacji kontaktowej

(contact improvisation), a wigc polega na ,przerzucaniu” wagi ciala miedzy
partnerami i przekierowywaniu impulséw na dang jego czes¢. Koncowe sceny
angazujace robota KUKA i zbudowane na ,,emocjonalnych” komunikatach ply-
nacych z i do maszyny podkreslaja dramaturgie tego spotkania, a sama historia
relacji zdaje si¢ momentami dominowa¢ nad tancem i koncentrowaé uwage
widza na grze aktorskiej.

Eksperymentujace z wieloma technikami tanecznymi etiudy studia nie
sg jednak w zadnej mierze losowe lub aleatoryczne. Wrecz przeciwnie, cechuje
je brak spontanicznosci wykonania, skrajna precyzja i powtarzalno$¢ (taka,
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na jaka pozwala uczestnictwo zywych performeréw). Obecno$¢ nieozywionego
tancerza zdominowala przestrzen spektaklu, sprawiajac, ze sposob, w jaki Huang
Yi i Hu Chien poruszajg si¢ na scenie, jest mechaniczny i przypomina robota.
Konieczno$¢ synchronizacji z wcze$niej zaprogramowang maszyng narzuca
tempo i dynamike tanica. Wspomniana improwizacja kontaktowa jest tu wigc
jedynie technika choreograficzng pomocna na etapie tworzenia, nie zas celem
samym w sobie. Jak powie Yi:

Uzycie robota przemystowego nie dopuszcza improwizacji, poniewaz
jego warunki pracy sg inne od ludzkich. [Kuka - A.G.] jest czescia
linii produkcyjnej, gdzie nie ma miejsca na losowo$¢ i kalibracje pa-
rametréw. Kazdy ruch jest wiec zaplanowany, nieodwracalny, nie ma
funkeji undo (MoCA TAIPEI 2013).

Z jednej strony taneczny kunszt jest konsekwencja wspdtpracy z mechanicz-
nym partnerem - chociaz ruchy maszyny mozna zaprogramowa¢ odpowiednio
wczesniej, nie sposob przeciez dostosowac ich do ludzkich omytek. Dla Huang
YiiHu Chiena taniec z robotem jest wiec pretekstem do pokonywania wtasnych
niedoskonatosci, a perfekcjonizm tancerzy wynika¢ moze réwniez ze stylu pracy,
jakiego od miodosci uczg sie mieszkancy Tajwanu. Z drugiej strony, w estetyce
widowiska i uzytych przez choreograféw technikach tanecznych rezonuje cha-
rakterystyczne zaplecze edukacyjne, ktdrego korzeni nalezy upatrywac w okresie,
kiedy Tajwan byt kolonig japonska.

7. Taniec w sluzbie imperium - spojrzenie wstecz

Precyzja, profesjonalizm oraz dazenie do idealu cechuje nie tylko czlonkéw
zespotu Huang Yi, ale wiekszo$¢ przedstawicieli $wiata tanica na wyspie. Solidne
wyksztalcenie baletowe jest na Tajwanie podstawa awangardowych projektow
tanecznych, a samo rzemiosto taneczne najbardziej bodaj rozwijang i doinwesto-
wywang galezig wsrod sztuk performatywnych. Priorytet narzucony rozwojowi
tanica na wyspie wynika m.in. z historii teatru chinskiego, ktéry do pierwszych
dekad xx wieku zdominowaly formy muzyczne, przede wszystkim zas rézniace
sie regionalnie opery i formy obrzedowe, o czym wnikliwie w swoich ksigz-
kach piszg Marta Steiner (Steiner 2011), Izabella Labedzka (Labedzka 1999,
2020) i Lidia Kasaretto (Kasarelto 2015). Za popularnoscia tanica wspolczesnego
na Tajwanie stoi rdwniez potencjal ideo- i kulturotwdrczy tajwanskiej sceny
tanecznej, bedacej od zawsze polem walki autorytarnych rzadéw zaintereso-
wanych wladza w rejonie. Niegdy$ dziatania kolonizatorskie i wykuwanie po-
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przez najrézniejsze praktyki cielesne obywatela postusznego nowemu rezimowi,
dzi$ spowinowacenie cial tancerzy z nowymi technologiami pozwalaja czyta¢
historie tajwanskich widowisk tanecznych w duchu postkolonialnym, a wiec
na tle przezierajacych przez nig programéw imperialnych i zmieniajacych sie
jako$ciowo sit autokratycznych. W tym tonie swa rozprawe doktorska snuja
Chia-Yi Seetoo (Seetoo 2013) i Chen Ya-ping (Chen 2003). Podobng $ciezke,
chociaz pozbawiong refleksji nad technologia, ekonomig i aspiracjami prywat-
nych koncernéw, zaproponowala réwniez Peilin Liang w wybitnej ksiazce Bodies
and Transformance in Taiwanese Contemporary Theatre, w ktérej dlugi wywdéd
o wyspiarskim ciele w okowach imperium chinskiego i japonskiego rozpo-
czyna zdaniem: ,Hegemonia bylaby niepelna bez uciele$nienia” (Liang 2020: 1).

Niemal réwnolegle z historycznymi przetasowaniami i zmianami reziméw
historig tarica wspdlczesnego na Tajwanie mozna podzieli¢ na trzy okresy: lata
1895-1945, kiedy wyspa byta kolonig japonska, lata 1945-1987, ktore przyniosty
zaréwno wielkie nadzieje, jak i ogromne rozczarowanie zwigzane z wladza
Guomingdangu (chin. trad. R.5t. Zhongguo Guoming Dang), oraz lata
demokratyzacji wyspy po zniesieniu stanu wojennego. Kazdy z tych okresow
w réznym stopniu uksztaltowal wspotczesne pokolenie choreograféw i tancerzy
oraz wplynal na obowiazujacy program edukacji tanecznej. Dziatania koloni-
zatorskie cesarstwa japonskiego i represje Narodowej Partii Chin probowaly
wykorzystywac cialo ludzkie jako jedno ze skutecznych narzedzi propagandy,
zostawiajac na nim glebokie slady indoktrynacji kulturowej i wydeptujac $ciezke
subordynacji i uzaleznienia. I tak, Tajwan pod auspicjami japonskimi zyskat
nie tylko administracje, infrastrukture miast, opieke zdrowotna, ale przede
wszystkim nowy, ,ulepszony” system edukacji, ktdry stal sie bodaj najwaz-
niejszym - po przymusowym treningu wojskowym - narzedziem szerzenia
dyscypliny i nowej moralnosci. Odtad gra w koszykéwke na szkolnym boisku,
¢wiczenia fizyczne i liczne poklony na przywitanie nauczycieli byty codzienna
praktyka wszystkich uczniéw (Ching 2001). Krzewienie sprawnosci fizycznej
stalo si¢ podstawa wychowania nowych obywateli pracujacych i zyjacych dla
cesarza. Inaczej niz w systemie tajwanskim, do nauki dopuszczono réwniez
dziewczynki®®, zapewniajac im jednoczesnie bogaty program edukacji fizycznej,
w ktorej skfad wszed! taniec, inspirowany japonska wrazliwo$cig i wykonywany
przy akompaniamencie japonskich melodii (Chen 2012: 49). Symboliczne uwol-
nienie kobiecych stép z bandazy w 1915 roku oraz zapoznanie z nowoczesna

10 Tradycje konfucjafiska dotyczacg wyzszosci mezczyzn nad kobietami (chin. % -F & 7
1% % 4%, nuzi wucai bianshi de, ttum. cnota kobiet jest brak talentu) Japoriczycy uwazali
za barbarzynska i zacofana.
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sztuka Zachodu szty w parze z demagogia i usypywaniem fundamentdéw zalez-
nosci kolonialnej. Taniec wspéltczesny na Tajwanie - jak zauwaza antropolozka
tanica Chen Ya-ping w rozdziale Colonial Modernity and Female Dancing Bodies
in Early Taiwanese Modern Dance z ksiazki Identity and Diversity — wyrést
z podobnych jak na Zachodzie pobudek: z potrzeby emancypacji kobiecego
ciala oraz checi uwolnienia si¢ z estetycznych i spotecznych wigzow. Wedtug
autorki Colonial Modernity..., te dwa nakladajace si¢ na siebie konteksty — ide-
ologiczny i polityczny — wptynely na estetyke tanica wspdlczesnego na wyspie.
Z jednej strony bowiem wewnetrzne rozdarcie miedzy chinskim nacjonalizmem
i wiernoscig wobec tradycji a nowoczesnym, liberalizujagcym systemem japon-
skim, z drugiej - emancypacja ciala i modernizacja porzadku spotecznego,
do ktérych droga wiodta poprzez szeregi postusznych retoryce ,,o$wieconego
rozwoju” — wszystko to budowalo podstawy nowego tarca tajwanskiego. Re-
alizowany w koloniach japonskich projekt asymilacji spotecznej i trwajaca
od wczesnych lat ery $wiattych rzadow Meiji (1868-1912) fascynacja cesarstwa
japonskiego wszystkimi aspektami nowoczesnego Zzycia w krajach zachodniej
Europy doprowadzily do sytuacji, w ktdrej taniec tajwanski powstawal na zasa-
dzie ,,podwdjnej kalki”, a wigc zostal niejako ,,podwojnie” zapozyczony z japon-
skiej, a wczesniej europejskiej i amerykanskiej estetyki (Chen 2012: 46). Jako
element projektu fundamentalnej strategii integracji kulturowej doka (Ching
2001: 96-97) taniec ten jednak — mimo swych wolno$ciowych zrodet — nidst
przekaz hierarchizacji kultury i wyzszosci Zachodu nad Wschodem. W dzie-
dzinie sztuki tanecznej umniejszanie wartosci regionalnej kultury odbywato
sie na zasadzie dlugofalowego programu nagrdd i wsparcia oraz rozbudzania
milosci do zagranicznych autorytetéw. Przykladem moze by¢ kariera Cai Ruiyue
(chin. 3% A )i Lee Cai-e (chin. &=#4K), ponadprzecietnie utalentowanych
uczennic zaje¢ tanecznych, ktére wystano na wakaty w japonskich szkotach.
Obie uczennice trafilty w latach trzydziestych pod skrzydta Ishii Baku, jed-
nego z ojcow japonskiego tanca wspotczesnego*. Wiele lat pdzniej imperialna

11 O spotkaniu Lee Tsai-e z Ishii szczegélowo pisze Yukihiko Yoshida w artykule Lee
Tsia-oe and Baku Ishi before 1945 — Comparing the Origin of Modern Dance in Taiwan
and Japan, nakreslajac jednoczesnie szerokie tlo przewarto$ciowan w japoniskiej sztuce
tanecznej poczatku XX wieku, ktorych symbolem stata si¢ budowa Imperial Theater
w 1911 roku (Yoshida 2011: 57). W nowo powstalym teatrze utworzono zarzadzany przez
wloskiego baletmistrza G.W. Rossiego departament opery (opera miala, podobnie jak
w nieco wcze$niej na Zachodzie, sta¢ si¢ waznym elementem spotkan dyplomatycznych),
gdzie do 1916 roku uczono baletu. Balet jawil si¢ wiec jako nieodzowna cz¢$é¢ edukacji
tanecznej, niezachwiany fundament pé6zniejszych niezaleznych i bardziej odwaznych
poszukiwan. Jednoczesnie liczne podrdze po Europie, ktore odbywali artysci japonscy,
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»opieka” nad tancerzami imigrantami wciaz rezonowata w programie edukacyj-
nym otwieranych w latach sze§¢dziesigtych wydzialéw tanca oraz prywatnych
studiach na Tajwanie, ktdre zaktadali powracajacy z Japonii uczniowie, m.in.
wspomniana Lee Tsai-e (Ann 2008: 41).

Podsumowujac, w okresie kolonii japonskiej na Tajwanie sztuka nowo-
czesna z wplywami japonskimi i zachodnimi miata uprzywilejowany status
sztuki wyzszej, podczas gdy sztuke ludows, tradycyjna i przynalezng rodowitym
mieszkancom traktowano jako niska i barbarzynska. Ciato tancerza posiadato
nieoceniony potencjal dla mediacji spolecznych i dziatan propagandowych,
a balet oraz techniki zapozyczone z zachodniego $wiata tanica jak modern dance
i jazz dance wyznaczaly tory, ktérymi wiodla droga do lepszego, nowocze$niej-
szego zycia. W tym sensie cialo to — podobnie jak zmilitaryzowane i wyszkolone
w rutynie wojskowej cialo zolnierza — dzialalo niczym tryb mechanizméw
politycznych w stuzbie imperium.

Pézne lata czterdzieste zmienily losy Tajwanczykéw. Zmiana rezimu po pod-
pisaniu w 1945 roku aktu bezwarunkowej kapitulacji Cesarstwa Japonii kon-
czacego II wojne $wiatowg oraz aneksja Tajwanu przez przedstawicieli partii
nacjonalistycznej przybylej z Chin kontynentalnych catkowicie zachwialy proce-
sem westernizacji wyspy. Rzad Guomingdangu od poczatku forsowat koncepcje
umacniania chinskiej tozsamoéci, a waznym elementem dzialan programowych
nowych wladz na poczatku lat pigédziesiatych bylo propagowanie minzu wudao
(chin. K& FF #5), tancow ludowych réznego pochodzenia, ktére nie tylko
na dlugo zago$cily w domach kultury, ale weszty w sktad wojskowych ¢wi-
czen fizycznych, czemu po$wieca swoj artykut z 2016 roku dla ,,Choreographic
Practices” Chen Ya-ping. Krzewieniu minzu wudao wérdd ludnosci tajwanskiej
przyswiecaty dwa najwazniejsze cele: wzmocnienie i uwojskowienie na wypadek
walki z Chinami oraz resinizacja spoteczenstwa Tajwanu po 50 latach panowania
Japonczykow (Chen 2016: 220). Pomyst powrotu do chinskiej tradycji tanecz-
nej w swoich zalozeniach mial angazowaé masy, stad minzu wudao pojawiaty
sie przy okazji $wiat i waznych narodowych wydarzen na placach centralnych
miast, porzadkujac ciala tancerzy i amatordéw w szeregi, kolumny i okregi oraz
przypominajac mieszkancom o chinskim rodowodzie kulturowym.

a wérdd nich réwniez Ishii Baku, niosty nowe inspiracje plynace od mistrzéw zachod-
niej sceny, takich jak Isadora Duncan (Yoshida 2011: 57) czy Emile Jaques-Dalcroze.
Powstajace pod okiem Ishii spektakle i wystgpienia solowe z udzialem tajwanskich
podopiecznych niosty znamiona spotkan z zachodnimi mistrzami, o czym piszg zardwno
Yoshida, jak i Chen.
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Chociaz lata siedemdziesigte przyniosty w historii tanca tajwanskiego
wiele zmian zwigzanych z checig eksperymentowania i reinterpretacji chin-
skiej kultury, natomiast lata osiemdziesigte zupelnie zrewolucjonizowaly teatr
tajwanski'?, taniec pozostal sztuka dla mas, sztuka mogaca dokonywac¢ tozsa-
mosciowych przeobrazen, a nade wszystko sztuka dyscyplinujacg ciato, ktore
przyzwyczaito si¢ dziata¢ w imieniu rezimowych rzadéw i sit nacisku spolecz-
nego. Wydaje sie, Ze mimo nastepujacej w kolejnych dekadach demokratyzacji
wyspy (réwniez globalizacji) i odchodzenia w tematyce widowisk tanecznych
od probleméw spolecznych na rzecz faworyzacji stanéw psychicznych i twor-
czej indywidualnosci wezeéniejsze projekty rzadowe angazujace tanczace ciato
w walke o wladze wykuly trajektorie, ktérymi biegng dzi$ nowe zaleznosci
quasi-kolonialne.

8. Nowy kolonializm - kawaii i mito§¢ do maszyn

W regionach o wysokim poziomie robotyzacji proceséw przemystowych, cha-
rakteryzujacych sie powszechnym dostgpem spoleczenistwa do zaawansowanych
urzadzen elektronicznych, powstajaca wskutek protetycznego uzycia techno-
logii®® nieszczelno$¢ barier miedzygatunkowych wprowadza w dyskurs tozsa-
mosciowy — nieobojetny estetycznie i etycznie — element wladzy. Przyjmujaca
rézne oblicza ,,milo$¢” do technologii jest wypadkowa polityki panstwowej,
intereséw prywatnych koncernéw oraz predyspozycji spolecznych (jak pamieé
historyczna i szybko$¢ dostosowywania sie do zmian). Dzisiejszy Tajwan jest
miejscem szczegdlnych uwarunkowan dziatania wszystkich tych sit. Z jednej
strony, solidny ekosystem technologiczny przyciaga na mala pacyficzna wy-
spe globalne koncerny, jak Google, 1BM czy Microsoft. Zdaniem ekspertow,
wyspiarze, ktérych gospodarka opiera sie na coraz mocniejszych galeziach
przemystu elektronicznego i maszynowego, moga przescignac wiekszo$¢ swojej
konkurencji przy budowie infrastruktury umozliwiajacej rzeczywiste i wiel-
koskalowe wdrozenie koncepcji czwartej rewolucji przemystowej (O’Meara

12 W péznych latach siedemdziesigtych rozpoczat si¢ ruch nazywany The Little Theatre
Movement, kiedy do glosu dochodza male, eksperymentalne, antysystemowe i awan-
gardowe zespoly teatralne, zrzeszajace artystow dziatajacych najczesciej na zasadach
non-profit. Grupy te odmawialy przyjmowania funduszy od rzadu, aby nie zosta¢
uznanym za narzedzie propagandy. Ich wystepy odbywaly si¢ na ulicach, w przejéciach
podziemnych, w gérach, kawiarniach, restauracjach i placach publicznych (Honghong
2016: 19-23).

13 Nawigzuje do terminu wprowadzonego przez Elizabeth Grosz (Grosz 2005: 145-152).
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2020), rewolucji rozpoczynajacej wiek - jak definiuje go Wikipedia - zanika-
nia bariery ludzie/maszyny (Czwarta rewolucja przemystowa 2020). Z drugiej
strony, ,milo$¢” do technologii przyspiesza erozje lokalnej kultury - stajac sie
mobilnym narzedziem wywlaszczania i tworzenia struktur technokracji. Tech-
nologie (oraz sztuka je wykorzystujaca) staja sie mostem dla utrwalania trendéw
plynacych z zagranicy. Gdy spojrze¢ na spektakle studia Huang Yi, trudno nie
zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, Ze pasja zwigzana z nowymi technologiami jest
podstawg wszystkich jego produkgji. Jako grupa taneczna Huang Yi Studio +
nie jest odosobniona w swojej ,,milosci” do maszyn, podobne fascynacje widaé
chociazby w dzialalnoéci studia YiLab (chin. — & X B, Yi Dangdai Wu-
tuan) czy Scarecrow Contemporary Dance Company (chin. 75 ¥ AR ALFE H,
Daoxiaoren Xianhua Wutuan). Za tg szczegdlng percepcja stoi rozbudowana
strategia polityczna i ekonomiczna. Watek ten postaram si¢ rozwing¢ w tym
i kolejnym rozdziale.

Stosunek obywateli Republiki Chinskiej* do maszyn nigdy nie byt jed-
noznaczny. Starszym pokoleniom mieszkancéw usytuowanego w sasiedztwie
Japonii Tajwanu technologie kojarza sie, po pierwsze, z or¢zem militarnym
11 wojny $wiatowej i pierwszym w historii atakiem jgdrowym na Hiroshime
i Nagasaki (Japonia a bror atomowa 2012)*, po drugie, z katastrofg w Tohoku
w Japonii i serig wypadkéw w Elektrowni Atomowej Fukushima nr1 (Yang
i Shih 2016: 87-113). Niestygnaca pami¢é po wydarzeniach w Fukushimie oraz
licznych lokalnie wystepujacych poteznych trzesieniach ziemi, ktére doprowa-
dzilty lub mogly doprowadzi¢ do tragicznych w skutkach uszkodzen reaktorow,
spowodowala, ze szale przeprowadzanych cyklicznie referendéw przechylily sie
na rzecz denuklearyzacji wyspy*®. Blisko$¢ Japonii oraz wspdlne doswiadcze-
nia katastrof naturalnych podyktowanych potozeniem obu krajéw na granicy
zbieznej dwdch plyt tektonicznych zorientowaly strategie polityczng silniejszego
ekonomicznie kraju samurajéw wzgledem malej sasiadujacej wyspy. Narze-
dziem, dzigki ktéremu japonskie technologie zdobywaja dzi$ serca Tajwanczy-

14 Jest to oficjalna nazwa Tajwanu, w dokumentach urzedowych czesto zastepowana
skrétem ROC (Republic of China).

15 Wydarzenia 1945 roku wyznaczaja poczatek lokalnego ruchu antynuklearnego, ktory
ponownie zdominowal opini¢ publiczna po tragicznym trzesieniu ziemi w tajwanskim
Nantou w 1999 roku (1999 Jiji Earthquake 2021), by niespelna dwa lata p6zniej masowo
zmobilizowa¢ ludnos¢ po katastrofie w Tohoku (Shih-yueh, Pei-jung 2016: 87-113).

16 Wybrana w styczniu 2016 roku Demokratyczna Partia Postepowa (Democratic Progres-
sive Party), dotrzymujac zobowigzan programowych, zapowiedziata polityke stopnio-
wego wycofywania energii jadrowej i zamkniecia ostatnich dwdch elektrowni atomowych
w Guosheng i Maanshan do konca 2025 roku ( Taiwan Nuclear Power, dostep 2021).
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kéw, jest obecna we wszystkich aspektach technologicznej aktywnosci estetyka

kawaii (jap. 7PN, T 5 W), gdzie rzeczywistosé jawi sie jako ,,niewinna”
i ,sympatyczna” (Kawaii 2020). Przykladowo, o bezprecedensowym sukcesie

pochodzacego z Japonii i najpopularniejszego na Tajwanie komunikatora Line’

zdecydowalo wykorzystanie bogatej palety stodkich emotikonéw (oryginalnych

postaci Line Friends) i wprzegniecie kawaii w jezyk rozméw internetowych.
Tak jak przewidzial Serkan Toto, konsultant Line Corporation ds. technologii

z Tokio, ,poniewaz Line jest uroczy i niekonwencjonalny”, odnidst wigkszy
sukces na rynkach, ktdre sg kulturowo blizsze Japonii (Saito 2012) i zdeklasowal

swoich globalnych konkurentéw w Azji Potudniowo-Wschodnie;j.

Plaszczyzna, w ktorej kawaii staje si¢ najbardziej aktywnym nosnikiem

japonskich strategii politycznych i ekonomicznych, sa popularne w Azji roboty-
-opiekunowie. Wedlug danych przytoczonych przez Forbes, w ciggu ostatnich

40 lat $redni wiek w Azji Wschodniej wzrdst z 21 do 38 lat (Ten region swiata...
2017). Rosngca diugowieczno$¢ Azjatoéw generuje potrzebe zwiekszenia wydat-
kow z puli budzetu panstwa na opieke socjalng. W obliczu tykajacego zegara

demograficznego asysta robota nie jest wiec tylko wysnuta z dziecigcych marzen

tesknotg za bohaterami filméw anime, ale racjonalng odpowiedzig na problemy

wspolczesnego $wiata. Nieozywione urzadzenia dzigki kawaii zostaja wlaczone

w sie¢ specyficznych spotecznych zaleznosci, ktére Takeo Doi w opublikowane;j

w1971 roku ksigzce The Anatomy of Dependency nazwat amae (jap. H# A amae),
czyli ,,poblazliwym uzaleznieniem” (Amae 2019).

Corocznie organizowane w stolicy Republiki Chinskiej targi Taiwan Auto-

mation Intelligence and Robot Show™® s3 dowodem skutecznej implementacji

17 Line, ktéry w czerwcu udostepniono dla szerokiego odbiorcy (Saito 2012), wedtug raportu
»Digital 2020: Taiwan” utworzonego na podstawie statystyk wearesocial, HOOTSUITE,
GlobalWebIndex i Statista na Tajwanie cieszy si¢ najwieksza popularno$cig wérdd dar-
mowych aplikacji spoleczno$ciowych, pozwalajacych na wysyltanie natychmiastowych
komunikatéw (drugie i trzecie miejsce zajmujg Facebook i Facebook Messenger) (Kemp
2020: 53). Wedlug tego samego raportu, ponad 86% populacji Republiki Chinskiej jest
statymi uzytkownikami Internetu (Kemp 2020: 24), natomiast 88% aktywnie korzysta
z komunikatoréw internetowych i aplikacji spoleczno$ciowych (Kemp 2020: 37). Line
stal si¢ kultowym narzedziem porozumiewania si¢ na wyspie, dyskredytujac swoich
$wiatowych konkurentéw, takich jak pochodzace z Doliny Krzemowej WhatsApp
i Facebook Messenger czy chinski WeChat (wlasno$¢ giganta internetowego Tencent
Holdings).
18 W 2020 roku na Taiwan Automation Intelligence and Robot Show podczas zaledwie
czterech dni zaprezentowalo si¢ prawie o$miuset wystawcow (Taiwan Automation
Intelligence..., dostgp 2021).
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kawaii i amae na obcych rynkach. Chociaz o konkurencyjnosci robotyki taj-
wanskiej $wiadczy pochodzenie z Tajwanu takich gigantéw elektroniki jak Asus,
Acer, Ms1, Gigabyte czy HTC, eksponowane na targach roboty-partnerzy - jak
Zenbo - do ztudzenia przypominajg japonskich konkurentéw (asus Zenbo...,
dostep 2021).

Podczas gdy Zachdéd zachowuje wcigz daleko idaca ostroznosc¢ i pewien
sceptycyzm wobec nowych technologii, postrzegajac je niejednokrotnie jako
schede po militarnych doswiadczeniach tzw. zimnej wojny (Jelewska 2014:
55-63), oraz kojarzy je z wizerunkiem zagrazajacych czlowiekowi potwor-
nych maszyn, utrwalonym przez amerykanska kinematografie drugiej potowy
xx wieku (Dixon, Smith 2007: 285-287), kawaii, przenoszac si¢ z japonskich
komiksow lat pieédziesigtych, zdominowato charakterystyke azjatyckich robo-
tow partnerujacych, przemystowych i komputeréw, czynigc je dobrodusznymi,
wspotodczuwajacymi i wyposazonymi w nadprzyrodzone moce. Tajwan,
ktdérego poétnocno-wschodnie krance dzieli od brzegéw archipelagu Yaeyama
zaledwie 100 kilometréw (Yonaguni 2019), stal sie wigc tatwym celem wply-
wowej japonskiej soft power, gdzie technologie jako konstytutywne narzedzie
dystrybucji tresci kulturowych odgrywaja coraz istotniejsza role. Umiejetne
moderowanie obliczem nowych technologii doprowadzito do historycznej
amnezji mieszkancow wyspy, ktéra przez pie¢ dekad stanowita japonska kolonie.
Wspolczesnie pamigé praktyk kolonizatorskich zastapity wspoélne doswiadcze-
nia katastrof naturalnych (bedace konsekwencjg uwarunkowan geologicznych
sasiadujacych ze sobg panstw) oraz ekonomiczny wyscig o dominacje w regionie.

Wykorzystanie japoniskich wzorcéw kulturowych nie tylko pozwolilo Ja-
ponii znokautowa¢ pod wzgledem ekonomicznym mniejszych sasiadéw, ale
zdominowalo kulture i sztuke mlodych generacji pafistw regionu. Wiekszo$¢é
tajwanskich trzydziestoparolatkéw wychowalo si¢ na przygodach niebiesko-
biatego robokota Doraemona i wyposazonego w silniki odrzutowe i dziala
laserowe Astro Boya, bohateréw japonskich anime, i stad czerpie swoj stosunek
do technologii. Te najbardziej kultowe postaci, o ktérych wiele pisze sie w per-
spektywie historii robotyki japonskiej, na dtugie lata uksztaltowaly wizerunek
robotéw w umystach pierwszych uzytkownikow Internetu (Irrgang 2014: 47).

19 Wielu badaczy stosunek Japonczykéw do technologii wywodzi od filozofii Shinto,
wedtug ktdrej nie tylko ludzie, zwierzeta i roéliny, ale réwniez przedmioty majg dusze
(Coeckelbergh 2014: 61). Humanoidalny charakter robotéw japonskich przypisuje si¢
z kolei ich pochodzeniu od mechanicznej lalki karakuri o rozrywkowym przeznaczeniu
(np. serwowanie herbaty), ktérej mechanizm zbudowal w 1662 roku Takeda Karakuri
(Ishihara 2014: 48).
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Poltki tajwanskich ksiegarni i antykwariatow do dzis$ uginaja si¢ od wytartych
egzemplarzy komikséw, a kawiarnie i parki co jakis czas zapelniajg si¢ thumem
cosplayowych geekdw, przebranych w stroje Doreamona i Astro Boya.

O wplywie emanujgcego kawaii robokota na postrzeganie maszyn nie-
jednokrotnie mowit rowniez w wywiadach choreograf Huang Yi. Dzieciegcym
marzeniom o przyjacielu robocie, ktéry jest w stanie wszystko osiagna¢, Huang
Yi dal wyraz w spektaklach z udzialem xUKka, o czym pisze Yenlin Cheng w My
Dance Partner Is Not A Human (Cheng 2017). Za sprawa projekcji kawaii
na KUKA obecny w spektaklu aparathus zyskal identyfikacje. Kawaii nie jest
bowiem obojetne politycznie i — jako narzedzie konstytuowania wzmocnionej
pozycji Japonii na arenie §wiatowej — zajmuje wazne miejsce w kulturze stale
negocjujacej swojg tozsamos¢ spotecznosci tajwanskiej.

9. Feedback loop, czyli czym/kim jest KUKA?

Nie$mialy, niewinny i wyposazony w atrybuty kawaii KUKA ze spektakli Huang
Yi Studio + jest przejawem technokratycznej aktywnosci Japonii na terenie Taj-
wanu - wniosek plynacy z poprzedniego rozdzialu to tylko jeden z wielu aspek-
tow ksztaltowania si¢ nowej tozsamosci tajwanskiej jakie odzwierciedla kuxka
na scenie. Pochodzacy z niemieckiej fabryki Keller und Knappich Augsburg
robot przemystowy jest niczym medium, ktére otwiera dostep do przeobrazen
tozsamo$ciowych Tajwanczykow i wynosi interpretacje twdrczosci studia nie
tylko ponad dyskurs kulturowy Tajwan — Japonia i Tajwan - Chiny, ale réw-
niez ponad refleksje $cisle humanistyczng, czemu chce poswiegcic¢ ten rozdziat.

Od poczatku rozwoju firma KUKA byla zwigzana z przemystem motory-
zacyjnym, najpierw produkujac nadwozia samochodowe dla Daimler-Benz,
nastepnie dostarczajac sprzet dla koncernu Volkswagen AG, a w 1971 roku bu-
dujac dla Daimler-Benz pierwsza w Europie linie spawalniczo-zgrzewalnicza
wyposazona w roboty. Obecnie przedsigbiorstwo jest jednym z najwigkszych
dostawcow inteligentnych robotdw dla przemystu 4.0, a nowoczesne niemieckie
koncerny motoryzacyjne sg nadal gléwnym odbiorcg ustug kuka (Historia firmy
KUKA, dostep 2021). W trzecim kwartale 2020 roku firma Keller und Knappich
Augsburg wygrala przetarg na stworzenie wszystkich czterech pakietéw linii pro-
dukeyjnych w nowo otwartych zakladach Mercedesa w Sindelfinger (Mercedes-
-Benz vergibt... 2021). Wszechstronne roboty KUKa zostaty wlaczone w proces
wytwarzania samochoddéw nowej generacji (w tym pojazdéw elektrycznych),
a Fabryka 56, zgodnie z zapowiedziami i realizacja koncepcji przemystu 4.0,
w globalna sie¢ produkcyjng Daimlera. W pelni zdigitalizowana infrastruktura
zakladu w Sindelfingen, wykorzystujaca takie systemy jak Internet Rzeczy



WHEN I FALL IN LOVE WITH MACHINE. O TOZSAMOSCI... | 313

(IoT), identyfikacja radiowa (RFID) i predykcyjne utrzymanie ruchu (Predictive
Maintenace), pozwala na optymalizacje i integracje pracy wszystkich zespotow,
stajac sie wzorem fabryki otwartej i przedsigbiorstwa przyszlosci.

Gdy z tej perspektywy spojrze¢ na roboty KUKA, wytyczajg one nowe
standardy w zakresie wspdtpracy cztowieka z maszyna i — idac dalej — moga
realizowa¢ posthumanistyczne zalozenia niebinarnej, zdecentralizowanej pod-
miotowosci. Aby ten symbiotyczny mechanizm, wlaczajacy nieorganiczne
struktury urzadzen elektronicznych (w nawigzaniu do teorii ,,przedtuzen” Mar-
shalla McLuhana (McLuhan 2004)), byt w pelni sprawny, potrzebne sa wysokie
kwalifikacje technologiczne ludzi oraz inteligencja maszyn, lub - jak nazywa
ja Katherine Hayles - maszynowa homeostaza, wykorzystujaca dane z petli
przyczynowo-skutkowej (feedback loop) w celu utrzymania bezpieczenstwa
i stabilnos$ci systemu (Hayles 2012: 135). State podlaczenie robotéw (m.in. urza-
dzen KUKA) i zespolu pracownikéw do sieci internetowej pozwala na szybki
przeptyw danych (réwniez tych pochodzacych ze srodowiska zewnetrznego),
ktore decyduja o procesie produkeji. W tym sensie wazng cze$cig nowej podmio-
towosci — poza metalicznym ciatem i zywg tkanka ludzkiego organizmu - jest
ciggle aktualizowana informacja. Zaréwno roboty, jak i ludzie stajg sie cze$cia
kolektywnego umystu, a wigc materializuja koncepcje cloud intelligence, reor-
ganizujacg oparty na tradycyjnych formach oceny zdolnosci i wiedzy porzadek
spoleczny (Zawojski 2018: 10).

Dzialajgca dzieki natychmiastowemu wychwytywaniu potrzeb rynku pro-
dukeja z uzyciem robotéw KUKA wymusza poddanie sie idei szybkiej odpowiedzi
na niezaplanowane sytuacje. Jak pisze Kan Van Eikels, taczac istot¢ postfordy-
zmu z improwizacjg taneczng, ,kto dziala na zderegulowanych rynkach, w wigk-
szym lub mniejszym stopniu musi zawsze improwizowac” (Zawojski 2018: 10).
Dzieki improwizacji, a wigc ciaglej wymianie komponentéw materialnych
i aktualizacji oprogramowania, wykorzystywane w zakladach Daimlera roboty
KUKA majg szans¢ ewoluowac i ,wedrowa¢ miedzy pokoleniami” (Guattari
1995: 40). Rowniez w spektaklach Huang Yi Studio + KUKA przedstawiany jest
jako zdolny do nauki, reagujacy na kontakt z tancerzami oraz dostosowujacy
sie do dynamicznej sytuacji na scenie (jest to jedynie efekt estetyczny, gdyz ze
wzgledu na bezpieczenstwo ruch Kuka w spektaklu jest wczesniej zaprogra-
mowany). Zjawisko uczenia si¢ KUKA uwalnia takze - na zasadzie koewolucji
gatunkowej — nowy potencjal komunikacyjny u czlowieka (jak w etiudzie
When I Fall in Love).

Optymistyczna w swych zalozeniach reinterpretacja relacji homo sapiens
ze $rodowiskiem technologicznym, gdzie ludzkie cialo staje si¢ elementem
kontinuum natura — kultura (Braidotti 2014: 189), to zaledwie jedno z wielu
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oblicz stawania-si¢-maszynami. Maszyna w spektaklu Huang Yi Studio +, ktéra
na zasadzie informacyjnej petli reorganizuje srodowisko, jakie jg otacza, sym-
bolizuje przyspieszong absorbcje zewnetrznych tresci przez sztuke Tajwanu,
a wigc rowniez rozrzedzanie sie tozsamosci kulturowej przez stalg reorganizacje
czynnikéw zewnetrznych, ktdre na nig wplywaja. Zorientowane na modyfikacje
i — by raz jeszcze powtdrzy¢ za Guattarim - ,wedrujace miedzy pokoleniami”
maszyny, jak KUKA, redefiniujg pojecie panstwa i tozsamosci kulturowej oraz,
bedac nosnikiem daznosci wielkich gospodarek swiatowych do wladzy ab-
solutnej, stanowig zagrozenie dla dywersyfikacji kulturowej. Temu tematowi
pos$wiecam ponizszy rozdzial.

10. Poza sztuke. Wojny technologiczne

W 2012 roku, kiedy rezyser Huang Yi rozpoczynal prace nad pierwszym spekta-
klem z uzyciem KUKA, fabryka Keller und Knappich Augsburg byta wlasnoscia
niemiecka i obstugiwala takich rodzimych klientéw, jak BMmw;, Porsche, Audi,
Volkswagen czy Mercedes-Benz. Pul¢ ustugobiorcéw z branzy motoryzacyj-
nej uzupelnialy firmy amerykanskie, w tym General Motors, Chrysler, Ford
i Harley-Davidson (kuka 2021). Cztery lata p6zniej, wzbudzajac ogromne
kontrowersje wokot transakeji (Ygcznie z probg zaangazowania Federalnego
Ministerstwa Gospodarki i Energii do wszczecia §ledztwa), chinski gigant AGp
Midea, oferujac za akcje KUKA 115 euro i wyceniajac firme na 4,6 miliarda euro,
zapewnil sobie ponad dziewigédziesiecioprocentowy udzial w niemieckim
przedsiebiorstwie (Berlin Approves Kuka... 2016). Tym samym, Chiny uzyskaly
dostep do zaawansowanych technologii, zabezpieczajacych niemieckie i ame-
rykanskie interesy czlonkéw samochodowego oligopolu.

Niezauwazalna dla wigkszosci klientéw zmiana tozsamosci gospodarczej
robota KUKA staje sie symbolem cichego wywlaszczania technologicznych zaso-
béw Europy przez autokratyczne Chiny oraz podkopywania diugo utrzymywa-
nego sojuszu miedzy Europa i Stanami Zjednoczonymi. Wojna technologiczna
miedzy najwigkszymi gospodarkami $wiatowymi ma decydujace znaczenie dla
Tajwanu, miejsca o niepewnym statusie politycznym (wigkszo$¢ miedzynaro-
dowej spolecznosci nie uznaje Republiki Chinskiej za politycznie suwerenna,
zgadzajac si¢ na prowadzong przez Chinska Republike Ludowa strategie jed-
nego panstwa), w ktérym, jak twierdza dziennikarze Bloomberga, prywatny
sektor elektroniczny jest wspolczes$nie jednym z najwazniejszych zabezpieczen
demokracji (Crawford i in. 2021). Umieszczenie maszyny Kuka w spektaklu
rezysera tajwanskiego wywoluje wiec pewien dysonans skojarzeniowy. Z jed-
nej strony, KUKA jako robot uzywany w produkcji samochodéw przypomina
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o obecnej sytuacji na rynku potprzewodnikoéw, ktérych Tajwan jest czotfowym
dostawcg. Tylko we wrzesniu 2020 roku z wyspy wyeksportowano komponenty
elektroniczne o tacznej wartosci 13 072 mld dolaréw, z czego uklady scalone
stanowily 90,6%. Znaczenie tajwanskich firm produkujacych procesory, m.in.
Taiwan Semiconductor Manufacturing Company (TsMmc), od lat utrzymujacej
status najwiekszego i najbardziej innowacyjnego przedsigbiorstwa w sektorze?,
w dobie pandemii wzrosto przynajmniej kilkukrotnie. Niedostateczne moce
produkcyjne spowodowaly trudng do przewidzenia niedostepnos¢ chipéw dla
coraz bardziej zagrozonej branzy motoryzacyjnej. Ich brak zmusza najwigkszych
graczy oligopolu samochodowego do rozméw z wlasnymi rzadami, by te za-
angazowaly sie w pertraktacje z Tajwanem i zagwarantowaly pierwszenstwo
dostaw. KUkA w spektaklu przypomina wiec o potedze technologicznej, jaka
jest Tajwan, oraz lokalnych zasobach stojacych na strazy jego autonomii.

Z drugiej strony, niemiecki i chinski rodowod robota wystepujacego w taj-
wanskiej sztuce ktadzie si¢ cieniem na sponsorowanych przez rodzimych me-
cenasow spektaklach, zwlaszcza gdy wzig¢ pod uwage wprowadzajace liczne
rotacje w ukladach koalicyjnych i toczace sie w tle zmagan Tajwanu o wlasne
losy wojny handlowe miedzy Chinami i usa. Wykupienie niemieckich zakta-
dow kUKA przez chinskie przedsiebiorstwo to zaledwie symboliczny zalazek
niewyobrazalnych dotad sojuszy miedzy Europa Zachodnig a Paristwem Srodka.
Przyczyn niespodziewanej ulegto$ci reprezentujacych Uni¢ Europejska Niemiec
wzgledem kraju Xi Jinpinga, ktdrej przyktadem moze by¢ dyskutowana w goracej
atmosferze umowa Comprehensive Agreement on Investment, specjalisci do-
szukuja sie w naciskach wywotanych przez niemieckie koncerny motoryzacyjne
(Rybinska 2021). Okazalo si¢ bowiem, Ze zaostrzona polityka handlowa Chin
wobec Stanéw Zjednoczonych oraz grozba podniesienia cta na samochody
importowane z UsA uderzy¢ mogly nie w firmy amerykanskie, ale posiadajace
swoje fabryki w Potudniowej Karolinie niemieckie zaktady BMw i Daimler AG
(Taylor 2018). Co wiecej, trudne do przewidzenia ruchy bytego prezydenta usa
Donalda Trumpa, jak cho¢by odméwienie dostepu Pekinowi do technologii chi-
powych, a w konsekwencji, odciecie dostaw pdtprzewodnikéw z Tsmc i innych
zaktadow produkcyjnych do Huawei Technologies, spotegowaly brak zaufania
Niemiec do stabilnego gospodarczo partnerstwa ze Stanami Zjednoczonymi

20 TSMC jest liderem nanotechnologii i stal si¢ kluczowym dla przemystu motoryzacyjnego
ogniwem w lanicuchu dostaw, taczacym podwykonawcéw na calym $wiecie. Obecnie
firma TSMC produkuje ukltady w procesie litograficznym 5 nm, a do 2022 roku planuje
wprowadzenie standardu 3 nm, co, wedlug producenta, zmniejszy zapotrzebowanie
energetyczne ukladéw o 30%.
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i przy$pieszyly proces ksztaltowania si¢ nowych porozumien z Chinami. Umowa
inwestycyjna z konica 2020 roku jest Swiadectwem (wciaZz nie$mialego, ale jed-
nak) przekierowywania strategii polityki europejskiej z proamerykanskiej
na prochinskg. Sprawa demokratycznego statusu Tajwanu jest czula wobec
tych zmian, a konsekwencje opisywanego tu politycznego konformizmu zawaza
na przyszlosci nie tylko samej wyspy, ale catego $wiata.

11. W poszukiwaniu odpowiedzi

Spogladajac raz jeszcze na twdrczos¢ studia Huang Yi oraz biorac pod uwage
wszystkie fermentujace wokoét niej obszary teoretyczne, uzycie robota KUKA
reprezentuje zaréwno zaufanie do kreatywnosci i inteligencji maszyn, jak i de-
gradacje ludzkiej sprawczosci do poziomu wspodtpracy, a niekiedy tylko reago-
wania na zewnetrzne bodzce. Projekty taneczne Huang Yi, ktére intencjonalnie
otwieraja sie na mechaniczne ciato i pragng wyemancypowa¢ maszyne z jej
statusu narzedzia, paradoksalnie przywotujg wizerunek maszyn jako aparatow
szerzenia kontroli, z ktorych korzystajg zmieniajacy si¢ dyspozytorzy wiadzy.
W przywotanych w artykule spektaklach zaobserwowa¢ mozna procesy dehu-
manizacji cztowieka i humanizacji maszyny. Transformacje te stajg si¢ widoczne
dla oka widza dzieki uzyciu estetyki kawaii oraz perfekcyjnej, zmechanizowane;j
i opartej w wigkszosci na technice baletowej choreografii tanecznej. Obie wyko-
rzystane w etiudach studia stylistyki utrwalaja majaca swoj poczatek w czasach
kolonii japonskiej na Tajwanie podrzedno$¢ kultury tajwanskiej wzgledem
Japonii. Niemieckie i chiniskie pochodzenie wystepujacego w spektaklach ro-
bota przemystowego Kuka czyta¢ mozna z kolei podwojnie: jako zagrozenie
dla identyfikacji kulturowej Tajwanczykow plynace z fascynacji zachodnia
technokulturg lub jako rosngce zagrozenie dla autonomii wyspy spowodowane
umacnianiem przez Chiny swej pozycji w wojnie technologicznej ze Stanami
Zjednoczonymi. Chociaz sztuka Huang Yi Studio + moglaby sta¢ si¢ wzorem
przecinajacej ludzkie i nie-ludzkie byty syntopii miedzygatunkowej oraz przy-
ktadem wspotlistnienia $wiatow naukowego i artystycznego, to jednak przekaz
plynacy ze spektakli studia kaze zastanowi¢ si¢ nad konsekwencjami ludzko-
-mechanicznej koegzystencji.

Jak pokazuje dzialalno$¢ Huang Yi Studio +, tozsamos¢ kulturowa Taj-
wanczykdow, rownolegle z coraz wigksza dostepnoscia globalnych technologii,
oddziela si¢ od tradycji lokalnych. Sztuka wspolczesna wykorzystuje maszyny,
ktorych wyglad zewnetrzny i ,0s0bowos$¢” reprezentuja strategie polityczne
i gospodarcze podmiotéw walczacych o wladze w rejonie. Maszyny te, roz-
ciagajace sie¢ technokratycznych systemdéw administracji poza granice kraju,
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w ktérym powstaja, maja moc zdeterytorializowania ludzkiej produktywnosci
oraz falszowania identyfikacji kulturowej i w tym sensie pelnia funkcje nowo-
czesnych aparatéw budowania zaleznosci kolonialnej. Dziatajac na Tajwanie,
a wiec w $rodowisku otwartym na innowacje i czerpigcym z zasobdw tech-
nologicznych korzysci finansowe oraz poczucie bezpieczenstwa, destabilizuja
integralno$¢ kulturows i przewodza obce trendy.

Ze wzgledu na znaczenie zasobow Republiki Chinskiej w walkach tech-
nologicznych na poziomie globalnym (w zasobach tych mieszcza si¢ zaréwno
wykwalifikowani pracownicy branz elektronicznych i komputerowych, jak
i innowacyjno$¢ oraz wydolnos¢ produkeyjna wielkich koncernéw technolo-
gicznych) sztuka z uzyciem technologii jest narazona na dziatania propagan-
dowe, gdyz jej percepcja na arenie miedzynarodowej ma ogromne znaczenie.

12. Jest jeszcze duzo miejsca na dnie*

Republika Chinska wraz z kilkudziesiecioma przynaleznymi jej mikrowyspami
zajmuje zaledwie siedem setnych promila powierzchni calej kuli ziemskie;j.
Ten nano$wiat o enigmatycznym statusie i watpliwej przysztosci, by przywotaé
ztowieszcze wersy Shyu-tu Lee i Jacka F. Williamsa z ksiazki Taiwan’s Struggle -
Voices of the Taiwanese (Lee, Williams, red. 2016: 1), skrywa turbiny, ktérych
dziatanie porusza wielkimi gospodarkami $wiata. Zanurzone w nim dzieto
sztuki autorstwa Huang Yi Studio + odbija cale spektrum Mechanosfery, anga-
Zujacej w swe przestrzenie trudne do wydzielenia warstwy o roéznej sprawczosci.
Dzielo to jednak nie jest ani poczatkiem, ani koncem rozwazan o tozsamosci,
trudno nada¢ mu state miejsce w ciggu przyczyn i skutkdw, w zbiorach filo-
zoficznym, technologicznym lub ekonomicznym, gdyz - jak pisali Deleuze
i Guattari - ,nie istnieje biosfera, noosfera, istnieje tylko jedna jedyna Me-
chanosfera” (Deleuze, Guattari 2015: 81), a ,,kazdy porzadek mozna wywrdci¢
na drugg strone¢” (Deleuze, Guattari 2015: 82).

21 Zdanie to pochodzi z tytulu wyktadu Richarda P. Feynmana There’s Plenty of Room
at the Bottom. An Invitation to Enter a New Field of Physics uznawanego za wstep
do nanotechnologii - technologii wykorzystujacej mikroskopijne elementy elektro-
niczne o rozmiarach rzedu kilku nanometréw (Nanotechnologia, dostep 2021). Feyman
na samym poczatku zastanawia sie, czy zawarto$¢ 24 toméw Encyklopedii Brittanica
mozna zapisa¢ na gléwce od szpilki. Wyklad zostal po raz pierwszy opublikowany
w magazynie ,Engineering and Science” w lutym 1960 roku i jest w calosci dostepny
na stronie http://nanoparticles.org/pdf/Feynman.pdf.
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| Abstrakt

ANNA GRYSZKIEWICZ

When I Fall in Love with Machine. O tozsamoéci kulturowej Tajwanczykow
w epoce postmediow, cyberfizycznej kultury przemysltowej i wojen
technologicznych oraz roli, jaka odgrywa dziatalno$¢ artystyczna w jej
wytwarzaniu

Niniejszy artykut nalezy traktowac jako wielogtosowy, dynamiczny i nieskonczony
(in progress) zalazek modelu relacji, ktére tacza (moglyby faczy¢) choreograficzny
klip tajwanskiej grupy tanecznej Huang Yi Studio +, powstanie nowej fabryki
Daimlera w Sindelfingen i nagte przyspieszenie prac nad umowsa inwestycyjna
miedzy Chinami i Unig Europejska pod koniec 2020 roku. Zawieszonemu w sieci
innych zdarzen, ponad trzyminutowemu nagraniu autorstwa studio Huang Yi
zadaje pytanie: Czym jest tozsamo$¢ kulturowa Tajwanczykéw w epoce postmediow,
cyber-fizycznej kultury przemystowej oraz wojen technologicznych oraz jaka role
odgrywa dziatalno$¢ artystyczna w jej wytwarzaniu?

Stowa kluczowe: wspolczesna sztuka Tajwanu, taniec tajwanski, technokultura
Tajwanu, Huang Yi Studio +, Guattari, KUKA, Sindelfingen

| Abstract

ANNA GRYSZKIEWICZ
When I Fall in Love with Machine: Cultural Identity of the Taiwanese in the
Era of New Technology with Regard to the Works of Huang Yi Studio +

This article could be read as a multi-voice, dynamic and in progress model of
relations that connect (could be linked to) a choreographic clip of the Taiwanese
dance group Huang Yi Studio +, the establishment of a new Daimler aAG factory
in Sindelfingen and a sudden acceleration of work on Comprehensive Agreement
on Investment between China and the EU at the end of 2020. Considering all of
these events, I ask the question: what is the Taiwanese cultural identity in the era
of post-media, cyber-physical industrial culture and technological wars, and what
role does artistic activity play in its production?

Keywords: contemporary art of Taiwan, Taiwanese dance, technoculture of
Taiwan, Huang Yi Studio +, Guattari, Kuka, Sindelfingen
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