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Dlaczego Sniezka taknie krwi?
Popkulturowe wariacje wampiryczne
na temat Grimmowskiej basni

»Bajki tatwo sie roznoszg, mozna je zlapac, zarazi¢ sie nimi”* — w tych stowach

Neil Gaiman (2006: 17) zawarl esencje rozwazan Jacka Zipesa (np. 2006, 2008)
na temat funkcjonowania basni. Badacz dowodzi bowiem, ze najpopularniejsze
basnie to tzw. memy, czyli wzory informacji zawarte w ludzkiej swiadomosci,
ktore sg zdolne do kopiowania i przenikania do innego umystu na zasadzie
podobnej do replikowania si¢ gendéw. Basnie-memy, ktére walczg o miejsce
w naszej $wiadomosci, s obecne zaréwno w tradycji oralnej?, jak i w literaturze,
filmie, telewizji, grach wideo, internecie. Dotyczy to np. Czerwonego Kapturka:
ta szczegolnie popularna basn przyjeta postac ,,memu, ktory tkwi w ludzkich
umystach przynajmniej od xvi1 wieku i zdotat replikowa¢ sie oraz rozprzestrze-
ni¢ na calym $wiecie” (Zipes 2006: 5; zob. takze Tehrani 2013)*. Podobny los
spotkal m.in. Krélewng Sniezke, ktorej specyficznym popkulturowym weciele-
niom poswigcony jest niniejszy tekst.

1 W angielskojezycznym oryginale Gaiman uzywa okre$lenia fairy tales, ktére nalezatoby
tlumaczy¢ raczej jako ,,basnie”.

2 Najczesciej ,,w badaniach nad basnig [...] przyjmuje sie, ze jest ona gatunkiem epickim
uksztaltowanym w kulturze ludowej, czyli oralnej” (Kostecka 2014: 89).

3 Wszystkie thumaczenia, je$li nie wskazano inaczej - W.K. i ML.S.
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Zipes wykazuje, ze basniowy mem niesie ze sobg szczegdlnie wazne sensy
i — nieustannie przekazywany oraz przerabiany - rozprzestrzenia si¢ na wzor
wirusa, tworzac kulturows sie¢ powigzan, w ktorej posredniczg rézne medialne
reprezentacje okreslonych toposéw. Oryginalne elementy nadbudowuja si¢ przy
tym na juz istniejacych wersjach znanych fabul, zwlaszcza na tych najwazniej-
szych (jak Wilhelma i Jacoba Grimmow), ktérych sktadniki ulegaja kulturowe;j
petryfikacji i stajg si¢ konstytutywne w myslowym rekonstruowaniu wzorca
basniowego (zob. Kowalczyk 2018: 146). W tak rozumianej basni zawsze jest
obecne co$, co sprawia, ze narracja jest od razu rozpoznawalna®. Takze kultura
popularna in genere dziala na wzér wirusa®. Jej opowiesci walczg o miejsce
w naszych umystach, m.in. wykorzystujac i przeksztalcajac tradycyjne figury
wyobrazni, w tym postaci wampiréw, wilkotakow, zombie oraz innych ztowro-
gich przedstawicieli i przedstawicielek popkulturowej fauny. Odpowiadajac
na nasze leki i pragnienia, stajg si¢ one barometrem kulturowych niepokojow
(Logan 2009; Marcela 2015; Piechota 2015a, 2015b; Platts 2013; Zaremba 2010).
Co ciekawe, w postmodernistycznych dzietach pochodzacych z rdznych me-
diéw basniowe toposy i popkulturowe motywy, postaci, rekwizyty spotykaja si¢
i niczym wirusy mutujg, tworzac nowa jako$¢. Mozna tu mowic o specyficznym
literackim mashupie, definiowanym przez Dariusza Piechote (2015a: 118) jako
taki tekst, ktory ,wykorzystuje znane dzieto literackie funkcjonujgce w zbioro-
wej $wiadomosci, wzbogacajac je przez wprowadzenie watkow fantastycznych.
W przestrzeni ponowoczesnej klasyki z kregu mashupu odnajdujemy miedzy
innymi wampiry, zombie, wilkotaki”.

Basnig-memem o wysokim potencjale wirusowym jest z pewnoscig Kro-
lewna Sniezka. Badania prowadzone nad tym tekstem kultury przez Ste-
vena Swanna Jonesa (1990) wykazaly obecnos¢ ponad 400 jego wariantéw w Eu-
ropie, Azji Mniejszej, Afryce oraz Ameryce PéInocnej i Potudniowej (Joosen
2008), przy czym najbardziej znany wariant literacki to ten Grimmowski,

4 Kamila Kowalczyk (2018: 146) pisze w odniesieniu do basniowej stalosci i zmiennoéci, ze
»[0]sadzenie wzorca basniowego w nowym konteks$cie nie pozbawia go [...] kontekstu
poprzedniego’, co w duzej mierze odpowiada koncepcji Zipesa, w ktdrej basn-mem
rozprzestrzeniajac sie, zyskuje coraz to nowsze aspekty tresciowe i formalne, ale jedno-
cze$nie przechowuje pamigc fabularng i gatunkowa na swoj wlasny temat. W podobny
sposob o basni pisze Danuta Ulicka (2010: 19), okreslajac ja mianem ,,archiwum, w kto-
rym przetrwaly relikty historycznej przeszto$ci, minionego zycia oraz interpretujacej
je $wiadomosci™
5 W kontekscie wiruso- i epidemiologicznym, przez nas przywolanym jedynie metafo-
rycznie, wybrane teksty kultury popularnej rozpatrzyli Dariusz Piechota (2015b), Lukasz
Afeltowicz i Michal Wréblewski (2018) oraz Edyta Izabela Rudolf (2019).
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pochodzacy z siddmej edycji, ,wielkiego wydania™® Kinder- und Hausmdrchen,
czyli Basni dla dzieci i dla domu (1857). Co wiecej, to wlasnie Krélewna Sniezka
byta w 1937 roku podstawa pierwszej pelnometrazowej filmowej basni Walta
Disneya (Joosen 2008: 885)”. Co ciekawe, posta¢ Sniezki ulega w niektérych
wspolczesnych® dzielach szczegdlnego rodzaju modyfikacji: krolewna zmienia
sie¢ w wampirzyce’.

Na tym koncepcie opieraja si¢ m.in. opowiadania Snow, Glass, Apples (Szkto,
snieg i jabtka) Neila Gaimana (2002a; tekst po raz pierwszy opublikowano
w 1994 roku) i Red as Blood (Czerwona jak krew) Tanith Lee (1983), a takze
powies¢ Rahelle Workman (2013; wyd. oryg. 2012) pt. Blood and Snow (Krew
i $nieg)'?, ktore szczegélowo omawiamy w tym artykule.

Tekstow kultury podejmujacych mniej lub bardziej otwarcie dialog
z wyobrazeniem nieumartego krwiopijcy wcigz powstaje tak wiele
i sg na tyle zréznicowane, ze niemozliw[e] wydaje si¢ wspolczesnie
kompleksowe i wyczerpujace opracowanie funkcjonowania motywu
wampira [...]

- pisza redaktorzy tomu Oblicza wampiryzmu (Depta, Cieslinski, Wolski 2018: 7).
Te teze wspiera powstawanie nie tylko licznych dziet, lecz takze poswieconych
tej tematyce prac naukowych (np. Kozak 2020; Marcela 2015; Saja 2017; Sala
2016; Wolski 2014, 2020), ktére stanowia kontynuacje klasycznych juz opra-
cowan (np. Baranowski 1981; Gemra 2008; Janion 2002; Petoia 2004; Roux
2013). W niniejszym studium chcemy podja¢ probe czesciowego uzupelnienia
rozlegltego, ale wcigz niedomknietego stanu badan nad popkulturowymi wize-
runkami wampira, a jednoczesnie — wpisac si¢ w nurt preznie rozwijajacych sie

6 ,«Wielkie wydanie» (niem. Groffe Ausgabe) to nazwa pelnego zbioru baéni, ktorej
uzywa si¢ dla odréznienia od «malego wydania» (niem. Kleine Ausgabe), czyli wyboru
piecdziesieciu basni przeznaczonych dla dzieci, opublikowanych po raz pierwszy w roku
1825 przez Wilhelma Grimma” (Pieciul-Karminska 2019: 37).

7 W napisach poczatkowych wskazano, ze zrédtem ekranizowanej opowiesci jest wariant
Grimmowski (cho¢ nie wiadomo, z ktorej edycji zbioru).

8 W calym tekicie jako wspoltczesne okreslamy dzieta powstajace od drugiej polowy
xx wieku.

9 W baséniach bardzo czgsto obsadza si¢ ,,w rolach postaci negatywnych monstra réznej
proweniencji” (Skowera 2021b: 97; zob. takze Kowalczyk 2015a: 35-37; Slany 2016: 21-103).
Jednakze wampiryzacja postaci pierwotnie pozytywnej to dzialanie o innym charakterze.

10 Blood and Snow inicjuje seri¢ powiesci mlodziezowych Seven Magics Academy (Aka-
demia Siedmiu Magii) Workman.
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w naszym kraju studiéw basnio- czy wrecz grimmologicznych (np. Kostecka
2014; Kowalczyk 2016, 2021; Pieciul-Karminska 2019). Dlatego wybralismy do
analizy trzy teksty w bezposredni sposdb faczace wspomniang figure potwora
z elementami opowiesci o Sniezce''. Naszym naczelnym celem jest zbadanie,
za pomocg jakich strategii tworczych (m.in. odwolan do tradycji prezentowania
wampiréw, nawigzan do kultury popularnej, odniesien do Grimmowskiego
wizerunku postaci) Gaiman, Lee i Workman konstruuja swoje bohaterki. Jedno-
cze$nie za$ chcemy pokazad, jak — za pomocg dekontekstualizacji i rekontekstu-
alizacji postaci Sniezki w kulturowo-spotecznych realiach kofica xx i poczatku
xx1I wieku - tworza narracje o charakterze basniowo-wampirycznych mashupow.

Dwa pierwsze utwory prezentuja te basn z punktu widzenia postaci od-
powiadajacych zlej krdlowej. Macochy to w tych dzietach madre wladczynie,
ktore probuja uchronié siebie i swoich poddanych przed atakami krwiozerczych
pasierbic. Wampiryzujac basniowe krélewny i nobilitujac krélowe, Gaiman
i Lee dokonujg subwersywnej inwersji diagnozy sformulowanej przez Sandre M.
Gilbert i Susan Gubar (1978: 42; zob. takze Lason-Kochanska 2016: 264-266),
ktorych zdaniem kanoniczny wariant basni o Sniezce reprodukuje i utrwala dwa
stereotypowe modele kobieco$ci: aniota i monstrum. Nalezy przy tym pamietac,
ze zwlaszcza Gaiman konstruuje obie bohaterki w sposob niejednoznaczny
aksjologicznie (zob. Kostecka 2018: 172-173; Morin 2014: 132-133). Sniezka
wykreowana przez Workman to z kolei pozornie niczym si¢ niewyrézniajaca
nastolatka, ktdra zostaje naznaczona przez Krolowa Wampiréw pragnaca prze-
jac jej cialo; wkrotce protagonistka sama zostaje wampirzycg, rozdartg miedzy
oddaniem swoim bliskim a Zadzg krwi.

Wiszystkie wymienione tu teksty literackie spelniajg kryteria retellingu (Sko-
wera 2016: 56-57) oraz renarracji (Kowalczyk 2016: 6). Wszystkie tez wykazuja
wyrazne powinowactwa z wariantem Grimmowskim: czy to na poziomie impli-
cytnym - poprzez wykorzystanie skanonizowanych przez t¢ wersje sktadnikow

11 Nie s3 to bynajmniej jedyne utwory literackie taczace posta¢ Sniezki z figurg wampira,
by przywotaé tylko Snow White Sorrow (Zal krélewny Sniezki) Camerona Jace’a (2013),
Snow White and the Vampire (Krélewna Sniezka i wampir) Mariny Myles (2013), Hunters
vs. Vampire Snow White (Lowcy kontra wampiryczna krélewna Sniezka) Amy Corn-
well (2021). Sa to najczesciej powiesci o niklej wartosci literackiej, wydawane wlasnym
sumptem lub przez oficyny typu vanity press. Do naszego studium wybraliémy za$ dwa
dziela o zdecydowanie wyzszych walorach artystycznych (Gaiman, Lee) oraz, jako kontr-
przyklad, jedno wpisujace sie w powyzsza grupe tekstow nizszej jakosci (Workman).
Dodajmy, ze odwolanie do basni o krolewskiej corce otrutej jabtkiem pojawia si¢ rowniez
w bestsellerowej powiesci Twilight, czyli w Zmierzchu Stephanie Meyer (2009: 266) —
wampirzyca Esme jest tam opisana jako ,,zywe wcielenie krolewny Sniezki’.
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fabularnych, estetycznych itp. (np. Gaiman inspiruje si¢ ujeciami okruciefistwa
i grozy z Kinder- und Hausmdrchen; zob. Kostecka 2014: 240-241), czy to eks-
plicytnym - poprzez bezposrednie nawigzania paratekstualne (np. zbidr Lee,
z ktérego pochodzi omawiane tu opowiadanie, nosi tytul Red as Blood, or Tales
from the Sisters Grimmer [Czerwona jak krew, czyli opowieéci siéstr Grimmer])
i metafikcjonalne (np. jasng aluzje do postaci niemieckich braci u Workman'?).

W przeciwienstwie do powiesci Workman, w opowiadaniach Lee i Ga-
imana okreslenie ,wampir” nie pojawia si¢ ani razu. Jednakze otrzymujemy
wskazowki wyraznie zblizajace oba wcielenia bladolicej krélewny do ludo-
wych i popkulturowych wizerunkéw pijacych krew monstrow®. Bohaterki
tych tekstéw - jak posta¢ Sniezki w dobrze znanych wariantach opowiesci - s3
nadnaturalnie blade, a za ich krwistoczerwonymi ustami skrywaja si¢ ostre kty.
Wedtug wersji z ,wielkiego” wydania Basni dla dzieci i dla domu Grimmow
(2010: 272) Sniezka jest ,,biala jak $nieg, rumiana jak krew, o wlosach czarnych
jak heban”'*. Krolewna w utworze Gaimana (2002a: 320) ma ,czarne jak we-
gle wlosy, usta czerwiensze niz krew i skore [...] bialg jak $niezka”. Podobnie
bohaterka ta obrazowana jest przez Colleen Doran, wspottworczynie komik-
sowej wersji Szkta, Sniegu i jabtek (Gaiman, Doran, Moon, Bé 2022): bladolica,
czarnowlosa dziewczyna ma krwistoczerwone usta, zza ktérych wytaniajg sie
ostre kty. U Lee (1983: 27) matka dziewczynki wypowiada zaklecie: ,,Niech moja
corka ma wlosy czarne jak moje, czarne jak krzywe, tajemnicze drzewa. Niech
ma skére jak moja, bialg jak ten $nieg. I niech ma usta jak moje, czerwone
jak moja krew”. O protagonistce Workman (2013) czytamy natomiast, ze ma
wlosy w kolorze , kawowobragzowym” oraz nigdy sie nie maluje, co moze by¢
sugestig bladosci skdry. Jak wiemy z rozmaitych tekstéw popkultury, wampiry

12 Gdy protagonistka utworu dowiaduje sie od prastarego fowczego, ze przed tysigcami lat
Krolowa Wampiréw posiadta cialo Sniezki, moéwi: ,,Chcesz powiedzieé, ze Sniezka ze
starego filmu [prawdopodobnie Disneya — W.K. i M.S.] byta prawdziwa?”, a w odpo-
wiedzi styszy stowa: ,,Byla prawdziwa i bardzo pigkna, tak jak ty. Przy czym to raczej
historia braci Grimm, ale nawet oni byli dalecy od prawdy” (Workman 2013).

13 Szklo, snieg i jabtka powstaje w momencie, gdy publicznos¢ odbiorcza i zapewne sam
Gaiman s3 juz zaznajomieni z licznymi wizerunkami nie tylko Sniezki, lecz takze
wampirdw (Kowalczyk 2019: 144-145). Oczywiste jest tez, ze Lee, publikujac swoje opo-
wiadanie w roku 1983, obeznana byla czy to z dziewi¢tnastowiecznymi, gotyckimi obra-
zami wampirdw, czy to ze wspolczesna jej popkultura; pisarka ta zresztg wielokrotnie
w swej tworczo$ci wykorzystywala i przerabiala tradycyjne motywy wampiryczne.

14 Blizniaczy jest opis bohaterki w pierwszej edycji zbioru z 1812 roku; w jeszcze nie-
opublikowanym przektadzie Elizy Pieciul-Karminskiej (dziekujemy za jego udostep-
nienie) Sniezka jest ,,biala jak $nieg, czerwona jak krew i czarna jak heban”
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rozpoznaje si¢ w duzej mierze wlasnie po ich bladej cerze; w kontekécie wy-
obrazen ludowych piszg o tym réwniez np. Jan Wagilewicz i Adam Mickiewicz,
cytowani w Wampirze. Biografii symbolicznej przez Marie Janion (2002: 145).

Kroélewna z opowiadania Gaimana i cérka wladcy z utworu Lee, Bianca, sg
jawnie potworne (Kostecka 2016, 2018): takng krwi i dopuszczajg sie atakow,
podczas ktérych przemoc czesto wiaze si¢ ze sfera seksualna, co jest konsty-
tutywnym elementem wielu wyobrazen na temat wampiréw. Podobny motyw
mozna odnalezé u Workman. W Blood and Snow Sniezka ma jeszcze status
upiora (ang. revenant) bedacego swoistym ,wprowadzeniem” do tozsamo-
$ci wampirycznej i chciwie pije krew zakochanych w niej mtodziencéw (choé
zasadniczo za ich zgodg'®), co dostarcza jej doznan o charakterze nieledwie
erotycznym. Dla Jeana-Paula Roux (2013: 91) picie krwi jest zresztg jednym
z elementéw definiujacych tego rodzaju kreatury. Badacz pisze, ze wampir
sjest to duch lub ozywione cialo zmarlego, ktére wychodzi z grobu, btadzi noca
i wysysa krew ze $pigcych [...]" Krew - jak wykazuje autor — ,jest tym, czego
zmarli potrzebuja najbardziej, czego domagajg sie szczegdlnie uporczywie”
(Roux 2013: 278). Wlasnie ta substancja pozwala im na szczegdlnego rodzaju
odrodzenie i mozliwos¢ dalszego bytowania w granicach $wiata doczesnego.

W opowiadaniu Gaimana (2002a: 309) wladczyni czestuje gtodng pasierbice
suszonymi jabtkami. Ta wbija swoje ostre, zolte zeby w jej dlon i zaczyna wy-
sysa¢ krew kobiety. Dziewczynka pije takze krew wlasnego ojca, ktory zapada
na tajemnicza chorobe i szybko umiera. Jeszcze przed $miercig wladcy krélowa
zaczyna odkrywa¢ na jego ciele niepokojace blizny. Pojawiaja sie one m.in.
na udach, czlonku i mosznie; w tym motywie mozna by upatrywac inspiracji
antyczng lamia - ,forma seksualnego wampira, ktory wysysal z mezczyzn
krew, pozbawiajac ich przy tym energii seksualnej” (Has-Tokarz 2002: 168)*°.
Wampirzyca atakuje tez podrézujacego przez las mnicha: ,,[...] zatopita zeby
gleboko w jego piersi [...]. Dosiadta go, nie przerywajac positku. Gdy to uczynita,
spomiedzy jej nog zaczal saczy¢ sie gesty czarny ptyn” (Gaiman 2002a: 314)".
Réwniez w Red as Blood krélewna — niczym mityczna protoplastka wampirzyc:
Lilith (Has-Tokarz 2002: 167; Wolski 2014: 98) - taczy w swoich poczynaniach

15 Pod tym wzgledem protagonistka Workman rézni si¢ od tych wykreowanych przez
Geimana i Lee, a zbliza do wampirzych amantéw z dwudziestopierwszowiecznych
romansow paranormalnych (Darska 2016: 93).

16 Cristina Santos (2015: 130) interpretuje te scen¢ akt zakwestionowania kultury patriar-
chalne;j.

17 Elisabeth Law (2013: 180) widzi w tej scenie subwersywny akt rozbijania przez wampi-
ryczng bohaterke patriarchalnego, dominujacego porzadku.
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przemoc z aktywnoscig seksualng. Potworna dziewczyna uwodzi mysliwego,
gdy ten z rozkazu krolowej-wiedzmy prébuje ja zabi¢. Bianca, po przybraniu

w magiczny sposob postaci wladczyni, sklania mezczyzne do odlozenia noza

oraz $miesznego — jak méwi — krucyfiksu, uwodzi go i mami pochlebstwami.
Lowczy daje si¢ zwies¢: krolewna zanurza swa twarz w jego szyi, skladajac swoj

$miertelny ,,pocalunek” Podobny koncept zastosowala Workman. Ukaszenie

przez wampira staje sie dla Sniezki podniecajgcym doswiadczeniem; nastepnie

za$, gdy ona sama pozada ludzkiej krwi, akty tej specyficznej konsumpcji -
czasem niedoszle, czasem w pelni zrealizowane — maja charakter erotyczny,
intymny, kojarzacy si¢ z inicjacja seksualng, z czego zreszta bohaterka zdaje

sobie sprawe. Przykladowo: ,,Nie mialam z czym poréwna¢ przyjemnosci,
ktorej doswiadczylam, gdy jego krew wypetnila moje usta, sptyneta do gardta

i wypelnila mnie w sposdb, w jaki nigdy nie wierzylam, ze istnieje” (Workman

2013). Wampiryczna transformacja sprawia rowniez, ze bohaterki nie interesuje

juz monogamia. Co ciekawe, cho¢ autorka tworzy opisy zblizen cielesnych

w sposdb typowy dla popularnej literatury romansowej, jednoczes$nie kompli-
kuje konstrukeje bohaterki, obdarzajac ja hemofilia — choroba krwi zaburzajaca
proces krzepnigcia — oraz czyniac ja weganka, w pelni zdyscyplinowang do

czasu przemiany. Przewrotnym - i autotematycznym, gdyz odnoszacym sie¢

do popkulturowych wyobrazen na temat basni jako gatunku i konwencji -
konceptem jest takze przepowiednia kluczowa dla powie$ciowej intrygi: aby
magia Krélowej Wampiréw zadzialata, Sniezka musi wypié krew swojej ,,praw-
dziwej mito$ci” (Workman 2013). Diagnoza popkulturowego zjawiska, zgodnie

z ktora ,,[w]spdtczesny kulturowy model wampira to catkowite odejscie od leku,
strachu i przerazenia, ktére przed laty byly oczywista reakcja na widok tego,
ktory umarl, a pije krew” (Darska 2016: 101), jest zatem zanadto generalizu-
jaca, nie ma bowiem zastosowania w przypadku analizowanych w niniejszym

artykule kobiecych i dziewczecych wcielen wampira, bohaterek, ktére nomen

omen mozna okresli¢ mianem wampow.

Podobne sceny jak te opisane wyzej odnajdujemy w wielu klasycznych
tekstach opowiadajacych o wampirach, a takze we wspolczesnych literackich,
kinowych czy tez telewizyjnych reprezentacjach tej figury. Roux (2013: 291)
dowodzi, ze ci krwiopijcy ,,to osobniki silnie obdarzone picig [...], ktdre tacza
sie ciele$nie z Zywymi w niekonczacych sie usciskach prowadzacych do ich
wyczerpania”. Janion (2002: 71-89) pisze z kolei o zakorzenionych w opowie-
$ciach o wampirach obrazach potwornej perwersyjnosci. Poprzez dostowne
polaczenie w sobie Erosa i Tanatosa staly si¢ one podstawa do okreslania
mianem wampirdw seryjnych mordercéw, gwalcicieli oraz nekrofiléw. W opo-
wiadaniu Szkfo, snieg i jabtka nekrofilem okazuje si¢ ksiaze, z ktérym krolowa
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poczatkowo planuje sie zwigza¢. Mlodzieniec moze osiagna¢ seksualne pod-
niecenie tylko na widok zmarlej lub udajacej zmartg kobiety. Gdy przejezdza
przez puszcze, jego uwage — jak domysla sie narratorka — przyciaga blada,
zimna i naga pod szkltem dziewczyna. Krolowa podejrzewa, ze ksigze odbywa
stosunek z wygladajaca na martwa wampirzyca, jednocze$nie wybudzajac ja ze
snu. Kamila Kowalczyk (2018: 143) konkluduje, Ze w tym tekscie: ,,[n]iewinny
erotyzm i sensualno$¢ faczg sie z elementami fetyszystycznymi, pornograficz-
nymi - obok aluzji sugerujacych kazirodztwo pojawiaja si¢ réwniez odwolania
do kanibalizmu i nekrofilii [...]".

W Biance z opowiadania Lee zaréwno seksualnos¢, jak i nadnaturalne
moce budza si¢ w momencie, gdy trzynastoletnia krélewna zaczyna miesigcz-
kowa¢ — wktada wowczas na gtowe korone swej zmartej matki, a cate krolestwo
zaczyna nekac straszliwa choroba, podobna do moru, ktéry panowal w krainie
za zycia jej rodzicielki. Dziewczynka ozywia takze skarfowaciale drzewa rosnace
w poblizu patacu. Przygarbione, nieksztaltne stwory, porosniete czarnym ni to
mchem, ni to futrem, jawia si¢ jako groteskowe odpowiedniki krasnoludkow
znanych z tradycyjnych wariantéw basni o Sniezce'®. W podobnym momencie
z metaforycznego uspienia budzi sie krélewna Gaimana: jej macocha, probujac
wyjasni¢ tajemnice znikajacych lesnych ludzi, dostrzega w lustrze dwunasto-
letnig juz dziewczynke. Z kolei Sniezka w Blood and Snow zbliza sie do szes-
nastych urodzin i przezywa - jeszcze jako czlowiek — pierwsze zauroczenie;
jako upidr do$wiadcza fascynacji mlodymi mezczyznami — potencjalnie dla
nich niebezpiecznej, bo grozacej §miercig — juz nie tylko na poziomie emocjo-
nalnym, lecz takze fizycznym. Grozne instynkty bohaterek ujawniajg sie wiec
w pelni wraz z rozkwitajgcg kobieco$cig, co nie jest niczym zaskakujacym,
cho¢by w kontekscie znanych i czgsto przywolywanych analiz Brunona Bettel-
heima (2010: 321)"° - jego zdaniem, w tradycyjnych wersjach basni , konflikty
edypalne przezywane przez dziewczynke w okresie dojrzewania nie ulegaja
sttumieniu, ale zostaja wyjawione”

By¢ moze niebezpieczna seksualnos¢ bohaterek wspolczesnych dziet lite-
rackich ma Zrédlo nie tylko w wyobrazeniach na temat wampiréw, lecz takze
w dobrze znanych wersjach basni o Sniezce (nie méwigc juz o dawniejszych,
funkcjonujacych w tradycji oralnej wariantach réznych opowiesci, w ktorych
ludowa i ludyczna wizja erotyki byta na porzadku dziennym - Kowalczyk

18 Krolewnie w Szkle, sniegu i jabtkach rowniez towarzyszy grupa postaci nawigzujacych
do basniowych krasnoludkéw — odrazajacy ludzie, opuszczajacy las jedynie raz w roku.

19 O krytyce Bettelheimowskiej metody psychoanalizy basni pisali m.in. Zipes (2002:
179-205), Kostecka (2014: 73-74) i Magdalena Bednarek (2017).
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2015b: 85-86, 94). U Grimmow (2010: 281) krdlewna nikogo nie uwodzi i nie
odbywa stosunkéw seksualnych. Jednak to jej niebywate pigkno — wielokrotnie
w tekécie podkreslane — sprawia, ze krasnoludki zaczynaja mitowaé Sniezke;
takze przejezdzajacy przez las ksigze oswiadcza, ze ,,nie moze zy¢ bez widoku
Sniezki”, ktéra zamierza ,,czci¢ i powazaé jak swojg ukochang” Jeszcze dobitniej
zostaje to wyrazone w pierwszej wersji basni, ktora cytujemy w jezyku polskim
dzieki uprzejmosci Elizy Pieciul-Karminskiej:

[ksigze — W.K. 1 M.S.] nie mogl sie napatrze¢ na jej urode [...]. I po-
prosit krasnoludki, zeby sprzedaty mu trumne z martwa Sniezka, ale
one nie chcialy za cale ztoto; a wtedy poprosit, Zeby mu ja podarowaly,
bo on nie moze zy¢ bez jej widoku i bedzie ja szanowac i czcil jak
najukochansza na $wiecie. I krasnoludki ulitowaly si¢ nad nim i daty
mu trumne, a ksigze kazal zanie$¢ ja do jego zamku i postawi¢ w jego
komnacie, a on sam siedzial przy niej caly dzien i nie moglt oderwac
od niej oczu, a gdy musial wyjs¢ i nie mégl oglada¢ Sniezki, smucit
sie i nie mogl przetkna¢ ani kesa, jesli trumna nie stala obok niego
[wyrdz. - WK. i M.S.].

Wtadczyni w Grimmowskim wariancie uzywa w celu zabicia Sniezki
kolejno rzemyka do gorsetu, zatrutego grzebienia i nasaczonego $miertelng
substancjg jabtka. Krolowe w opowiadaniach Gaimana i Lee, aby uniesz-
kodliwi¢ pasierbice, stosuja zas srodki nalezace do klasycznego ,repertuaru
akcesoriow antywampirycznych” (Janion 2002: 140). W opowiadaniu Szkfo,
Sniegu i jabtkach s to gtéwki czosnku®®, ktére wladczyni wiesza wraz z ga-
tazkami jarzebiny®' obok wyrwanego z ciata wampirzycy serca. Te dzialania,
podobnie jak zabiegi krolowej w tradycyjnych wersjach basni (zatrucie jabtka
Gaiman zresztg powtarza), nie wystarczaja jednak do unicestwienia dziewczyny.
Krélowa-wiedZzma w Red as Blood uzywa z kolei kawatka hostii ukrytego
we wreczonym krolewnie jablku - Eucharystia wprawia Bianke w gleboki
sen, a wokol niej samoczynnie formuje si¢ szklany grobowiec. Bohaterka

20 Czosnek ,,[...] odwraca fazy ksiezyca w swojej wegetacji — roénie, gdy ksiezyc sie
zmniejsza i przestaje rosna¢, gdy ksiezyc sie powigksza” (Janion 2020: 137). Tym samym
przeciwstawia si¢ czasowi lunarnemu, ktéry pomaga wampirom w utrzymaniu nie-
$miertelnoéci transformacji i laczy je ze sferg nocy i ciemnosci.

21 Jarzebina w wierzeniach wielu spoleczenstw tradycyjnych byta uznawana za drzewo
magiczne; czasami niebezpieczne, a czasami chronigce przed ztymi mocami (np. Dunin-
-Karwicka 2012: 103-111).
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od dziecka - podobnie jak jej matka, zapewne réwniez wampirzyca — unika
wszelkich rekwizytéw zwigzanych z religia chrzescijanska®’, zgodnie z ostat-
nim zyczeniem swej rodzicielki nie zostaje ochrzczona, odmawia przyjecia
w darze od macochy krucyfiksu. Ostatecznym znakiem wyjecia krolewny spod
Bozych bozych praw jest to, ze budzace si¢ na dzwiek imienia Boga magiczne

zwierciadto krélowej-wiedzmy sposrdd wszystkich istot Zyjacych na ziemi nie

jest w stanie dostrzec wlasnie Bianki. Krolewne budzi ze snu ksigze, w ktérym

mozna rozpozna¢ Chrystusa. Nawrocona dziewczynka przestaje by¢ wampi-
rzycg — zmienia si¢ w bialg golebice, by po chwili powrdci¢ do postaci sied-
miolatki, cudownie wigczonej do grona chrzescijan. W ten sposéb Lee ,,w prze-
wrotny sposob kontynuuje dzieto Grimmow, ktorzy w kolejnych wydaniach

nadawali basniom chrze$cijanska wymowe” (Kostecka 2014: 242). Protagonistka

Workman, aby ostabi¢ taknienie krwi, musi natomiast pi¢ dwa razy dziennie

specjalng herbate przygotowana przez jej protektoréw. Skladniki naparu nie

nalezg wprawdzie do typowego antywampirycznego repertuaru, sugeruja

one jednak konieczno$¢ unieszkodliwiania wampira poprzez zastosowanie

odpowiednich ingrediencji: kilku zi6t, oka traszki, rogu jednorozca oraz pylu

wrozek.

Z pogladami na temat wampiréw i wieloma wizerunkami tych postaci facza

sie takze inne elementy charakteryzujace krwiozercze odpowiedniki Sniezki
pojawiajace si¢ w utworach Gaimana i Lee. Obie bohaterki preferuja ciemnos¢:
w Szkle, sniegu i jabtkach krélewna atakuje najczesciej w nocy, z kolei Bianca
z Red as Blood leka si¢ $wiatta stonecznego: po opuszczeniu palacu ukrywa
sie za$ w glebi lasu, gdzie stonice nigdy nie $wieci, kwiaty sg pozbawione barw,
a wokol, nawet w dzien, lataja jedynie nietoperze i ptaki, ktdre mysla, ze
same sg nietoperzami. Obie takze po skosztowaniu jablek spoczywajg - jak
krolewna w tradycyjnych wariantach opowiesci — w trumnach, gdzie ich ciata
nie ulegajg rozpadowi. Podobnie tez wampiry mialy sie jakoby nie rozkltada¢,
pozostajac — znéw: jak Sniezka u Grimmow! — w specyficznej sferze $mierci-
-nie§mierci. Tym samym koniec letargu basniowej bohaterki moze jawi¢ sie
jako odpowiednik przebudzenia si¢ wampiréw do zycia po zyciu. Nieprzy-
padkowe wydaje sie wreszcie wykorzystywanie przez Gaimana i Lee zwie-
rzat: wilka i nietoperza, od wiekéw faczonych z wampirami (Janion 2002: 24,
156-157).

22 ,Klasyczny wampir [...] boi si¢ [...] symboli religijnych, takich jak Biblia, krucyfiks
czy $wigcona woda” (Has-Tokarz 2002: 172); Janion (2002: 140) wskazuje na antywam-
piryczne wlasciwoéci poswieconej hostii.
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W omawianych dzietach dochodzi do mariazu toposéw pochodzacych
z basni oraz powtarzajacych sie w legendach i popkulturowych dzielach
o wampirach. Figura Zywiacego si¢ krwig stwora jest wykorzystywana takze
we wspolczesnych reinterpretacjach innych basni. W opowiadaniu Andrzeja
Sapkowskiego Ziarno prawdy z 1989 wiedzmin Geralt spotyka np. tzw. brukse,
czyli wampirzyce nielekajaca sie $wiatla dziennego®’. W powiesci Johna Con-
nollyego The Book of Lost Things (Ksiega rzeczy utraconych) z 2006 roku okrutna
wampirzyca okazuje sie z kolei Spigca Krélewna (wzorowana na niej postaé
jest zas upiorng wiedzma w The Sleeper and the Spindle [Spigcej i wrzecionie]
Gaimana z 2013 roku). Jednak to wlasnie Sniezka najczesciej ulega wampiryza-
cji; moze dlatego, ze takze w tradycyjnych wariantach, cho¢by u Grimmow, bo-
haterka w duzym stopniu przypomina wampira? Z pewnoscia wizja bladolicej,
ztozonej w trumnie krolewny, niezdradzajacej oznak rozkladu ciata (niemieccy
bracia wyraznie to podkreslaja w wersjach z 1812 i z 1857 roku) czy nawet rigor
mortis moze kojarzy¢ si¢ z kulturowymi wyobrazeniami dotyczacymi tych stwo-
réw. Wspolczesne dzieta nawigzujace do rozmaitych basni sg zaludnione takze
przez inne zlowrogie istoty. Figura zombie zostata wykorzystana m.in. przez
Kevina Richeya w zbiorze Zombie Fairy Tales (Basnie o zombie) z 2013 roku,
a wilkotaka — w opowiadaniu Lee Wolfland (Wilcza kraina) z tomu Red as
Blood, teksécie The Company of Wolves (Towarzystwo wilkéw) Angeli Carter
(1979) i serialu Once Upon a Time (Dawno, dawno temu) stacji ABC (2011-2018).
Co ciekawe, posta¢ wilkotaka — a nie wilka, jak w najpopularniejszych wersjach
Czerwonego Kapturka — wystepuje juz w Conte de la mére grande (Opowies¢
babci) z 1885 roku (Zipes 1993: 21-22).

Laczenie toposdéw basniowych i monsterologicznych sprawia, ze historie,
ktore $wiat Zachodu wyobrazil sobie jako dziecigce ,,opowiesci do poduszki”
(Tatar 1987: 23), staja sie mroczne i niepokojace. Tacy autorzy i autorki jak
Gaiman, Lee i Workman polemizujg z powszechnymi pogladami na temat
tego, czym jest basn i jakie powinny by¢ jej wlasciwosci. Stad inkorporacja po-
pularnych i ludowych wyobrazen na temat wampiréw, wilkotakéw czy zombie
w obreb przywolanych utworéw sprawia, ze basniowe motywy ulegaja rekon-
tekstualizacji. Zmienia si¢ takze estetyka opowiesci — teksty wspomnianych
autorek i autora przywodzg na my$l proze gotycka (Kostecka 2018: 173; Morin
2014: 130; Zipes 1993: xii) czy literature grozy (Kostecka 2014: 240). Tym samym

23 W innym opowiadaniu Sapkowskiego, zatytutowanym Mniejsze zlo (1990), odpowied-
niczka Sniezki jest z kolei uznawana za niebezpieczng mutantke, cho¢ otwarte pozostaje
pytanie, czy jest nia rzeczywiscie, czy tez staje si¢ monstrualna wylacznie w spojrzeniu
innych.
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wprowadzenie si¢ nieumarlych i demonicznych stworzen do $wiata basni po-
zwala owym opowiesciom wréci¢ do korzeni. Basniowo-popkulturowe wirusy
kontynuuja z kolei proces zarazania ludzkich umystow?>*.

Przykladami ilustrujgcymi to zjawisko sa grafiki pojawiajace sie w prze-
strzeni internetu, na ktorych Sniezka jest przedstawiana jako wampirzyca. Wiek-
sz0$¢ z nich odwoluje sie do wizerunku krolewny z filmu Disneya. Tomasz Z.
Majkowski (2011) zauwaza, ze ta realizacja stala si¢ prototypem innych przed-
stawien i na wiele lat wyznaczyla wizualne kanony opowiadania basni oraz
prezentowania postaci krélewien i ksigzniczek w kolejnych animacjach tej
wytwdrni oraz w licznych (audio)wizualnych tekstach kultury popularne;j.
U Disneya Sniezka jest urocza, niewinng dziewczyna, tymczasem na licznych
grafikach, jak w omawianych dziefach literackich, ulega zaréwno wampiryza-
cji ($wiecace czerwone oczy, kly, krew na ustach i sukience), jak i erotyzacji
(ponetna poza, glteboki dekolt, podkreslona talia, wydatny biust) przy jedno-
czesnym zastosowaniu przestrzeni mrocznego lasu jako tla dla jej sylwetki®”.

Basnie wchlaniajg tresci popkulturowe, ale sama kultura popularna tez
metaforycznie zaraza si¢ bagniami. Swiadcza o tym trudne do zliczenia filmy,
seriale, komiksy i gry wykorzystujace basniowe toposy, postaci czy rekwizyty
i czesto mieszajace je z elementami opowiesci o niezwyklych stworzeniach.
Weigz trwajgca fala mody na basnie i basniowos¢ (zob. Kostecka 2014: 9,
249-258, 2020: 195; Kowalczyk 2016: 66; Skowera 2014: 168-171, 2021a: 152-153;
Stefaniak-Maslanka 2015) $wiadczy w duzej mierze o stusznoéci rozpoznan
Zipesa: basnie-memy nieustannie kopiujg si¢ i rozprzestrzeniajg, walczac
o miejsce w naszych umystach. Wydaje si¢, ze aby przetrwaé, musza wchodzi¢
w zwigzki z innymi kulturowymi wirusami: z wampirycznym, wilkotaczym,
zombicznym, ale tez, co szczegdlnie dzi$ palace — cho¢ przeciez antycypowane
juz w Bajkach robotéw przez Stanistawa Lema (1964) - z tym odnoszacym
sie do figur cyborgéw i androidow. Trzeba przyzna¢, ze réwniez to ostatnie
udaje si¢ autorom i autorkom wspodlczesnych basni. Oto chociazby Marissa
Meyer w powiesci Cinder (2012) wprowadza posta¢ pogardzanej cyborgicznej

24 Sam Gaiman (2002b: 41) zresztg wprost pisze o Szkle, Sniegu i jabtkach: ,,Czgsto my$le
o tym opowiadaniu jak o wirusie. Gdy juz raz sie je przeczyta, nigdy nie zdolamy
odczytaé pierwotnej wersji opowiesci w ten sam sposob”

25 Mimo ze filmy Disneya sa czgsto postrzegane jako zinfantylizowane wersje basni (Skowera
2021a: 155), to obraz z 1937 roku postuguje si¢ wielokrotnie estetyka grozy wywiedziona
z tradycji gotyckiej. Wida¢ to m.in. w scenie samotnej ucieczki Sniezki przez ciemny las,
w ktorym latajg nietoperze, a drzewa zdajg sie miec twarze. Stad mozliwy jest odbior
tego filmu nie jako utagodzonego, lecz przerazajacego (Skowera 2021a: 176-177).
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dziewczyny utozsamianej w toku lektury z Kopciuszkiem, za ktérej pomoca
wysuwa postulat ,rozszerzenia kategorii postludzkiego podmiotu” (Bedna-
rek 2021: 27-28). To wizja opozycyjna wobec tych pojawiajacych si¢ u Lee
i Gaimana; wizja opierajaca sie na rewaloryzacji kategorii Innosci/Obco-
$ci w miejsce moze krytycznej, moze subwersywnej, ale wcigz tradycyjnej pod
wzgledem aksjologicznym inwersji zasadzajacej sie na akcie upotwornienia
Grimmowskiej protagonistki. Bohaterka Workman tez jest potworna - ale nie
jest juz wcieleniem wszelkiego zla.

Dziela Lee i Gaimana to dokumenty z okreslonego momentu historii
basni - momentu, ktéry juz przemija. Z kolei powies¢ Workman, w ktdrej
to protagonistka jest wampirzyca, zdaje sie — z uwzglednieniem sensacyjno-
-harlequinowego charakteru tej prozy — krokiem w strone bardziej liberalnych,
réwnoséciowych stosunkéw na linii cztowiek — potwor.

Monstra nam przeszkadzajg, budza niepokdj, burza jednolity obraz
czlowieka czesto po to, by obnazy¢ jego stabosci i leki. Jednak rozbijajac
ludzkie postrzeganie $wiata i pojecie normalnoéci, umozliwiaja prze-
budowe tego obrazu. Potwor nie jest juz ,,innym’, ale ,,jednym z nas”,
czescig naszego spoleczenstwa

- pisze Anna Mik (2022: 49), a patrzac na najnowszg kulture popularna, trudno
sie z tymi stowami nie zgodzi¢.
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| Abstrakt

WERONIKA KOSTECKA, MACIE] SKOWERA
Dlaczego Sniezka faknie krwi? Popkulturowe wariacje wampiryczne
na temat Grimmowskiej basni

Jako mem - kulturowy replikator - basn o Sniezce ma wysoki potencjat wirusowy
w rozumieniu Jacka Zipesa. Badania prowadzone nad tym tekstem kultury wykazaty
obecnoé¢ kilkuset jego wersji na kilku kontynentach, przy czym najbardziej znany
wariant literacki to ten Grimmowski. W artykule koncentrujemy si¢ na analizie
poréwnawczej wampirycznych wecieler Sniezki w trzech utworach literackich: opowia-
daniach Snow, Glass, Apples (Szklo, Snieg i jabtka) Neila Gaimana (1994) i Red as Blood
(Czerwona jak krew) Tanith Lee (1983) oraz powiesci Blood and Snow (Krew i $nieg)
Rashelle Workman (2012). Wykazujg one wyrazne powinowactwa z wariantem Grim-
mowskim: czy to na poziomie implicytnym, poprzez wykorzystanie skanonizowanych
przez te wersje skladnikow fabularnych, estetycznych itp., czy to eksplicytnym, poprzez
bezposrednie wskazéwki paratekstualne i metafikcjonalne. Podejmujemy zatem prébe
uzupelnienia stanu badan nad popkulturowymi wizerunkami wampira, a jednocze-
$nie — wpisania sie w nurt rozwijajacych sie w naszym kraju studiéw grimmologicznych.

Stowa kluczowe: Dbasn, bracia Grimmowie, kultura popularna,
Krélewna Sniezka, mem, wampir

| Abstract

WERONIKA KOSTECKA, MACIE] SKOWERA
Why Does Snow White Crave Blood? Pop Culture Vampiric Variations
on the Grimms’ Fairy Tale

As a meme—a cultural replicator—the fairy tale about Snow White has high viral
potential in Jack Zipess understanding. Research conducted on this cultural text has
revealed the presence of its several hundred versions on several continents, with the
best-known literary variant being the Grimms’ one. In this paper, we focus on the
comparative analysis of the vampiric incarnations of Snow White in three literary
works: the short stories Snow, Glass, Apples by Neil Gaiman (1994) and Red as Blood
by Tanith Lee (1983), and Rashelle Workman’s novel Blood and Snow (2013). They
show clear affinities with the Grimms’ variant: whether at the implicit level, using
plot, aesthetic, and components canonized by this version, or at the explicit level,
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through direct paratextual and metafictional clues. Thus, we make an attempt to
add to the state of research on popular culture images of the vampire, and at the
same time to join the current of Grimmological studies developing in our country.

Keywords: fairy tale, brothers Grimm, popular culture, Snow White, meme,
vampire
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