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Petzajaca rewolucja. Awangardowe transfery poetyckie
Europy Srodkowo-Wschodniej (na przyktadzie
powojennego surrealizmu)

Autorzy wstepu do publikacji Gtuchy brudnopis. Antologia manifestow awangard
Europy Srodkowej — Kinga Siewior i Jakub Kornhauser - wskazujg na fenomen
»paralelnych zjawisk” w rozwoju awangard mniejszych narodéw stowianskich,
w latach dwudziestych i trzydziestych xx wieku pomiedzy odzyskang nie-
podlegloscig i ksztaltowaniem panstwowosci, a wkrétce w polu wpltywow
Zwigzku Radzieckiego'. Czesto blizniacze rozwigzania artystyczne formuja sie

1

Podczas, gdy polskie, literaturoznawcze definicje modernizmu przed rokiem 1989
zupelnie nie przystawaly do zachodnich (francuskich, niemieckich, angielskich, ame-
rykanskich), w polskiej debacie o sztuce i kulturze pojecia dotyczace nowoczesnosci
i bedace zrédlem wielu teoretycznych debat, wpisywaly si¢ w znaczenia wigzane
z nimi na bardziej transnarodowych zasadach. Najlepsza reprezentacja dla sposobu
ich funkcjonowania sg same juz tytuly imponujacych syntez dwudziestowiecznej
sztuki polskiej czy calego regionu Europy w sferze wplywéw sowieckich sztuki:
Znaczenia modernizmu (1999) i Awangarda w cieniu Jalty (2005) Piotra Piotrowskiego.
W perspektywie literaturoznawczej nawet samo pojecie neoawangardy w literaturze
jako szczegolnego sposobu uprawiania (przede wszystkim) poezji nowoczesnej, wpro-
wadzane jest w bardziej uporzagdkowany sposob dopiero od niedawna. Tezy stawiane
w polskiej dyskusji o ,,nieobecnosci polskiego surrealizmu” takze réznig si¢ wobec
siebie znaczaco w obszarze sztuki i literatury; pewne transnarodowe wspoétdzialanie
powojennych $rodowisk surrealistycznych, na przyktad w ruchu PHAZES, nie znajduje
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na tzw. marginesach Europy z réznych przyczyn, a w podobnym czasie - co
odpowiada tezom decentrujacej perspektywy badan nad awangarda (Fried-
man 2007: 37-38; Kornhauser, Siewior 2014: 13). Chodzi przy tym o transfery
awangardowe o transnarodowym charakterze, wobec ktorych regionalizacja
i historyczno-polityczne partykularyzmy stanowia elementy dla literatury
i sztuki poszczegélnych panstw wprawdzie charakterystyczne i produktywne,
ale niekoniecznie pierwszorzedne w kategoriach programu artystycznego.
Przedwojenni artysci Czechostowacji, Rumunii, Serbii, Chorwacji i Stowenii
czy Polski pozostawali raczej zwrdceni ku swoistemu, kulturotworczemu ,,cen-
trum” w rozumieniu Pascale Casanovy (Casanova 2017: 16-17) — w odniesieniu
do surrealizmu stanowitaby je francuska grupa surrealistow André Bretona -
niz dazyli do sgsiedzkiej wymiany na ksztalt ruchow politycznych fundowanych
dzialaniami 111 Migdzynarodéwki — z ktérymi pozostawali nb. w bliskich rela-
cjach. Pamieta¢ nalezaloby jednak o ,,dwojakim” (co najmniej) uwarunkowaniu
przeplywéw artystycznych idei awangardowych dwudziestolecia, szczegdlnie
widocznym w tym regionie Europy.

W przypadku transferéw surrealizmu, do ktdrych bede sie odwolywac dla
przykladu, nalezy uwzglednic¢ jako réwnorzedng inspiracje ptynaca z osrodkow

wilasciwie odbicia w perspektywie zjawisk literackich. Rozdzial pomiedzy mediami sztuki
awangardowej i neoawangardowej, wielomedialne;j i transmedialnie podchodzacej do
wlasnych srodkéw wyrazu, powoduje, ze refleksja nad surrealizmem rozumianym w kate-
goriach programu artystycznego, ktéry bylby kolektywnie realizowanym programem

»dla kultury”, oznacza takze najczesciej marginalizowanie ktdorego$ z jej przejawow, ze
wzgledu na zamkniecie i profesjonalizacje dyscyplin, ktore si¢ do tych mediéw odnosza.
Przekraczanie ich granic obwarowane jest licznymi warunkami, wymaga catego szeregu
zastrzezen, nawet jesli — jak znowu w przypadku surrealizmu - wlasnie narzedzia kompa-
ratystyczne wydawalyby si¢ jedynymi stusznymi dla objecia calo$ci zjawisk kreowanych
przez przedwojenne i powojenne artystyczne kolektywy. W tym artykule ze wzgledu
na jego niewielkg objetos¢ i charakter przyczynku do badan jestem zmuszona podazy¢
jednak tradycyjnym tropem: pisze wiec o transferze awangardowym wylacznie w sferze
eksperymentalnej poezji i to $cisle powojennej, do sztuki w ogdle odnoszac si¢ jedynie
na porzadkujacej, historycznej zasadzie. Tekst ten nie dotyczy czechostowackiego czy
jugostowianskiego surrealizmu po wojnie, zwlaszcza nie podejmuje kwestii zwigzanych
z surrealistycznym malarstwem, sztukami eksperymentujgcymi z filmem i fotografig; nie
wynika z ambicji syntetyzujacych, nie jest probg przedstawienia caloéci powojennych,
surrealistycznych zjawisk. W odniesieniu do awangardowych transferéw, odbywajacych
sie poprzez ttumaczenia poezji, probuje tylko zebra¢ i poréwna¢ pewne fakty decydujace
o ich charakterze i ksztalcie, wynikajacych takze z administrowania kultura w bloku
wschodnim po 11 wojnie §wiatowej. Za uwagi i uwazng lekture ostatecznej wersji arty-
kutu dzigkuje prof. Liborowi Martinkowi.
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sztuki, takze w odniesieniu do poezji eksperymentalnej rodzacego si¢ Zwiazku

Radzieckiego, wraz z konstruktywizmem i rosyjskim kubofuturyzmem na czele.
We wezesnych projektach radzieckiej awangardy marzenie o zlikwidowaniu gra-
nicy pomiedzy sztuka a zyciem nabieralo jak najbardziej sur-realnego, a zarazem
calkiem spdjnego z rzeczywistoscia wymiaru. Nic dziwnego, ze oczy awangardy-
stow, przejetych utopig zmieniania $wiata poprzez dziatania artystyczne, réwnie

czesto, co w kierunku Paryza, zwracaly si¢ na Wschdd - ku bolszewickiej Rosji.
Idee surrealistow przejawiajacych takie sympatie byly zgodne z duchem inter-
nacjonalizmu i kosmopolityzmu 11 i 111 Migedzynaroddwki, a czasem wynikaty
wprost z akcesu do propagandy Kominternu (jak w przedwojennej Czecho-
sfowacji). Wczesne programy awangard Srodkowo-Wschodniej Europy, bez
matla réwnolegle do wystapien Bretona, czesto zakladaly taczenie zaangazowa-
nych przestanek konstruktywistycznych z postulatami eksperymentu zmierza-
jacego do eksplorowania ,,anty-realistycznych” mozliwosci przedstawiania no-
woczesnego $wiata. W tym duchu pisal w roku 1922 jeden z teoretykow polskiej,
$cisle formalistycznej awangardy: ,,poprzez samowolne spokrewnianie pojec,
tworzenie zwigzkow pojeciowych, ktorym w swiecie realnym nic nie odpowiada”
(Peiper 1972: 54-55). Bylo to zjawisko typowe dla niedawnych futurystéw - jak
w przypadku Anatola Sterna, ktéry juz na etapie przynaleznosci do bliskiej

surrealizmowi grupy ,,Almanachu Nowej Sztuki” wspoéltworzacy jej program

wraz z ttumaczem Strefy Apollinairea, Adamem Wazykiem. Czy dla powia-
zanego zaréwno z Awangarda Krakowska, jak i z grupg ,,a.r” konstruktywisty
Jana Brzekowskiego, najmocniej moze odwotujacego sie u nas do francuskiego

surrealizmu poprzez program ,,Poezji integralnej” (1933). Steven A. Mansbach,
badacz wschodnioeuropejskiego modernizmu zauwaza, ze serbscy surrealisci:

Marko Risti¢, Aleksandar Vuco, Dusan Mati¢, Djordje Kosti¢, nierezygnujacy
z technicznej wirtuozerii poezji, rowniez inspirowali si¢ konstruktywizmem

o radzieckiej wtasnie proweniencji (Mansbach 1999: 234). Zwlaszcza Monny
de Bouly - m.in. jako autor surrealistycznej prozy-scenariusza filmowego Dok-
tor Hipnison ili Tehnika Zivota (Technika zycia doktora Hypnisona) - uzywat

w swoich prozo-poematach precyzyjnych artystycznych rozwigzan (Djuri¢

2003: 77). Serbowie przypominaliby w tym polskich awangardowych poetdw,
czujacych niedosyt, jesli chodzi o literackie koncepcje Bretona, sprowadza-
jacego kwestie pisania do czystego automatyzmu (Wazyk 1976: 141). Ekspre-
sjonistycznym charakterem, pokrewnym, jak chcial Ales Erjavec, w pewnych

wzgledach surrealizmowi, posiadat konstruktywistyczny z zasady ,,zenityzm”
Ljubomira Micicia, z jego koncepcja ,,barbarogeniusza” jako propozycja od-
nowienia sztuki - majacg stanowi¢ dar Wschodu dla Zachodu. Kiedy Mici¢
w 1922 roku w Berlinie zaprosit do wspdtpracy przy czasopismie Ilje Erenburga
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i El Lissitzkyego, decydujaca role w jego programie sztuki zaczal odgrywaé
wlasnie radziecki wariant konstruktywistycznych idei; ,,Zenit”, ukazujacy sie
najpierw w Zagrzebiu, a od 1923 w Belgradzie, zostal w 1926 zamkniety ze
wzgledu na sympatie probolszewickie (Kocot, Siewior 2014: 229; Erjavec 2003b:
42-43, 48). Program artystyczno-krytyczny Karela Teigego, tworcy poetyzmu,
uznawanego pdzniej przez badaczy za czeski etap pre-surrealizmu, réwniez bu-
dowany byl w odniesieniu tak do radzieckiego konstruktywizmu, jak i Bauhausu.
Manifest poetyzmu Teigego opublikowany zostal w 1928 roku na tamach ,,Revue
Devétsil” (Marciniak 2014: 24), czasopisma czes$ciowo zorientowanego na kon-
struktywizm. W koncu, jak podaje Leszek Engelking, Eluard w trakcie wizyty
francuskich surrealistow w Pradze, zwigzanej z pierwsza, wspdlng wystawa
malarzy w 1935 roku, napisal do swojej bylej zony, Gali: ,,Mysle, Ze Praga jest
dla nas bramg do Moskwy” (Engelking 2001: 19).

Czynnikiem, ktéry kaze z drugiej strony dystansowac sie wobec wspomnia-
nej paralelnosci awangardowych tendencji w Srodkowo-Wschodniej Europie,
zwlaszcza w stosunku do interesujacych mnie neoawangardowych transferow
poezji juz po 11 wojnie, jest relatywna nieprzenikalnos¢ granic krajéw bloku
wschodniego (Erjavec 2003a: 7), by¢ moze jeszcze bardziej dotkliwa wlasnie
w perspektywie literatury zarazem eksperymentalnej i zaangazowanej. Nie
eliminowata ona jednak catkowicie opisywanego przeze mnie zjawiska, cho-
ciaz skutki zarazem separatystycznej i podwdjnie ukierunkowanej praktyki
artystycznej wschodnio- i srodkowoeuropejskich ugrupowan awangardowych
niewatpliwie zostaly po wojnie wzmocnione poprzez polityczny rozdziat po-
miedzy instytucjami i rynkami kultury panstw-satelitow zsrr. Rozlam ten
spowodowany byl zaréwno przez cenzure, jak i przez specyfike relacji facza-
cych poszczegélne oérodki panstwowe z politycznym centrum wladzy za Ze-
lazng Kurtyng. W taka historie wpisuje si¢ fenomen powolnego przenikania
do $wiadomosci polskich surrealizujacych poetéw elementéw neoawangardy
czeskiej (w pewnym stopniu stowackiej), a takze stowenskiej. Ich oddzialy-
wanie i recepcja w krajach socjalistycznych lat 1945-1989 byty z politycznych
wzgledow swoidcie ,wyciszona” (Engelking 2001, 2005)>. Szczeg6lny pozostaje

2 Mam na myféli nie tylko do publikacje, ktore w Czechoslowacji byly objete zapisem
(w odniesieniu do przetrzymywanych latami w szufladach toméw gloéniejszych tworcow,
Egona Bondyego czy Jitiego Kolara). Poezje zwigzanych z surrealistami i z grupg rRA
(najbardziej czynna w latach 40. xx w.) Oldficha Wenzla czy Ludwika Kundery, ktore
uwzglednia w swoim glo$nym wyborze Mas¢ przeciw poezji Leszek Engelking, miaty
swoje czeskie odstony zaraz po wojnie i pdzniej w latach 6o (Engelking 2018: 498-499).
W Polsce jednak pierwsze tomy tych poetéw ukazaly si¢ dopiero po 1989 roku. Poezje
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casus Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Jugostawii; chociaz jugostowianiska
droga socjalizmu mogta wydawac sie osobna wobec panstw bloku sowieckiego,
komunistyczna polityka w odniesieniu do sztuki i literatury eksperymentalnej
wynikata tam z typowych dla dyktatur totalitarnych strategii wobec dzialan
awangardowych, okreslanych mianem sztuki burzuazyjnej i zdegenerowanej
(Piotrowski 2005: 110-113; Suvakovi¢ 2003: 10-11). W Jugostawii i w Polsce
stopniowe poluzowywanie nadzoru nad sztukg zachodzilo w podobnym cza-
sie, cho¢ ta pierwsza nie znata rytmu odwilzy zdeterminowanych, podobnie
jak w Czechostowacji, bliska zaleznoscig od Zwiazku Radzieckiego (Sadura
2015: 124-125). Od poczatku lat szes¢dziesigtych komunisci, rozwijajacy Ti-
towski projekt socjalistycznego ,,samozarzadzania™ ,,promowali «trzezwy»
modernizm w sztuce i literaturze oraz marksizm dysydenckich [wobec ko-
munizmu - J.O.] autoréw, ktorzy pdzniej stali si¢ oredownikami «zachod-
niego marksizmu»” (Erjavec 2008: vi1). Réwniez w Polsce, od $mierci Stalina,
eksperyment artystyczny mozna bylo uprawia¢ pod warunkiem $cistej jego
apolitycznosci. Uzasadnien dla tego poszukiwano, tak jak w wielu krajach
Europy Srodkowo-Wschodniej, w uniwersalistycznie rozumianej autonomii
estetyki (Piotrowski 2005: 111). Tak rézna w obu krajach, pozorowana wol-
no$¢ dziatan artystycznych nie oznaczata zelzenia dziatan cenzury (nasilonej
w okolicach rewolucji studenckiej 1968 roku), ani - silg rzeczy - nie sprzyjata
wymianie w dziedzinie zaangazowanego eksperymentu. Wyrastajacy z tradycji
przedwojennego surrealizmu tworcy, jak chocby niezwykle popularny wéréd
polskich poetéw po transformacji ustrojowej Tomaz Salamun, byli w Polsce lat
siedemdziesigtych w niewielkim stopniu obecni, cieszac sie raczej filologicznym
zainteresowaniem. Pierwszy, niezbyt wpltywowy tom wierszy Salamuna, w wy-
borze i thumaczeniach Katariny Salamun-Biedrzyckiej, siostry autora, kompa-
ratystki, pojawit si¢ w prestizowym wydawnictwie krakowskim w 1979 roku.

surrealistyczng krajow bloku wschodniego reprezentowaly przed 1989 antologie Jézefa
Waczkowa (Nadrealizm europejski, 1981) oraz w wybdr poezji czeskiej i stowackiej opra-
cowanej przez Adama Wtlodka (Antologia poezji czeskiej i stowackiej xx wieku, 1972);
publikacje catych autorskich toméw poezji miaty miejsce przed 1989 w odniesieniu do
Vitézslava Nezvala i Konstantina Biebla, uprawiajacych surrealistyczna poezje przed
wojng, a po niej zdecydowanie zwigzanych z komunistycznym rezimem. Z tej perspek-
tywy fakt opublikowania takiej autorskiej antologii, jak Odarci ze skéry. Mini-antologia
roznych odmian nadrealizmu czeskiego i stowackiego (1989), wygladajacej w edycji
jak samizdat (w wyborze i opracowaniu Waczkowa) stanowi odpowiedZ na wyrazny
komunikacyjny brak odczuwany przez thumaczy pasjonujacych si¢ awangardowa poezja.
Z podobnych pobudek wydaje si¢ wynika¢ pdzniejsza antologia Mas¢ przeciw poezji
przygotowana przez Leszka Engelkinga.
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Od péznych lat dziewigédziesiatych az dotad ukazalo si¢ tymczasem az sze§¢
tomow oraz wybordéw jego poezji: od debiutanckiego Pokera (polskie wydanie

w tlumaczeniu Katariny Salamun-Biedrzyckiej w 2002), po p6zng Blgkitng wieze
(w przekladzie poety Milosza Biedrzyckiego oraz krytyka miodej poezji, Rafala

Wawrzynczyka). Wiersze Salamuna z roku 1979 opatrzone zostaly poslowiem

polskiego ttumacza poezji serbskiej i chorwackiej, Juliana Kornhausera — wy-
bitnego autora antysystemowej poezji rewolucji studenckiej roku 1968 (Korn-
hauser 2019: 30-32). Stowa Kornhausera, informujgce o nieangazowaniu sie
mlodych artystow stowenskiej grupy ono w polityke — co w warunkach syste-
mowej politycznoéci modernistycznej sztuki w Jugostawii byto kontrkulturowa
manifestacjg wobec narzucanych ,,marksistowsko-burzuazyjnych” postulatow
(Erjavec 2003b: 54) — musialy brzmie¢ obco w uszach polskich dysydentow od

niedawna, bo od 1976 roku, korzystajacych z samizdatowego obiegu wydawni-
czego. Z pdzniejszych wypowiedzi thumaczki wierszy dowiadujemy sie przy tym,
ze jej wlasne poslowie, jak i dwanascie utworéw z pierwotnego wyboru, zostalo

wykre$lone z tomu przed jego wydaniem (Salamun-Biedrzycka 2018: 255)°.
Duze zainteresowanie tworczoscia eksperymentujacych poetéw krajow Jugo-
stawii — w czystej, nieskrzywionej ocenzurowanym obrazem sztuki z bratnich

panstw socjalistycznych - ktore nastgpito w koncowce lat dziewiecdziesigtych

i na poczatku xx1 wieku - to zjawisko w polskiej recepcji poezji krajow moz-
liwe po transformacji ustrojowej. Nie bez znaczenia pozostaje takze obecny
w niej surrealistyczny element; jak sie wydaje dopiero wtedy nastata w Polsce

koniunktura na awangarde w kontrkulturowo-alternatywnym, ale takze wlasnie

surrealistycznym stylu (Salamun-Biedrzycka 2018: 253-254).

W przypadku artystow, ktorych koncepcje wyrastaly ze specyficznej, osob-
nej historii czechostowackiego surrealizmu - od lat pie¢dziesiagtych i szes¢dzie-
sigtych budujacych swojg tworczoscig podwaliny pod sztuke undergroundu -
Jifiego Kolara, Egona Bondyego czy miodszego od nich Petra Krala - ich
polska obecno$¢, stabo zaznaczajaca sie juz w latach osiemdziesigtych, réwniez
dopiero w latach dziewigédziesigtych xx wieku stala si¢ mozliwa na szersza
skale. Boris Groys w ksiazce The Total Art of Stalinism (Groys 1992) wskazuje
na réwnoleglos¢ rozwoju awangardy i bolszewizmu oraz stalinizmu w Rosji. Au-
tor pisze o zbieznosci interesow i materialistycznej wizji historii nowoczesnych,

3 Salamun-Biedrzycka przytacza fakty przeczace ,apolitycznosci” neoawangardowych
postaw poetdw i artystow takich, jak tworzacy grupe oHo, prostujac bledne wedlug
niej ujecie Kornhausera; w kazdym razie nie byly tak traktowane przez Titowski rezim.
Za wiersz Poemat narodowy 1964 Salamun wylagdowal na tydzien w wiezieniu (Salamun-

-Biedrzycka 2018: 254).
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totalizujacych idei w polityce i sztuce oraz literaturze awangardowej wraz z jej
utopijng misja przebudowania rzeczywisto$ci spotecznej — ktora to zbieznosé
w koncu przyczynita si¢ do usunigcia radykalnego eksperymentu artystycznego
z pola sowieckiej polityki kulturalnej. Jednak na pierwszym etapie budowa-
nia Rosyjskiej Federacyjnej Socjalistycznej Republiki stanowiska opréznione
przez rosyjska inteligencje na poczatku lat dwudziestych xx wieku zajmowali
wlasnie zaangazowani awangardysci, co zakonczylo si¢ dopiero w 1932 roku
stalinowskich rozliczen (Groys 1992: 20-30). Alians awangardy i bolszewizmu
w miedzywojennej Polsce przynosil w tym samym czasie petne podejrzli-
wosci oskarzenia publicystow i krytykéw sztuki pod adresem lewicujacych
artystycznych ugrupowan - chociazby futurystow (Jarosinski 1983: 7-12;
Surdykowska 2014: 78-79). Jak stusznie twierdzi Dirk Uffelmann w swoim
obszernym studium Polska literatura postkolonialna, gtéwnonurtowa prase
spoteczno-kulturalng establishmentu 11 Rzeczpospolitej wyrdznial dyskurs
nacjonalistyczny o romantycznej proweniencji, ktéry — po dlugim wyczeki-
waniu na niepodleglo$¢ - szachowal patriotycznymi napomnieniami takze
sympatyzujacych z kosmopolitycznym socjalizmem awangardystow (Uftel-
mann 2020: 328-329). Odmienna sytuacja miata miejsce w Pradze poetystow
i surrealistow lat dwudziestych i trzydziestych. Jakkolwiek przedstawiciele
Komunistycznej Partii Czechostowacji, zalozonej w 1921 roku, nie weszli w okre-
sie migdzywojennym w sktad rzadéw Pierwszej Republiki, stanowili znaczaca
w Czechostowacji grupe politycznego wplywu az do delegalizacji partii w trak-
cie rozbioru panstwa w 1938 roku — odmiennie niz w przypadku zdelegalizowa-
nych w 11 Rzeczpospolitej (od 1919) i Krélestwie Jugostawii (od 1921 roku) partii
komunistycznych, na podobnej zasadzie stanowiacych sekcje 111 Miedzynaro-
dowki. W Czechostowacji Masaryka odniesienia do marksizmu i bolszewizmu
w programach artystycznych tak komunistycznie ustosunkowanego Vitézslava
Nezvala, jak i marksizujacego Karela Teigego (Marciniak 2014a: 198-199) byly
otwarte, a zwigzki z bolszewickim Kominternem wyrazane zdecydowanie
i wprost®. Na tle polskich, mglistych odwotan do socjalizmu: marksizmu czy
ruchu robotniczego w manifestach futuryzmu, Krakowskiej Awangardy czy

4 Manifest Surrealizm w CSR z 28 marca 1934 zawierat list do Wydzialu Agitacji i Propagan-
dy Komunistycznej Partii Czechoslowacji powiadamiajacy, ze dzialania grupy zaprojek-
towano ,,na sposob rewolucyjny” i ,w duchu materializmu dialektycznego” (Engelking
2001: 10). Powolywano si¢ przy tym na przemoéwienie Stalina ze zjazdu xvir wkp(b)
[Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii (bolszewikéw)]. Na podobnej zasadzie
telegram do Miedzynarodowego Biura Literatury Rewolucyjnej zamieszczony w nr 1

»Le Surréalisme au Service de la Révolution” glosil podporzadkowanie si¢ surrealistow
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jedynej wlasciwie surrealizujacej w obrebie literatury grupy ,, Almanachu Nowej
Sztuki” - roznice te wydaja sie az nadto dobitne (Jarosinski 1983: 12; Wéjtowicz
2017: 59-60).

Jak pisze Hanna Marciniak:

profil ideologiczny awangardy czeskiej, pozostal niezmiennie lewicowy
i marksistowski, co — w kontekscie pozostatych awangard srodkowo-
europejskich czy wloskiego futuryzmu - wydaje si¢ warte zaznaczenia
(Marciniak 2014b: 22).

Czesi nie stanowili w tym przypadku wyjatku. Podobny wniosek — mocno
odrézniajacy od polskich awangardystow surrealistyczng grupe Marko Risti-
cia — przynosi lektura manifestow serbskiego ugrupowania (Kocot, Siewior
2014: 245-246). W tym przypadku $cisty zwiazek z programem Bretona wy-
nikal raczej z bezpos$rednich relacji nawigzanych przez Risticia, ktory zapro-
sit przywddce surrealistow do Belgradu w 1926 roku. Wspolpraca Risticia
i mieszkajacego 6wcze$nie w Paryzu Monny de Boullyego z ,,Minotaure” czy
»Le Surréalisme au service de la révolution” odcisneta si¢ na serbskim pro-
gramie, co widoczne jest w rozwazaniach na temat Heglowskiej negatywnej
dialektyki dziejéow czy materializmu dialektycznego Marksa i Engelsa, bardzo
przypominajacych Bretonowski Second manifeste du surréalisme (Drugi manifest
surrealizmu). Takze w Serbii od lat trzydziestych surreali$ci nawigzujg relacje
z nielegalng Komunistyczna Partig Jugostawii i coraz $cislej angazuja si¢ w ide-
ologie marksistowska; jak podaje Dubravka Djuri¢ po 1933 roku wielu z nich
porzuca w ogdle eksperyment artystyczny i oddaje sie dziatalnosci agitacyjnej
(Pjuri¢ 2003: 76). Na fali sowieckich rozrachunkéw z zaangazowanymi spotecz-
nie awangardami surrealizm zostaje potepiony réwniez przez biuro polityczne
KPJ, pod zarzutem $wiatopogladowego udziwnienia i hermetyzmu - tak jak
w przypadku surrealizmu francuskiego i czechostowackiego.

Zaréwno w miedzywojennej Czechostowacji, jak i w Serbii czy Rumunii
silnie polityczne ustosunkowanie ugrupowan surrealistycznych juz od potowy
lat trzydziestych zaczynalo przybiera¢ dwuznaczny charakter, naznaczony
konfliktogennymi zwigzkami francuskich surrealistow z Kominternem. W roku
1929 na famach 12 numeru czasopisma ,,La Révolution surréaliste” opubliko-
wany zostaje wspomniany Drugi manifest, w ktorym Breton oswiadcza, ze
»surrealizm jest nierozlacznie powiazany, poprzez podobienstwa, na ktdre

dyrektywom 111 Mi¢dzynarodéwki w przypadku wypowiedzenia wojny Zwigzkowi
Radzieckiemu (Janicka 1969: 253).



PELZAJACA REWOLUCJA. AWANGARDOWE TRANSFERY POETYCKIE... | 393

wskazalem, z metodg mysli marksistowskiej i z nig wylacznie” (Breton 1972: 149).
Scilejsze zwigzki z partig trwajg niespelna sze$¢ miesiecy, a od roku 1933 surre-
alidci stajg si¢ takze obiektem propagandowych atakéw. Okoto roku 1935 docho-
dzi do otwartego odrzucenia stalinizmu przez marksizujacych przedstawicieli

grupy w reakcji migdzy innymi na tzw. moskiewskie procesy. W 1938 roku

za$ Breton zawigzuje sojusz z przebywajacym na wygnaniu w Meksyku Lwem

Trockim. Dorota Jarecka, przedstawiajac ten element historii ruchu surrealnego,
odnosi si¢ do fenomenu wymazywania impulséw surrealizmu w powojennej

Polsce w perspektywie historii sztuki. Jak pisze, ze wzgledu na cenzure nie

moze by¢ dowodu na to, ze odwolanie sie do Bretona byto w Polsce deklaracja

polityczna. Jednak katalog I Wystawy Sztuki Wspotczesnej w Krakowie (1948)

nie ukazat sie w planowanej przez Mieczystawa Porebskiego wersji z cytatem

z Bretona.

Jesli partia komunistyczna miala jakiego$ wroga w postaci kierunku
artystycznego na Zachodzie, byl nim Bretonowski surrealizm, wo-
bec ktdrego ze szczegdlng fatwoscia operowano zarzutem ,,trockizmu”
(Jarecka 2016; taz 2021: 18-19).

Badaczka bierze pod uwage kilka lat po wojnie; kulturotwérczy potencjat
»surrealistycznego interregnum” (Piotrowski 2005: 37) wygasa w okolicach styn-

nego Zjazdu Szczecinskiego w 1949 roku, na ktérym przedstawiciele Zwigzku
Literatow Polskich proklamowali socrealizm. Wydaje sie jednak, ze cata dys-
pozycja ukazywania w powojennej Polsce ruchow awangardowych, w tym
surrealizmu, jako przejawdw sztuki nie tylko burzuazyjnej i zdegenerowanej,
ale takze apolitycznej - to najdalsza konsekwencja przedwojennych sporéw:
przedtuzenie sowieckich rozliczen z trockizujgcg awangarda, ktérych transna-
rodowym rzecznikiem na poczgtku lat trzydziestych pozostawaly instytucje
Kominternu.

Mozna by zaryzykowac teze, ze rowniez w przypadku literatury surrealizm
byt w Polsce charakteryzowany w kategoriach przede wszystkim artystycznych,
estetycznych, co mozna ztozy¢ podobnie na karb komunistycznej cenzury oraz
polityki kulturalnej niosgcej w sobie pogtosy socrealistycznych potyczek z za-
angazowang, przedwojenng awangarda. Przynalezne by¢ one mialy przy tym do
historii dwudziestolecia - bez mozliwosci istotnej kontynuacji surrealistycznego
programu w ujeciu Bretona, kontynuowanego po wojnie na wielkg, miedzy-
narodowa skale, czesto przy wspoluczestnictwie w rozmaitych, inspirowanych
marksizmem, powojennych ruchach spotecznych (Léwy 2009; D’Allesandro,
Gale, 2022). Jak mozna sobie wyobrazi¢, trudno byloby rozprawiac o jego
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socjalistyczno-rewolucyjnych ambicjach inaczej niz tylko na prawach naukowej,
kulturoznawczej czy historycznoliterackiej refleksji.®. Ruchy awangardowe byty
taczone przez powojennych badaczy literatury z postawami marksistowskimi
czy tym bardziej bolszewickimi marginalnie; nie podejmowano si¢ raczej
teoretyzowania na temat spolecznego zaangazowania artystycznego ekspery-
mentu, rozpatrywanego w dominancie autonomii sztuki (Jaworski 1976, Hut-
nikiewicz 1965 [wyd. 1])°. Literaturoznawcy sprowadzali sprawe ,,nieistnienia”
polskiego surrealizmu do estetycznych wzgledow - piszac na przyklad, ze
o malej atrakcyjnosci tego programu w polskiej literaturze zdecydowat bujnie
rozwiniety i sam w sobie surrealistyczny romantyzm (Wazyk 1976: 98). Pozostaje
to w zgodzie z poodwilzowym, socjalistyczno-modernistycznym paradygma-
tem sztuki autonomicznej o charakterze fatwym do zaakceptowania przez
politycznych decydentéw. Ttumaczenia manifestow Bretona w wyborze Adama
Wazyka, ktérego tworczos¢ mozna umiesci¢ w dorobku polskiej, literackiej
neoawangardy o surrealistycznym rodowodzie, ukazujg si¢ dopiero w roku
1973, w postaci zdecydowanie unikajgcej kwestii politycznych (Wazyk 1973)".
Z Drugiego manifestu, przettumaczonego jedynie we fragmentach, pozostaja
filozoficzne w duchu odwotania do Heglowskiej Fenomenologii ducha, a w ka-
lendarium ruchu nie zostaja uwzglednione ani wizyty Bretona w Czechostowacji

5 Nie odnosze si¢ w tym miejscu do przed- i powojennych relacji zawigzywanych przez
artystow i grupy w obrebie sztuk plastycznych (jak w przypadku przedwojennej, lwow-
skiej grupa Artes pod sporym wplywem najpierw formizmu, potem surrealizmu;
bezposredniej wspolpracy z Bretonem Jerzego Kujawskiego; zacieranych z przyczyn
politycznych inspiracji surrealistycznych w Grupie Mlodych Plastykéw (m.in. u Tade-
usza Kantora czy Andrzeja Wréblewskiego), zwigzkow polskich plastykéw z miedzy-
narodowg grupg PHAZES, zalozona na poczatku lat 50.). Kwestie te podejmowane byly
ostatnio w obszernej i $wietnej rozprawie Doroty Jareckiej (Jarecka 2021). Relacje takie
po wojnie pozostawaly tak w Polsce, jak i w Czechostowacji, poza oficjalnym obiegiem
(w przeciwienistwie np. do Jugostawii). Miedzynarodowa seria wystaw Princip Slasti,
mozliwa do zorganizowania w zwiazku z odprezeniem praskiej wiosny w 1968 roku;
towarzyszacy jej manifest ,,La plateforme de Prague” opublikowany w paryskim pismie
grupy ,,LArchibras’, to jednak przy tym wydarzenia o duzej w poréwnaniu z polska
skali, o charakterze wprost opozycyjnym, mozliwe w zwigzku z otwartymi, programo-
wymi deklaracjami bezposrednich zwigzkéw z Bretonem i jego programem ze strony
praskiej grupy jeszcze na etapie przedwojennym.

6 Wyjatek w tej mierze stanowi bodaj jedynie praca Krystyny Janickiej Swiatopoglgd sur-
realizmu (Janicka 1969); pomiedzy innymi watkami znajduje sie tam znaczacy rozdziat
odnoszacy si¢ do zwigzkéw surrealizmu z marksizmem.

7 Pierwsza publikacja Manifestu surrealizmu Bretona ukazuje si¢ w ttumaczeniu Artura
Sandauera w ,,Tworczosci” (1969, nr 2, . 72-96).
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i Jugoslawii, ani najbardziej znane z jego politycznych wystapien. Nie informuje
sie takze o okoliczno$ciach wstapienia i wystapienia surrealistow z Francuskiej
Partii Komunistycznej. Wizyta czeska — naznaczona mocnym zwigzkiem z ko-
munizujagcym Nezvalem - pojawia si¢ jedynie w polskim podtytule wystgpie-
nia z 1935: ,fragmenty prelekcji wygloszonej w Pradze”. Z samego za$ tekstu
Surrealistyczna sytuacja przedmiotu wylaczone zostaja u Wazyka odniesienia
do heglowskiej dialektyki jako wlasciwej dla surrealizmu spuscizny czy uwagi
polemiczne wobec marksistowskich, propagandowych realizacji sztuki w Rosji
Sowieckiej (Breton 1972: 258-259).

Czeski surrealizm z kolei od przedwojnia wyrazal swoja misje naprawy
$wiata, skierowang przeciwko ,menadzerskiemu pragmatyzmowi spoleczen-
stwa konsumpcyjnego” (Gawarecka 2015: 208). Ostentacyjnie zaangazowane
ambicje przyczynily si¢ zapewne do faktu, ze po 1948 roku, w czasie lutowego
puczu komunistycznego, wszelka dziatalno$¢ awangardowa zostata w Czecho-
stowacji gwaltownie ucieta, a wigkszo$¢ przedstawicieli awangardy wyemi-
growata lub zeszla do podziemia. Ostatnim wlasciwie poglosem przedwojen-
nej réznorodnosci lewicowej sztuki byta stynna, miedzynarodowa wystawa
surrealistow, zorganizowana w Pradze jeszcze w 1947 przez Karela Teigego®.
Swoisty emblemat przymusowego usuniecia surrealistow ze sfery publicznej
debaty moze stanowi¢ pokazowy proces i egzekucja Zavisa Kalandry, sympa-
tyka ruchu, straconego w 1950 za domniemang zdrade - jako trockista, dazacy

8 Warto w tym miejscu dla uporzadkowania skomplikowanej, powojennej historii czecho-
stowackiego surrealizmu w poezji doda¢, ze Grupa rRA (poetami w tej grupie byli Zdenék
Lorenc i Ludvik Kundera) oraz Grupa ’42 w tym czasie zajmujg stanowisko osobne
wobec wlasciwej grupy surrealistow, ktéra zaraz po wojnie dziala jeszcze w obiegu
oficjalnym. Takze w przypadku Grupy ’42, z ktéra zwiazani byli przywotywani w tym
tekécie Blatny i Koldf i z ktora taczony jest Bondy, kluczowe réznice dotyczyly albo
kwestii kompozycji artystycznej, albo poetyki codziennosci — w przypadku Bondyego
sprawe na$wietla powojenne haslo ,,totalnego realizmu” (Engelking 2001, 2005; Zandova
2002). Do wlaéciwiej grupy surrealistow w 1947 roku dolgczajg tacy literaci, jak Karel
Hynek, Vratislav Effenberger (teoretyk i po $mierci Teigego przewodzacy grupie) czy
Oldrich Wenzl, a na péZniejszym etapie jeszcze wielu innych. Dotad surrealizm stanowi
najbardziej rozpoznawalna tendencje¢ w postawangardowej poezji czeskiej i stowackiej;
z twoércodw mlodszego pokolenia, z najwigksza moze liczbg polskich publikacji, mocno
rozpowszechnione sg wiersze tworcy juz powojennego, Ivana Wernischa (w thuma-
czeniach Leszka Engelkinga). Nie wszyscy poeci byli tak rygorystycznie cenzurowani,
jak Bondy czy Kolaf; rozpoznawalna wydaje si¢ jednak pewna reguta. Do druku sa
dopuszczane tomy w poetyce surrealnej w czasie politycznego odprezenia w latach
sze§¢dziesigtych, czego kres z pewnymi wyjatkami wyznacza dramat praskiej wiosny
W 1968 roku.
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do obalenia czechostowackiego komunizmu. Polscy eks-awangardysci, po-
eciikrytycy pozostajacy w nurcie inspiracji konstruktywistycznych (jak Julian
Przybos) czy konstruktywistyczno-surrealnych (jak Adam Wazyk czy Jan Kott)
po wojnie zostali tymczasem obsadzeni w rolach specjalistow w dziedzinie inzy-
nierii spolecznej, placac za udziat w konstruowaniu najwigkszego spotecznego
dzieta sztuki (czgsciowo pozorowana) konieczno$cig porzucenia niedawnych
awangardowych idei. Artystyczna spuscizna awangardy przy tym, nawet jesli
nie moéwi sie o niej wprost w kulturalnej publicystyce, funkcjonowata w polskim
obiegu oficjalnym w niemal nieprzerwany sposob, cho¢ raczej w elitarnym
wymiarze sztuki uprawianej w wyspecjalizowanym gronie koneseréw. Przed-
wojenny konstruktywizm znalazl swoje przediuzenie chociazby w poetyc-
kiej szkole Juliana Przybosia (Woltowiec 1999) czy artystycznej Wladystawa
Strzeminskiego - silnie zaznaczajac sie¢ takze jako $wiadectwo niezaleznosci
sztuki poprzez publikacje, wystapienia i wystawy, a takze ksztalcenie mtodych
artystow (Piotrowski 1999: 118-141; tenze 2005: 120-130). Publikacje tlumaczen
francuskiej poezji preawangardowej i awangardowej, takze surrealistycznej,
byly przygotowywane do druku przez ,,zajadlego” komuniste ze srodowiska
»Kuznicy”, Adama Wazyka’. Polski surrealizm w poezji nie zaistnial per se
z oczywistych wzgledéw — nie mieliSmy bezposredniej programowej relacji
z francuska grupg Bretona. Przedstawiciele ,Nowej Sztuki’, literackiej grupy
futurystyczno-konstruktywistycznej, jednoczesnie najblizszej moze regutom
programu Bretona nie dgzyli do oficjalnego wlaczenia sie wprost w dziatania
surrealistow francuskich, co uczynili na przyklad w imieniu czeskiej grupy
Vitézslav Nezval i Jindtich Honzl (Engelking 2001: 10), a belgradzkiej — Dusan
Mati¢, Mony de Boully i Marko Risti¢.

Ales Erjavec opisuje nowoczesnos¢ w sztuce w krajach bloku sowieckiego,
wlaczajac w to Jugoslawie, w kategoriach rozlacznosci: ,,nie bylo wiasciwie
w istotny sposdb perswazyjnej, wszechprzenikajacej i intelektualne wpltywowej
socjalistycznej kultury, ktéra zostalaby zaakceptowana przez artystow” — jak
i ,nie bylo wielu istotnych, kulturalnych wiezi laczacych te poszczegolne kraje
ze sobg czy tez z reszta $wiata” (Erjavec, 2008: 178). Dopiero w latach dziewie¢-
dziesigtych, w przejsciowym czasie ,,postsocjalistycznego postmodernizmu”, ta
sytuacja zaczela sie zmieniad. Jakkolwiek trudno si¢ z Erjavecem w tej calo$ciowe;j

9 Wazyk, przed wojna ttumacz poezji m.in. Apollinaire’a, w 1949 roku przettumaczyt
i przygotowal do druku Antologie wspolczesnej poezji francuskiej (1947), wybory wier-
szy Rimbauda, Apollinaire’a, Majakowskiego, a w 1951 Eluarda (z dobrg reprezentacja
wierszy surrealistycznych), opatrujac je zgodnymi z zaleceniami marksistowskiej krytyki
wstepami (Orska 2021: 444).
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ocenie perspektywy regionu nie zgodzi¢, powiedzie¢ trzeba, ze pewne paralelne

mechanizmy ksztaltujace sztuke jako$ te mozliwo$¢ zapowiadaly. W polskiej re-
cepcji obcej eksperymentujacej poezji przed transformacjg 1989 roku surrealizm

jako politycznie zaangazowana praktyka sztuki nie stanowil zadnej wartosci.
Element tradycji surrealistycznej jako politycznej réwniez po 1989 roku nie

okazal sie istotnym aspektem ttumaczen poezji czeskiej czy stowenskiej; w Polsce

dyskurs krytyczny dotyczacy eksperymentu awangardowego nadal dowarto-
$ciowywal kategorie sztuki autonomicznej, politycznie neutralnej. Inaczej jest

jednak, jesli chodzi o pdzniejsza recepcje poetycka: dzis z krytycznoliterackiej

perspektywy wlasnie Salamun (ktérego tradycje podtrzymuja poeci podazajacy
w $lady Mitosza Biedrzyckiego, Adama Wiedemanna) i Bondy (wazny dla poetow
inspirujacych sie warsztatem Konrada Gory) ustanawiajg dla mlodej polskiej

poezji eksperymentujacej nowe tryby poetyckiego zaangazowania.
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| Abstrakt

JoaNNA ORSKA
Pelzajaca rewolucja. Awangardowe transfery Europy Srodkowej
(na przykladzie powojennego surrealizmu)

W artykule podjeta zostaje problematyka transferéw awangardowych w literaturze

Europy Srodkowej na przestrzeni xx i xx1 wieku — w transnarodowej perspektywie;
punktem odniesienia za$ jest program i zjawiska w poezji powigzane z surrealizmem.
Pomimo blisko$ci geograficznej zaréwno przed 11 wojng $wiatows, jak i po niej trady-
cje awangardowe rozwijaly sie tam w relatywnym odseparowaniu. Transfery awan-
gardowe byly uwarunkowane najpierw przez dominujace przed wojng centra kultury
(Francje i Zwiazek Radziecki), pdzniej za$ przez rozmaite strategie komunistycznej

polityki kulturalnej, w tym réznych ograniczen cenzury. Obszar poréwnawczy sta-
nowig przed i po-wojenna Czechostowacja z jej mocnym, cho¢ dysydenckim surre-
alizmem, Stowenia jako jeden z krajow Titowskiej Jugostawii z mocno surrealistyczng
neoawangarda oraz Polska, w ktdrej, jak twierdzono, surrealizm w §cistym znaczeniu

nigdy nie zaistnial. Wybdr taki zostal podyktowany szczeg6lnym znaczeniem zdeter-
minowanej przez surrealizm poezji tych krajéw w Polsce juz po 1989 roku.

Stowa kluczowe: awangardowe transfery, transnarodowe koncepcje sztuki,
marksizm, surrealizm, neo- i postawangarda, polityczne
uwarunkowania procesu literackiego
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| Abstract

JoANNA ORSKA
Creeping Revolution: Avant-Garde Transfers in Central Europe
(as Exemplified by Postwar Surrealism)

This entry approaches the issue of avant-garde transfers in Central Europe’s liter-
ature during the twentieth and twenty-first centuries; the surrealist’s programme
and phenomena being the matter of research. Despite the geographic proximity
before and after ww 11, avant-garde traditions developed in this area in a relative
separation. The avant-garde transfers were conditioned firstly by the dominant
cultural centres before the ww 11. Later, the deciding impact was carried out by
different political-cultural strategies of communism, including censorship issues.
The comparative area consists of Czechoslovakia with the strong although dissident
surrealist tradition; Slovenia as part of Tito’s Yugoslavia with its surrealist neo-avant-
garde input; and Poland where legitimate surrealism never existed. This choice was
made because of the considerable transfer of the surrealism-driven poetry of these
countries in Poland after 1989.

Keywords: avant-garde transfers, transnational conceptions of art, marxism,
surrealism, neo- and post-avant-garde, political conditioning of the
literary process
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